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جهةُ الصمت  الأكثر  ضجيجاً
شارك في هذا العدد 

 شوقي عبد الأمير

فيينّا  1683
iennav

هذا التاريخ »فيينّا 1683« كتبَهُ القاتل الذي اقتحم 
المسجد الإس�ل�امي في نيوزيلندا على رشاشته 
الاوتوماتيكيَّة وإلى جانبه كتب أسماء الإرهابيين 
الذي���ن قتل���وا المس���لمين في أماك���ن أخرى من 

العالم.
نا الآن هو هذا التأري���خ ودلالاته والرهان  إنَّ م���ا يهمُّ
ة الأولى التي  الإرهابي من ورائه، لأنَّها ليست المرَّ
فون اليمينيّون في أوروبا  يرجع الإرهابيون والمتطرِّ

إليه ويضعونه شعاراً أو رمزاً لقتل المسلمين.
���ه تأري���خ حمل���ة الخليف���ة العثمان���يّ س���ليمان  إنَّ
القانونيّ على الإمبراطوريَّة النمساويَّة عام 1683؛ 
حي���ث وصلت جيوش العثمانيي���ن إلى حدود فيينّا 
ة ـ كما تسمّى اليوم  بعد أن اجتاحت أوروبا الشرقيَّ
ـ وحاصرتها لس���نوات وق���د كانت المعركة ذات بعد 
لون الإمبراطوريَّة  دينيّ معلن، إذ إنَّ العثمانيين يمثَّ
ون تحت قيادة الإمبراطوريَّة  ة والمسيحيُّ الإسلاميَّ
ن الجيوش النمس���اويَّة من  النمس���اويَّة ولم تتمكَّ
دحر العثمانيي���ن إلا بعد إعلان النفير من قبل البابا 
ة، وللمفارقة قام  فاع عن الكنيس���ة الكاثوليكيَّ للدِّ
ازين في فيينّا بعمل حلوى على ش���كل  أح���د الخبَّ
هلال/ كرواسّان Croissant لأنَّ شعار العثمانيين كان 
الهلال، ودعا المسيحيين لأكل »الهلال الإسلاميّ«.
هم لم يخسروا تماماً  عاد العثمانيون أدراجهم ولكنَّ
الح���رب، لأنَّه���م فرضوا الإس�ل�ام في ب�ل�اد البلقان 
)صربيا ـ كوس���وفو ـ البانيا( حيث دخلت هذه الدول 

منذ ذلك الحين إلى الإسلام.
إذن، يريد الإرهابيون من اختيارهم هذا التإريخ إعلان 
د كما  ح���رب تمتدُّ إلى قراب���ة أربعة قرون وق���د ردَّ
نعل���م إرهابي���و القاعدة وداعش أص���داء هذه الرموز 
���ة والصليبيين في  بحديثهم ع���ن الحروب الصليبيَّ
أكثر من مناسبة، حتى أنَّ جورج بوش نفسه وقع 
ف���ي هذا الفخ الإعلامي خ�ل�ال حربه على القاعدة 

في أفغانستان.
 إنَّ رب���ط الإره���اب بتأري���خ الص���راع بي���ن الإس�ل�ام 
ة ليس جديداً، منهم من يذهب أحياناً  والمس���يحيَّ

إلى أبعد ويش���ير إل���ى معركة  »بلاط الش���هداء« 
في بواتييه/ فرنسا عام 732 وهي المعركة التي 
أوقفت الفتح الإسلامي في الأندلس ومنعته من 

الانتشار في أوروبا.
هم يريدون بهذا الربط مع أحداث التأريخ الكبرى وضع 
أنفسهم في منعطف تأريخي ضمن سلسلة من 
الحروب والصراعات بين إمبراطوريات العالم القديم، 
وكذلك بالعودة إلى أسباب الصراع  وربطها بالدين، 
مثيرين بذلك نعرات الانتقام والمآسي التي عبرت 

عليها البشريَّة طيلة قرون عديدة.
عونه وليس���ت   لي���س له���م ه���ذا الحجم ال���ذي يدَّ
ةً للإصغاء إلى مثل هذه  البش���ريَّة اليوم مس���تعدَّ
النع���رات الحاق���دة التي طواه���ا التأريخ الإنس���انيّ 
وا ع���ن القرع عل���ى هذه  ه���م ل���ن يكفُّ الي���وم، لكنَّ
انات التأريخ،  الطب���ول البالية التي أخرجوها م���ن جبَّ
س���ون كلَّ ما هو ماض  لأنَّهم يرفضون الحاضر ويقدِّ

سلفيّ كما نعلم.
حذارِ ثم حذارِ من السقوط في هذا الفخِّ التأريخي، 
لأنَّ الانج���رار من خلال الردِّ عل���ى هذا المنطق هو 
قب���ول بالدخول إلى حلبة يك���ون مجرد القبول بها 
ة إجراميَّة تحاول خلط الأوراق  هو ترديد لاستراتيجيَّ
ر والبناء الحضاري الذي  وإلغاء كلّ مس���يرة التطوُّ

ة عبر قرون طويلة. أنجزته البشريَّ
إنَّ عبادته���م للماضي هي الرس���الة الأعمق التي 
يريدون إيصالها بكلِّ الوس���ائل، مستخدمين رموزه 
وأحداث���ه وأس���ماء الش���خوص في���ه، لأنَّ فكره���م 
ماضوي ولأنَّ الإرهاب هو فكر قبل كلِّ ش���يء، لذا 
ه يج���ب أن تبدأ بالحرب ضدَّ الفكر، ضدَّ  فإنَّ حربنا ضدَّ

وَاة، ضدَّ الجذور التي يمتدُّ إليها. النَّ
لال���ة الت���ي حدث���ت ف���ي  إنَّ ردود الفع���ل ذات الدِّ
نيوزيلن���دا عندم���ا ارتدت رئيس���ة ال���وزراء الحجاب 
الإس�ل�اميّ وعندم���ا وق���ف يه���ودٌ ف���ي نيويورك 
لحماية المس���جد الإسلامي هي مواقف ذات بُعدٍ 
ه  ، يرفع مس���توى الح���وار والص���راع ويوجِّ حضاريٍّ

صفعة هائلة لهؤلاء الإرهابيين.
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مان بوكر الدولية
 Man Booker International Prize 

جائزة دولية تأسس���ت في المملكة المتحدة. 
ت���م الإعلان ع���ن فكرة تأس���يس الجائ���زة في 
يونيو 2004 وتأسست رس���مياً في عام 2005. 
من���ذ عام 2005 حتى ع���ام 2015 منحت الجائزة 
كل س���نتين إلى كاتب، يمكن أن يكون من أية 
جنس���ية، على مجموعة من الأعمال التي قد 
يكون نش���رها باللغ���ة الإنجليزي���ة أو التي قام 
بترجمتها إلى اللغة الإنجليزية. ومنذ عام 2016، 
تمنح الجائزة سنوياً مبلغاً مقداره 50.000 جنيه 
استرليني للعمل المترجم الفائز، ويتم تقاسم 
المبلغ بالتس���اوي بينه وبي���ن المؤلف الأصلي 

للكتاب.

بوليتزر
Pulitzer Prize  

وهي في الواق���ع مجموعة من الجوائز والمنح 
تقدمها س���نويًا جامعة كولومبيا بنيويورك في 
الولايات المتحدة الأمريكية في مجالات الخدمة 
العامة والصحافة والآداب والموسيقى. تحظى 
هذه الجوائز، التي موّلت في الأس���اس بمنحة 
م���ن رائد الصحافة الأمريك���ي »جوزيف بوليتزر« 
بتقدي���ر كبي���ر، وتمنح في ش���هر مايو من كل 
ع���ام منذ ع���ام 1917. وتقوم جامع���ة كولومبيا 
بمن���ح الجوائز بتوصية من هيئ���ة جوائز بوليتزر 
المكونة من محكمين تعينهم الجامعة نفسها. 
ويصل عدد الجوائز الممنوحة س���نويًا إلى إحدى 
وعش���رين جائ���زة، منها أربع عش���رة جائزة في 
مجال الصحافة، وست في مجال الآداب، وواحدة 
ف���ي الموس���يقى، إضافة إلى أرب���ع منح في 

مجالات أخرى متعددة.
ف���ي 20 فئ���ة منها يتلق���ى كل فائز ش���هادة 
وجائزة نقدي���ة قدرها 10.000 دولار أمريكي. أما 
الفائ���ز في فئة الخدمات العامة في مس���ابقة 

الصحافة فيمنح ميدالية ذهبية. 

المجلس الشمالي للأدب
Nordisk råds litteraturpris 

تمن���ح لعمل أدب���ي كـتُب بإحدى لغ���ات بلدان 
الش���مال الأوروبي، ويـلُب���ي »المعايير الأدبية 
والفنية العالية«. تأسس���ت الجائ���زة عام 1962 
وتمنح كل عام، تبل���غ قيمتها 350.000 كرونة 
دنماركي���ة. ع���ادة ما تك���ون الأعم���ال المؤهلة 
روايات أو مس���رحيات أو مجموعات ش���عرية أو 
قصص قصيرة أو مقالات، أو غيرها من الأعمال 
التي نشرت للمرة الأولى خلال السنوات الأربع 
الماضية، أو المصنف���ات المكتوبة بالدنماركية 
أو النرويجية أو الس���ويدية في غضون العامين 

الماضيين. 
يتم اختيار الفائ���ز من قبل لجنة تحكيم يـعُينها 
المجلس الش���مالي. وتتألف اللجنة من عشرة 
أعض���اء، اثن���ان من كل م���ن الدانم���ارك وفنلندا 
وأيس���لندا والنروي���ج والس���ويد. أعض���اء اللجنة 
يكون���ون عموماً خبراء ف���ي أدب بلادهم، فضلًا 
عن البلدان المجاورة لها. وبالإضافة إلى الأعضاء 
العاديي���ن يمكن إضافة أعض���اء آخرين للجنة إذا 
ما رش���ح عمل من ج���زر »ف���ارو« أو غرينلاند أو 
منطق���ة لغ���ة س���وامي. وبص���رف النظ���ر عن 
الجائزة النقدية، ته���دف الجائزة أيضاً إلى »زيادة 
الاهتمام بالأدب في البلدان المتجاورة وكذلك 

في الثقافة الشمالية«.

 

جائ���زة معنية ب���الأدب المكتوب باللغة الفرنس���ية، تَمنحُها أكاديمية غونكور س���نوياً »للعمل 
النث���ري، عادة ما يكون رواية، الأفضل والأخصب خيالًا في العام«. أُنش���ئت وفقاً لإرادة ووصية 
أدموند دي غونكور الذي كان مؤلفاً ناجحاً وناقداً وناشراً، حيث أوقف كل أملاكه على تأسيس 
أكاديمية غونكور وتمويلها لتخليد ذِكرى شقيقه وشريكه جول ألفريد هوت دو غونكور )1830 
ـ 1870(: فق���رر أن تُباع كل ممتلكاته بعد وفاته وتخص���ص فوائد هذا المبلغ الضخم لأكاديمية 
جونك���ور وتمويلها لمنح الجائزة س���نوياً لأفضل عمل أدبي في الع���ام. وبعد وفاة أدموند دي 
غونك���ور، في عام 1896، عن عمر يناهز أربعة وس���بعين عام���اً، منحت أكاديمية غونكور 4 جوائز 
أخ���رى هي: جائزة غونك���ور للرواية الأول���ى، وجائزة غونك���ور للقصة القصي���رة، وجائزة غونكور 
للش���عر، وجائزة غونكور لأدب الس���يرة الذاتية. كما تأسس���ت عام 1987 جائزة غونكور لطلبة 
المدارس الثانوية كثمرة للتعاون بين أكاديمية غونكور ووزارة التربية الفرنسية وشركة فناك 

الُمتخصصة في تسويق الكتب والموسيقى والأفلام.

غونكور 
Le prix Goncourt 

الأكاليل الكبرى
إعداد: بين نهرين

جوائز  الأدب العالمي

نوبل في الأدب
Nobelpriset i litteratur 

جائزة سنوية تمنح منذ سنة 1901 لكاتب قدم 
خدمة كبيرة للإنس���انية م���ن خلال عمل أدبي 
و»أظه���ر مثالي���ة قوية«، حس���ب وص���ف ألفرد 
نوبل في وصية المؤسسة لهذه الجائزة. تفتح 
الجائ���زة، الأعرق والأكثر إعلامية وش���هرة في 
العال���م، للفائز بها أبواب العالم وتس���لط الضوء 
على المؤلف وعمل���ه. ما يتيح له ترويجًا على 

نطاق عالمي واعترافًا دوليًا وبحبوحة مالية. 
تكرّم الجائزة أساسًا الروائيين والشعراء والكتاب 
المسرحيين. غير أن قائمة الفائزين شملت أيضًا 
ثلاثة فلاس���فة )رودلف أوكن، وهنري برجسون، 
وبيرتران���د راس���ل(، ومؤرخاً )تيودور مومس���ن(، 
ورج���ل دول���ة )ونس���تون تشرش���ل لخطابات���ه 

السياسية(.
تأخذ الجائزة في بعض الأحيان أبعادًا سياس���ية، 
كالوق���وف ف���ي وج���ه ال���دول الش���مولية. إذ 
ف���از بالجائزة ع���دة كتاب منفيي���ن أو معارضين 
ممنوعي���ن من النش���ر ف���ي بلدانه���م. ويدخل 
في ه���ذه الخانة كل من »ميغل أس���تورياس« 
و»بوريس باسترناك« و»بابلو نيرودا« و»ألكسندر 

سولجنيتسين«.

الإندبندنت لأدب الخيال الأجنبي  
 Independent Foreign Fiction Prize

الإندبندن���ت  صحيف���ة  أنش���أتها  أدبي���ة  جائ���زة 
البريطانية لتكريم القص���ص الخيالية المعاصرة 
المترجم���ة. وق���د أطلق���ت ه���ذه الجائ���زة لأول 
م���رة في العام 1990 واس���تمرت لمدة خمس 
س���نوات قبل أن يتم تعليقه���ا. تم إحياؤها مرة 
أخ���رى في العام 2001 بدعم مالي من مجلس 
إنجلت���را للفن���ون. وابتداء من ع���ام 2011 أصبحت 
الجائ���زة تحت إدارة بوك ترس���ت Book Trust، مع 
ش���رط ابق���اء »الإندبندنت« في الاس���م. وفي 
الع���ام 2015، ت���م حلّ الجائزة م���رة أخرى وإعادة 
تشكيلها ودمجها مع جائزة مان بوكر الدولية. 
بع���د الاندم���اج، أعلن���ت جائ���زة م���ان بوك���ر عن 
تح���ول جديد فيم���ا يخ���ص جائزتها »م���ان بوكر 
العالمي���ة«، بالتع���اون م���ع جائ���زة »الإندبندنت 
لأدب الخي���ال الأجنب���ي«، ابتداء م���ن عام 2016، 
لتصبح جائزة معنية بترجمة أدب الخيال، بهدف 
تش���جيع شريحة أوس���ع من الناشرين، والارتقاء 

بالمستوى النوعي لعمل الترجمة. 

ميجيل دي ثيربانتس للآداب
Premio Miguel de Cervantes 

المعروفة أيضًا باس���م »جائزة ثيربانتس« وهي 
أكب���ر جائزة أدبية تمنح س���نويًا م���ن قبل وزارة 
الثقاف���ة الإس���بانية بناءً عل���ى اقتراحات رابطة 
أكاديميات اللغة الإسبانية في البلدان الناطقة 
باللغة الإسبانية. أطلقت الجائزة عام 1976 وتعد 
أرف���ع تكريم أدبي لكاتب باللغة الإس���بانية عن 
مجمل إنجازات���ه، إلا أنها في الوقت ذاته لا تعد 
الأكب���ر قيمة مادية. وتهدف ه���ذه الجائزة إلى 
تقيي���م أعمال الادباء الذين يكتبون بالإس���بانية 
بش���كل عام وإس���هاماتهم الرفيعة المستوى 
ف���ي إث���راء الت���راث الثقافي الإس���باني والإرث 
الأدب���ي العالمي. تبل���غ قيمة الجائ���زة حوالي 
125 ألف يورو وتحمل اس���م الأديب الإس���باني 
الش���هير »ميجيل دي ثيربانت���س« مؤلف رواية 
»دون كيش���وته دي لا مانشا« التي كتبت بين 
عامي )1605 - 1615(، والتي تعد واحدة من بين 
أفض���ل الأعمال الروائية المكتوبة في أي وقت 
مض���ى، والتي اعتبرها الكثير من النقاد بمثابة 
أول رواي���ة أوروبي���ة حديثة وواح���دة من أعظم 

الأعمال في الأدب العالمي.
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جيـــل

صلاح حسن السيلاوي - شاعر وإعلامي-

يمث���ل المش���هد الثقاف���ي منطق���ة غواي���ة لكثير 
م���ن الش���رائح الاجتماعي���ة فهو يتّصف بوس���طية 
يدعمها التاريخ والحاضر والمستقبل، فالتاريخ جعل 
للمشتغلين بالكلمة شأناً فيه شيء من القداسة 
يستش���فها من تدوين ما جاء به الانبياء وما يريده 
الكهن���ة عب���ر الأزم���ان الماضية، فضلا عن س���لطة 
الح���كام والملوك والس�ل�اطين الذين كان���وا يقربون 
أهل الكتابة لحاجتهم لتدوين بطولاتهم وقوانينهم 

وأحلامهم. 
ومن هذا كلّه بدأ ينشأ مشهد معرفي يمتزج فيه 
المهتم���ون بكتابة الأديان وطقوس���ها مع أمثالهم 
م���ن كتّ���اب ملاح���م الملوك وم���ا يحيطه���ا. وهذه 
الأس���س برأي���ي هي الت���ي كان���ت وراء انفتاح هذا 
المشهد واتساعه على مفاهيم الحياة، حتى أصبح 
شبيهاً بحكومة الظل التي لا تحكم ولكنّها تمتلك 
كل إمكانيات الحكم المعرفية، كونها تمثل مختبراً 
للكش���ف عن حقائ���ق متعددة. وهذا م���ا يجعل هذا 
المش���هد هدفاً من قبل صنّاع الدروع والش���هادات 
التقديرية الذين لا يملكون لدخول هذا المجال سواها 
من أدوات. أجد أن على المؤسسات الثقافية؛ كاتحاد 
أدب���اء العراق أو وزارة الثقاف���ة والإعلام الثقافي أن 
تع���ري هذه الظاهرة الت���ي باتت واحدة من علامات 

المجانية المستشرية في حياتنا الثقافية. 

أنمار رحمة الله - قاص -

من المفترض أن ننظر إلى هذه التجمعات وجوائزها 
وش���هادتها التقديرية ودروعها المجانية من زاويتي 
نظ���ر، الأولى زاوية المؤسس���ة الثقافية المركزية، 
أو لنق���ل التجم���ع الثقاف���ي المتّفق علي���ه نوعاً لا 
كماً، كي���ف ينظر الكاتب والمثق���ف إلى مثل هذه 
التجمع���ات ومِنحِه���ا. والزاوي���ة الأخ���رى ه���ي زاوية 
نظر حاش���ية ومريدي ه���ذه التجمعات ومن يموّلها 
ويؤس���س لها ويعضدها. س���نرى أنّ الزاوية الأولى 
هي المرك���ز الثقاف���ي التقلي���دي، والزاوية الأخرى 
هي الهام���ش الذي ص���ار يتحرّش بالمرك���ز محاولا 
نزع س���لطة وهيمنة البث الفك���ري والثقافي من 
مركزيت���ه، لجعل���ه متاحاً للجميع م���ن عامة الناس، 
وهي بلا ش���ك واحدة من مخرج���ات ما بعد الحداثة، 
في تهمي���ش المرك���ز وتمركز المهمّ���ش، لا أريد 
الج���زم أن مثل هذه الحالات هي حالات نافعة، لأنها 
قائم���ة على الارتج���ال وعدم الرؤية والاستش���راف 
والبعد عن مشروع التنمية الثقافية وتأصيلها، من 
خلال جوائز غي���ر رصينة الرأي الحكم���ي، وتكريمات 
في غير محلها.. كما ولا أريد الحكم على مبادراتها 

بالض���رر، لأنه���ا ف���ي النهاي���ة ش���بيهة بس���باقات 
الماراثون، الهدف منها المش���اركة في الس���باق لا 
الفوز. الُمشارك في مثل هذه التجمعات يبحث عن 
كينونة تمثله ثقافي���اً من دون اللجوء إلى منطقة 
المركز الثقاف���ي الذي يتخوّف مثل هذا المش���ارك 
البسيط من نرجسيتها وعلوها في الغالب، لذا تراه 
قد ابتدع مركزيات ثقافية توائم مس���تواه، وتجتذب 
ف���ي النهاية م���ن هم عل���ى ش���اكلته من طلاب 
وطبقة متوس���طة من عامة الناس.. أن تحمل كتاباً 
م���ن دون أن تق���رأه أو لنقل تتباه���ى به، أفضل من 
وإن كان  حمل شيء آخر. الاحتكاك بالجو الثقافي – 
على هذه الش���اكلة - قد يعطي لوناً أفضل للوحة 

المجتمع.
 

سلام جليل -شاعر -
الثقافة ومنه���ا الأدب هو جهد فردي، 
وعي لا تشكّله الجماعة في انطلاقته 
الأول���ى، أو س���أقول: قفزت���ه الأولى، 
إنم���ا الجماع���ة أو التجم���ع وغيرها من 
المس���مّيات تظهر بفعل تقارب الرؤى 
والتق���اء المش���اريع الأدبي���ة. لنط���رح 
الس���ؤال بش���كل آخر: إن غاب���ت الرؤية 
أو تضبّبتْ ما الهدف من إنش���اء تجمع 
أدب���ي .. ؟ لا أري���د وضع إجاب���ة نهائية، 
ولي���س بمقدور أح���د وضعها في ظل 
تداخ���ل المفاهيم، ولك���نَّ هناك أهدافا 
خارج جسد المعرفة ذاتها تنمو - و قد 
يكون التش���بيه ليس ملائماً - كزوائد 
لحمي���ة تبح���ث ع���ن الضوء فتس���عى 
للم���ال والش���هرة وم���ا ه���و مناقض 
للجمال والس���بب كما أظن يتركّز في 
انهي���ار البنى العام���ة لأي دولة، حيث 
ينتق���ل الأف���راد المنتج���ونَ فيها إلى 
مناطق اش���تغال أخ���رى ليصبح الأدب 
في هذه الحالة تعويضاً لخسارة سابقة 
غير معزّزة بالموهبة، وهذا الإشكال لا 
يمكن تجاوزه أدبياً، فقد يكون إش���كال 
إش���كال  أو  المؤسس���اتي  النظ���ام 
المعرفة كونها تحتوي مساحات جذب 

مبالغ بها .

يشهد الوسط الثقافي بين فترة وأخرى، ظهور بعض التجمعات الأدبية ذات الطابعي 
الف���ردي المرتج���ل، التي تفتقد بش���كل ما إلى الرؤي���ة الثقافية الرصينة، ممارس���ة 
أدوارها بش���كل غير مدروس، ومن أهم مظاهرها توزيع الش���هادات التقديرية والبذخ 
الإعلام���ي والهدايا والدروع المجانية لجميع المش���اركين ف���ي مهرجاناتها وندواتها 
وفعالياته���ا ذات العين الواحدة، وربما تش���كّل هذه الظاهرة العربي���ة والعراقية رهاناً 
واضحاً على ضعف المعايير الإبداعية في النسيج الثقافي، الذي يتطلب أن يعلن عن 
نفس���ه ويتحدّى الأزمات المجتمعية والسياس���ية والاقتصادية التي تكون زاداً خصباً 
لمث���ل هذه المظاه���ر التي لا تدوم طويلًا، فهل تش���كّل هذه التجمع���ات خطرا على 
المش���هد الثقافي أم إنها ممرات ضرورية لتعزيز فاعلية الأدب والثقافة والفنون ..؟ 
وكيف يمكن احتواؤها والتفاعل معها بش���كل مثمر، جريدة »بين نهرين« تفتح سؤال 

التجمعات الثقافية التي تغزو المشهد الثقافي بشكل كبير فكانت هذه النافذة.
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بريد نجم

من يتذكر فيلم »الديكتاتور الكبير« للعظيم تشارلي شابلن، 
وهو يسخر من شخصية الديكتاتور الألماني، النمساوي الأصل، 
الن���ازي أدولف هتلر؟ في ذلك الفيل���م الذي أُنتج في هوليوود 
ع���ام 1940 والح���رب العالمي���ة الثانية كانت ما ت���زال في أوجها، 
وكان هتل���ر ما يزال يص���رخ بأعلى صوته متفاخراً بإنتصارته على 
كل الجبه���ات، يظه���ر الديكتات���ور القبيح في الفيل���م في أحد 
المش���اهد المعبرة يوزع النياش���ين على ضباط���ه. ومن يتطلع 
بوجه تشارلي شابلن جيداً وهو يقلد هتلر في حركاته، سيفهم 
المش���هد بالضبط، وس���يعرف ما كان يدور في رأس الديكتاتور 
وهو يعلق النياش���ين والأوس���مة: إنه يس���خر من هؤلاء الذين 
يس���تلمونها منه، لأنه أولًا يعرف أن قيمة هذه النياشين صفر، 
وثاني���اً، أن من يحصلون عليها لم ول���ن يكونوا يوماً أبطالًا، إنهم 
كذاب���ون ومتملقون، لأن الأبط���ال الحقيقيين، انته���وا إلى تحت 

التراب.
بالمقاب���ل أيضاً م���ن يتصفح وجوه الرجال المتوجين بالأوس���مة 
والنياش���ين، م���ن يتطلع لوقفته���م، وكيف أنهم ف���ي الوقت 
ال���ذي بدوا في���ه مبتهجين بالتكري���م، كانوا ف���ي نفس الوقت 
خائفين، لا يعرفون إن كان المش���هد سينتهي على خير، وأنهم 
س���يغادرون الصالة، صالة الاحتفاء بهم، س���المين. من لا يعرف 
م���زاج الديكتاتور؟ لاس���يما وأن الأمر يتعل���ق بديكتاتور من عيار 
ثقي���ل، أدولف هتلر، مجنون، صاحب مزاج. )بعض الذين تس���لموا 
الأوس���مة منه، صفّاهم لاحقاً لهذا الس���بب أو ذاك. وإذا طبقنا 
ذلك على الحالة العراقية، فسيش���خص أمامن���ا لا محالة مثال 
ذل���ك الأديب البعثي ال���ذي كتب حدوتة )الأي���ام الطويلة( وهو 
يمجد الديكتاتور، في النهاية لم يس���عفه التكريم، قُتل رفس���اً 

بالأحذية والأقدام، كما قيل!(
أظ���ن أن الممث���ل الكويت���ي عبدالحس���ين عبدالرض���ا وضع هذا 
المش���هد من فيلم تش���ابلن أمام عينيه، حينما صور مش���هداً 
مماثلًا للديكتاتور العراقي في مس���رحيته »سيف العرب« وهو 

يزين صدور ضباطه بالنياشين.
ليس في الس���ينما، ولا على خشبة المس���رح، بل في الحياة 
أيضاً، ه���و الأمر ذات���ه: الطرفان يكذب���ان. الُمحتَف���ي والُمحتَفى 
ب���ه. واحد يع���رف زيف الآخر، وه���و تبادل الرياء ه���ذا بين الإثنين، 
م���ا يجعلهما يب���دوان صادقين في هذا المش���هد الهزلي الذي 
يضحكون فيه على أنفسهم، قبل أن يضحكوا به على الجمهور.

هذا المشهد الذي يقترب من الفولكلور الرخيص هو أكثر شيوعاً 
ف���ي زمن الديكتاتوري���ات والحروب، وطالما هناك زيف وفس���اد، 
طالما هناك توزيع أوس���مة ونياش���ين ودروع... وهو يتزايد في 
علاقة طردية مع تزايد التردي والتخلف في المجتمعات، عندما 
تغي���ب الدولة، عندما ينتفي القانون، حيث يصبح معيار الصعود 
الوظيف���ي والإجتماعي هو التزين بنياش���ين من خرق قماش، 
أو تس���لم أوس���مة ودروع من معدن رخيص، زائف، أو كما هي 
الموض���ة ف���ي دول الخليج والعراق، حيث توزع أوس���مة ودروع 

مصنوعة من الخشب أو الزجاج.
المفارقة هو أن الزيف يش���ترك به حتى أولئك الذين لا يحتاجون 
أوس���مة اص�ل�اً. وما حص���ل مع صاح���ب النوبل المص���ري نجيب 
محفوظ هو خير مثال. قبل سنتين عام 2017 صرحت إحدى بنات 

صاحب أولاد حارتنا، بأن »قلادة النيل«، وهي أرفع وسام تمنحه 
الدول���ة المصرية للعظم���اء، التي حصل عليه���ا ابوها عام 1988 
وبعد حصوله على جائزة نوبل مباش���رة، كانت مزيّفة، وكيف أن 
الكاتب الش���هير عرف بالأمر بعد يوم واحد من تسلّمه الوسام 
ففضّل الصمت، البعض أرجع ذلك إلى ترفع محفوظ وزهده، مع 
العلم أن كاتباً بش���هرة محفوظ ما كان عليه أن يس���كت على 
الإهان���ة، وكان عليه وهو الأدي���ب العربي الوحيد الذي نال جائزة 

نوبل للآداب، أن يفضح الأمر.
المثير للس���خرية أن الرئيس المصري المخلوع محمد حس���ني 
مب���ارك ه���و الذي س���لّم محف���وظ الوس���ام بنفس���ه، ومن غير 
المعق���ول أن���ه لم يعلم بتزييف القلادة الت���ي بدلًا من أن تكون 
م���ن الذهب الخالص، ب���وزن قرابة 488 غراما ذهب���اً محلاة بأحجار 
من الياقوت والفيروز الأزرق، وقيمة الذهب تعادل، في الأسعار 
الحالية له، قرابة عش���رين ألف دولار، كما أش���يع، تبين أنها من 
»تنك« أو إذا اس���تعرنا عنوان رواية لزميل لمحفوظ من عش���يرة 
أصحاب النوبل، الألماني غونتر غراس، فالقلادة كانت من »طبل 

صفيح« فارغ لا غير.
وطبع���اً أكثر إث���ارة للس���خرية إذا عرفنا أن الق�ل�ادة الزائفة هذه 
حصل���ت عليه���ا أيضاً ش���خصيات مهمة، كالمطرب���ة أم كلثوم، 

والجراح مجدي يعقوب، وعالم الكيمياء أحمد زويل.
الحصيلة، إذا كان أش���خاص مش���هورين شاركوا في حفل الزيف، 
فماذا نقول عن عمّال���ة »تواليتات« الأدب والثقافة في البلدان 
الناطقة بالعربية، أولئك الذين هم إبداعياً صفرٌ على الشمال وهم 
يس���تجدون كل »عَظْمَة« تُرمى لهم في الطريق؟ المصيبة أن 
ه���ؤلاء يتكاثرون اليوم كتكاثر الأميبيات، لا س���يما في العراق، 
كان الديكتاتور س���فاح بغداد الأول مدمناً على تقليد الأوس���مة 
والنياش���ين والدروع، والمصيبة اليوم هناك من يسعى بالسير 
على خطاه، وهم بالمئات، رؤوساء إتحادات وجمعيات ومنتديات 
ومؤسسات وجامعات، يريدون تقليده، ولا يعرفون أن ديكتاتورنا 

العراقي ماركة اصلية غير قابلة للتقليد.
ولا نحت���اج إلا أن نتطل���ع بالأخبار يومياً، تلك التي تبثها وس���ائل 
الإع�ل�ام، وتلك التي تطل علينا برأس���ها وتحاصرن���ا يومياً على 
جدران وس���ائل التواص���ل الاجتماعي، في الفيس���بوك والتويتر 
والأنس���تغرام، لن���رى حجم الخ���راب الذي يحيط بنا، وكم وس���ام 
وش���هادة تقدير ودرع حصل عليها فلان الفاش���ل وعلان اللص، 
كم فلانة زائفة وعلانة اللا ش���يء فرحون بما حصلوا عليه من 
تكري���م فارغ وضح���ك على الذقون. كل ش���يء معروض بالصور 

يومياً، كما لو كنا في سوق مزاد رخيص.
وبالمقارن���ة يصبح مش���هد فيل���م الديكتاتور الكبير لتش���ارلي 
تش���ابلن أكث���ر ترفعاً من المش���هد الرخيص الذي ي���دور بالعلن 
يومي���اً أمام أعيننا، لأن مش���هد هؤلاء النك���رات وهم يهجمون 
علينا ببضاعتهم الزائفة، يذكرنا بمش���هد واحد وحسب: مشهد 
سوق داوون تاون في أربيل، حيث صوت واحد يعلو على باقي 
الأصوات، عي���اط الباعة وهم يعرضون بضاعته���م الرخيصة: بـيك 

هزار ... بـألف دينار وحسب!
فه���ل هن���اك إذن عنوان أفض���ل يليق بهؤلاء م���ن العنوان الذي 

اخترناه: أوسمة ونياشين ودروع... يك هزار!

نجم والي

أوسمة.. نياشين ودروع ... يك هزار!

لندن بين نهرين

في دول الثقافة الملتبسة، خلال ظروف استثنائية، 
يبدو كل ما يتعلق بهذه الثقافة ملتبساً. 

أك���رر: إن الثقاف���ة هي جزء م���ن منظومة، أو حزمة 
package في أي مجتمع كان، متطوراً أم متخلفاً. 

بتعبير آخر: 
ف���ي بلد يفتق���د حتى لأضواء الش���وارع المرورية لا 
يمكنك أن تطالب سائقي السيارات بالتزام القانون. 
ف���ي بلد خ���رج من حرب ثم دخل حرب���اً ثم خرج من 
ح���رب ليدخل حرباً لا يحق لك أن تطالب وزير ثقافته 

بإقامة عرض باليه أو أوبرا أو حفل موسيقي. 
نش���هد كثيراً حف�ل�ات كبرى ف���ي عواص���م العالم، 
عياناً أو عبر شاشات الأخبار، لتكريم مبدعين لا تبدأ 
بجوائز البوكر ولا تنتهي بنوبل، وهي حفلات تكريم 
ذات تقالي���د عريقة يحترم فيها المنظمون الفنانين 
والجمهور والحرص على أصغر التفاصيل لإنجاح حفل 

التكريم، حتى أن الحفل، نفسه، يستحق التكريم. 
لا يمك���ن لثقافة محبط���ة أن تكرّم مبدعاً، قد يكون 

هو الآخر محبطاً!
تقدي���م دروع التكريم أو »باجات« التمييز لمبدعين، 
قد يستحقونها، فعلًا وجدّاً وحتماً، لا يعود لها معنى 
نق���دي أو احتفاء حقيق���ي بمنجز ه���ؤلاء المبدعين 
عندم���ا تتكرر كإج���راءات بروتوكولي���ة لا أكثر، كمن 
يقدم رئيس النقابة أو الاتحاد أو الجريدة »اس���تكان« 

شاي لضيفه المبدع. 
شخصياً، تلقيت درع التكريم كثيراً، لكن المضحك أن 
مؤسسة ثقافية مرموقة، لا أسميها لكي لا يزعل 

أصدقائي، كرمتني بالدرع نفسه ثلاث مرات!
الح���ق، إن التباس���ات الحياة العامة تش���مل الثقافة 
والإب���داع، مثلم���ا تش���مل طريقة ال���كلام والتعبير 
والأتيكي���ت واللغ���ة المنزلية في البيت وأس���لوب 
تدري���س »التربية الفنية« في المدرس���ة الابتدائية 

والمتوسطة والثانوية حتى…الجامعية. 
منح الدروع والباجات بطريقة مجانية بلا استحقاقات 
حقيقية هو أس���هل طريقة لتكريم المبدع، فهي لا 

تكلف شيئاً، لا مالياً ولا نقدياً ولا اعتبارياً. 
درع التكريم يختزل المبدع إلى جندي يكرم بـ »نوط 
الش���جاعة« عندما تس���حق الحرب الجميع فلا فرق 

بين ضابط كبير وجندي صغير. 
الجميع متساوون أمام الموت لا أمام الحياة. 

.. ودرع التكريم أسلوب بروتوكولي لسحب الشحنة 
الضرورية ف���ي عقل المبدع الاعتراضي، وكل مبدع 
ه���و موقف اعتراض���ي، ليب���دو وديع���اً وبروتوكولياً، 

هو الآخ���ر، وهذا يح���دث في المجتمع���ات المتوترة 
والأوساط الثقافية الباحثة عن »مناسبة ما« لادعاء 
الثقاف���ة تعويضاً عن غيابها ف���ي لحظة انبهار عابرة 
لا تمت إلى التأس���يس والعناية بالأصالة والشروع 

بالسير نحو المستقبل. 
تكريمات من هذا النوع »حيل دفاعية« حسب تعبير 
طبيب القرن العشرين النفساني سيغموند فرويد، 
لأنها لا تنس���جم مع واقع الثقافة والإبداع الماثلين 

في الحياة اليومية للناس. 
ف���ي لندن، كثيراً ما أدخل ف���ي حوارات ثقافية، وإن 
كانت عابرة، مع نس���اء ورجال عابرين، في المقهى 
والب���اص والمت���رو، لأجد أن لي���س فرقاً كبي���راً بين 
مستوياتهم، فاليونانيون يعرفون يانيس ريتسوس 
ويبجلونه، حتى لو اختلفوا معه آيديولوجياً، والإنجليز 
يق���درون عالياً، عل���ى اختلاف طبقاته���م وأذواقهم 
ش���اعرهم تيد هي���وز، واللاتينيون يفخ���رون بغابريل 

ماركيز حتى لو كان صديقاً مقرباً من كاسترو. 
أي أن ثم���ة »ح���راك ثقافي« ليس بعي���داً عن أيدي 

المواطنين العاديين، حتى الأطفال. 
»الح���راك الثقافي« عندنا يس���ير بخط متوازٍ مع خط 
الن���اس، لا يلتقي���ان إلا بالمصادفة اللا هندس���ية أو 

بسبب حادث سير. 
هن���ا، يأتي التكري���م بدرع مثل إج���راء أتيكيتي أكثر 
مما هو ضروري تمليه المناسبة المعرفية وتؤكده 

الضرورة الإبداعية. 
أرى أن أفضل تكريم للمبدع هو عقد سمينار )ندوة 
مغلق���ة( يتحاور فيها نق���اد متخصصون حول منجزه 

الإبداعي حتى لو حضرها عشرة من المشاركين. 
التكريم في مثل حالتنا نوع من القفز على اللحظة 
الثقافي���ة في واقعه���ا المرير كمن يدغدغ نفس���ه 

ليضحك. 

عواد ناصر

درع.. تكريم!
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النقد ي
ف

وما إليه

لم تس���تثمر صفحات التواصل الاجتماعي 
_ ل���دى البع���ض _ للتواص���ل الاجتماعي، 
واذا كان الفيس���بوك عالم���اً افتراضياً في 
أغل���ب بلدان العال���م، فهو ف���ي العراقي 
عالم حقيق���ي، فيه متنزهات وأس���واق، 
للش���عر، وش���هادات  ومكتبات، ومنصات 
تقديري���ة تحمل من الألق���اب والصفات ما 

يحلم به أشهر المبدعين وأكبرهم . 
 بعد انهيار النظام الساقط، الذي كان رأسه 
الطاغي���ة المقب���ور يحلم بأن يصي���ر أديباً، 
فأخذت الروايات تنزل )لكاتبها( وأتذكر اني 
ش���اهدته ف���ي التلفزي���ون يلتقي ببعض 
الش���عراء، ويق���ول له���م كان بامكاني أن 
أتعلم الوزن، لكني فضلت أن أترك الش���عر 
لكم، وأكتب الرواية!!؛ تذكرت هذه الحادثة 

وأن���ا بص���دد الكتابة عن ظاهرة س���رطانية 
اصابت جسد المشهد الأدبي في العراق، 
فاذا كان الطاغية المقبور يتحدث في زمن 
لم نعرف فيه الفيسبوك، فإن الشعر صار 
اليوم أسهل والش���هرة أسهل؛ اذ بامكان 
أي ش���خص الذهاب إلى ش���ارع المتنبي 
كل جمعة ويلتقط ص���ورة مع تمثال أبي 
الطي���ب، ثم يعود متجها إل���ى غايته، فاذا 
كان هو من رواد الدكاكين الثقافية سيجد 
نفسه في المركز الثقافي وتنتظره عيون 
الفضائيات التي يس���عى مراسلوها لانجاز 
اس���تطلاعاتهم، ولأنه ل���م تعرفه الكاميرا 
من قب���ل تجده يقف خلف أقرب ش���خص 
لدي���ه لق���اء تلفزيون���ي، ثم يتقرب ش���يئاً 
فش���يئاً، حتى تلتقي به هذه الفضائية أو 

تلك، وتس���أله عن علاقة الاختناق المروري 
بيوم الأحد على سبيل المثال!!؛ فيبدأ النجم 
الصاع���د بالتنظير والتحليل، ث���م ما ان يفرغ 
من هذا حتى يجد نفس���ه في احدى الغرف 
التي اطل���ق على بعضها منتدي���ات، وهذه 
المنتديات العشوائية انجبت مثقفين هجناء 
ولغته���م )عجماء( لكنهم س���رعان ما تحولوا 
إلى نجوم إبداعية كما يحلو لهم ولانصارهم 

ان يخاطبوهم . 
  ان أخطر ما في هذه الدكاكين الثقافية أنها 
صنعت نفس���ها من أناس تبحث عن الشهرة 
الثقافي���ة، وه���ؤلاء الن���اس بع���د ش���هرتهم 
الفيس���بوكية منح���وا جانب���اً من الش���رعية 
لهذه الدكاكين؛ لذل���ك نجد صفحات التواصل 
الاجتماع���ي مليئ���ة بالش���هادات التقديرية 
الت���ي يوقعه���ا صاح���ب المنت���دى بالقل���م 
الأخض���ر!! وتق���دم إلى الاس���تاذ/ة المبدع/ة 
الكبير/ة، وما إلى ذلك من الألقاب المجانية 
المخطوطة على ورق من الكارتون المقوّى، 
وهو الورق الذي خلط الأوراق على المراقب 
للمش���هد الثقاف���ي العراقي، حي���ث يتحول 
الحاص���ل عل���ى ش���هادة ال���ورق الكارتوني 
المقوى، إلى اس���م كبير، وهو انتشار ليس 
إبداعي���اً لكن���ه هو الطاغ���ي الآن على أغلب 
المؤتم���رات والمهرج���ان الرس���مية، حي���ث 
سرعان ما يقوم رواد هذه الدكاكين بطباعة 
الدواوين والمجاميع القصصية، والكتب التي 
ليس فيها سوى كلام ركيك، تصحبه سيرة 
ذاتية بعدد مشاركاته في المهرجانات التي 
تق���ام داخ���ل الع���راق أو حت���ى خارجه حيث 
ظاه���رة الدكاكين الثقافية تنتش���ر في كل 

بلدان العالم . 
 وبي���ن )دكان( المنت���دى الثقافي و )دكان( 
منظم���ة المجتم���ع المدني، نج���د فعاليات 
س���نوية لاختيار أفضل ش���اعر وأفضل قاص 
وأفض���ل ناقد وأفضل وزي���ر!! وأفضل صحيفة 
وأفض���ل قناة فضائية !!، وبهذا يحقق صاحب 
ال���دكان الثقافي ربحاً مالياً وإعلامياً كبيرين، 
فأما المالي فيكمن باختيار المسؤول الذي 
قد تكون اثيرت عليه بعض القضايا، لذلك هو 
بحاجة له���ذا التكريم فيغدق على القائمين 
على الدكان الثقافي ونشاطهم التكريمي 
هذا، وهو النش���اط ال���ذي لا تخلو قاعته من 
صوت المشجع الرياضي المعروف ) مهدي(؛ 
ام���ا الكس���ب الإعلام���ي _ وه���ذه الحال���ة 
ش���اهدتها مراراً وتك���راراً _ فيكمن في الفخ 
الذي تس���تدرج إليه ه���ذه القناة أو تلك كي 

تحصل على ش���هادة من ال���ورق الكارتوني 
المق���وى، أو درع زجاجي���ة بأنه���ا أفضل قناة 
للع���ام الحال���ي، وتنش���ر وتب���ث الخب���ر من 
شاش���تها، وبذلك يحقق صاح���ب الدكان كلا 
الربحي���ن، ويحق���ق رواده الش���هرة المجانية 

الخاوية . 
 لك���ن كيف لن���ا ان نقنع من طبع عش���رات 
الكتب وملأ جدران بيته بعشرات الشهادات 
التقديرية بأنه طارئ على الوسط ومن سوّقه 
إلى الوس���ط طارئ مثله، كيف س���نقنعهم 
وهم صارت لهم علاقاتهم الإعلامية، وصاروا 
في المهرجانات الرس���مية الكبيرة يلاحقون 

الكاميرا حتى تشيع نجوميتهم!! 
وكي���ف نقن���ع تل���ك الفت���اة الجميل���ة التي 
حظيت بعش���رات المق���الات النقدي���ة التي 
كتبت في ش���عرها )بكس���ر وفتح الشين(! 
بأن ما كتب حول ما تس���ميه منجزها، كتب 
لها لا لمنجزها؛ لق���د تفاقم الأمر وصار مزرياً 
جداً وكأن���ه من الواجب على المرء أن يصبح 

شاعراً أو قاصاً أو أديباً بصورة عامة . 
 واذا قُ���در لك أن تخرج م���ن المركز الثقافي، 
وتدخل إلى القش���لة، س���تجد نفس���ك أمام 
سوق ) هرج ( إبداعي مميز، لأن هناك رغبة 
ملح���ة في ارتق���اء المنصة والق���اء مناحات 
غرامية تحسب جزافاً على الشعر الشعبي، 
وتتحقق هذه الرغبة عبر )بسطيات وجنابر ( 
يطلق عليها أصحابها ما يحلو من الاس���ماء 
وتك���ون لها صفح���ات ممولة؛ وبين الش���عر 
الشعبي وبس���طيات التنظير الخاوية، تضج 
القش���لة التي قصمت ظهر شارع المتنبي 
بحف�ل�ات غناء وحلقات نقاش���ية ح���ول أزمة 
الثق���ة ف���ي النف���س وعلاقته���ا ب���ـ )الميتا 
قش���لة( ليتبلور لديهم ان التعويض الكامل 
عم���ا ينقصهم لايتم الا بعد تذوق ) دولمة( 
المتنبي!! والتقاط صورة معها ونشرها في 
التواصل الاجتماعي لك���ي تحصد على عدد 
كبير م���ن التعليق���ات التي تعزز من اس���م 
صاح���ب المحاضرة الاس���تاذ المب���دع الكبير، 
ال���ذي غالبا ما يكون كبيراً عمراً  فقط لاغير، 
والغري���ب ان هذه ) الجنابر( و ) البس���طيات ( 
القشلوية لايتجاوز عدد أعضائها عدد الأصابع 
لكنه���ا لاتتحد فيم���ا بينها، وتبق���ى موزعة 
في القش���لة في أماكنها الثابتة وكامراتها 

ومدراء صفحاتها الممولة !! . 
لا ح���ل س���وى باقت�ل�اع ه���ذه العش���وائيات 
الثقافي���ة، واع���ادة النظر فيمن تس���لل/ت 
منها إلى النقابات الرس���مية، ولكي نقتلع 

هذه العش���وائيات أعود لما طالبت به سابقاً 
وأبقى أطالب به، وهو ان تشكل لجان ) رقابة 
فنية( في كل مج���الات الإبداع، لكي تقوم 
هذه اللجان بفلترة الإبداع واعادة القشلويين 
إلى قشلتهم والكارتونيين إلى شهاداتهم 
وورقه���ا المق���وى؛ فليس م���ن المعقول ان 
يصبح مبدعاً كل م���ن لديه ما يكفيه لطبع 
عشرات الكتب التي يسميها شعراً أو قصة 
أو رواي���ة!؛ نحتاج إلى معايير جديدة وصارمة، 
ولحين الاتفاق على هذه المعايير سأكتفي 
بهذا الحد، لأنهي ه���ذا المقال، على أمل أن 
أنشره في صفحات التواصل الاجتماعي بعد 
ظهوره في ) بين نهرين ( الغراء، وأعد القراء 
بأني س���ألتقط صورة قرب دولمة المتنبي 
ف���ي حال���ة حصولي عل���ى درع )القش���لة( 

للإبداع !. 
 ختاما أقول: الدردشة  على الخاص .. ملعون  
م���ن اخرجها  إل���ى القش���لة ليمنحها صفة 

الثقافة .

أدباء الدردشة 
حسين القاصد
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دروع وسيوف
قب���ل كتابتي هذا المقال أخرجتُ عدداً من هذه 
التذكارات والش���هادات لأتصفحها، بعد أن كانت 
مركونة في زاوية مهملة من المكتبة. مفزعٌ 
مق���دار فقر الخي���ال الذي يق���ف وراء تصميمها، 
ومف���زع أكث���ر انع���دام الجديّ���ة ال���ذي توحي به 

كثرتها.
من���ذ التغيير الكبير س���نة 2003 تتعالى أصوات 
المثقفين مطالبة بض���رورة أن يحظى المثقفُ 
العراق���يّ الحيّ باهتمامٍ من لدن المؤسس���ات 

قبل موت���ه. يعيد المثقفون ه���ذه اللازمة عند 
كلّ خب���ر ع���ن وفاة مثق���فٍ أهم���ل مديداً في 
حياته ولم يُذكر اس���مه إلا في خبر نعيه الذي 
يثير الأس���ى ليومين فقط ثم يخلد هو واسمه 

إلى النسيان.
له���ؤلاء المتبرمين من المؤسس���ة والناقمين 
عليها الحقّ في نداءاته���م الداعية إلى إنصاف 
كاتب أو ش���اعرٍ وإنقاذ اسمه من الإهمال، لكنّ 
هذه النداءات غير ناضجةٍ أيضاً، غير مفكّر بها جيداً، 
لم يتدبّرها مطلقوها ولم يتعبوا أنفسهم في 
اقتراح مشروع ثقافيّ كبير تتبناه المؤسسات 

الرسمية وغير الرسمية.
ع���دم نضج النداءات ه���ذه، قابله انع���دام خبرة 
المؤسسة نفسها، وركونها إلى انتهاج الطريق 
الأسهل، الأقلّ كلفةً، الطريق الذي يعفيها من 
العمل الجادّ المثمر، فأصير إلى تقليدٍ صار عرفاً 
ثقافياً عراقياً يتمثل في منح دروع وش���هادات 

تقديرية كيلًا بلا ثمنٍ بمناسبة وبدونها.

شعور بالذنب
هكذا كأنما كان الرس���ميون من القائمين على 
ش���ؤون الثقافة، ومثلهم المنظمات والنقابات 
الثقافي���ة، بحاج���ة إل���ى فعلٍ ما يخفف ش���عوراً 
بالذن���ب جرّاء عدم فاعليته���م، أو يمنحهم نحواً 
م���ن تطمين عل���ى أنهم قاموا بـ«إنج���از« يُذكر، 
فراحوا يخاتلون ذواتهم ليغرقوا الأدباء بشهادات 
تقديري���ة ودروع وت���ذكارات أصب���ح حتى أصحاب 

أنصاف المواهب يمتلكون العشرات منها.
لم يحدّث أحدٌ من العاملين في الشأن الثقافيّ 
نفس���ه بأنن���ا نس���لك الطريق الخط���أ. لم يفكر 
أح���د للآن بأن تكري���م الثقاف���ة والمثقف يتحدد 
أولًا وأساس�ا�ً في خلق البيئة الأنس���ب للإنتاج 
المعرفيّ والأدبي. ففي كثير من بلدان العالم 
»القريبة منّا مكاناً ومكانةً لئلا نطمح بأن نكون 
ك���دول العال���م الأول« يُكرّم الروائ���يّ من خلال 
تكفّل المؤسس���ة بمعيش���ته لمدة من الزمن 
يتم الاتفاق عليها ريثما ينجز روايته. يتم تكريم 
الش���اعر تكريماً حق���اً حين تك���ون أعماله محطّ 
رعايةٍ من خلال طباعتها وتوزيعها بشكل لائق، 
بدلَ أن يضطرّ إلى تحمّل إذلال وش���يطنة بعض 
دور النشر »كما هو حاصل عندنا« أو يضطرّ إلى 
دفع نتاجه لدار نشر رسمية تجعل من دواوينه 
وليمة للفئران في المخازن »كما حصل ويحصل 
وس���يظلّ يحص���ل ب���إذن الله في دار الش���ؤون 

الثقافية التابعة لوزارة الثقافة العراقية«!

تكريمنا وتكريمهم
نق���رأ في الأخبار كثي���راً عن أديب مص���ريّ أتته 
منحة من وزارة الثقافة في بلده تفرّغ بفضلها 
لإنجاز كتابٍ في منتجع س���ياحيّ، كما نقرأ عن 
مفكري���ن مغارب���ة ابتعثتهم دولته���م للالتقاء 
م���ع مفكرين فرنس���يين ومحاورته���م وترجمة 
أعماله���م، ونقرأ عن اتح���ادات للأدباء في بلدان 
عربية أخذت على عاتقها نشر وتسويق نتاجات 
أدب���اء حتى ل���و لم يكون���وا أعضاء فيه���ا، ونقرأ 
ع���ن بيوت ش���عرٍ يج���وب ش���عراؤها دول العالم 
للتعري���ف بالحركة الش���عرية في ه���ذا البلد أو 
ذاك، ونقرأ عن تجمعات أهلية تأسس���ت وصارت 
له���ا قوة وس���طوة بحيث اس���تحقت أن تتبناها 
المؤسسات الرس���مية، نقرأ عن مجلات رصينة 
تص���در لاس���تيعاب النتاج الثقاف���يّ، ونقرأ عمل 
دؤوب لحف���ظ كرام���ة المثقف وصون���ه من ذلّ 
الحاجة للمال، نقرأ ذلك كلّه ونأس���ى لأننا في 
بل���دٍ غنيّ ذي تأريخ ثقافيّ مش���رق إذا أراد أن 
يُكرّم المثقف فسيعود إلى البيت بخيبة كبرى 
ودرع صغي���رٍ يضيف���ه إل���ى أكوام ال���دروع التي 
يحتفظ بها في ركن قصيّ من غرفة المكتبة.

نع���رف ويعرف كثي���رون أنّ آلية ونه���ج التكريم 
العراق���يّ ه���ذه، أصبح���ت مثار تهكّم وس���خرية 
م. قبل أي���ام اتصل بي صديق  م والمكرَّ المك���رِّ
ف���ي منظم���ة ثقافي���ة قائ�ل�اً لي: هن���اك درع 
باس���مك لتكريمك هل تريد أن تستلمه؟ إذا لم 

تكن ترغب باستلامه فسوف نعطيه لواحد آخر! 
تخليت عن درعي طبعاً كفارس مقدامٍ مستعدّ 
للتخل���ي عن الدرع لكنه لا يتخلى عن الس���يف 

أبداً!
هذه السخرية المخجلة علامة على فقدان ثقة 
المثقف والمؤسس���ة معاً بم���ا نفعله. لم يعد 
له���ذه الش���هادات التقديرية من قيم���ة تُذكر، 
قيمته���ا المعنوي���ة تس���اوتْ تمام���اً بقيمتها 
المادية التي هي ليس���ت أكثر من ثلاثة آلاف 
دينار »ما يعادل دولارين« في سوق التحفيات 
بشارع المتنبيّ حيث يجتمع كلّ جمعة فرسان 

الثقافة العراقية وصدورهم مزيّنة بالدروع.

ما الحلّ؟
اكتش���اف ط���رق أخ���رى توصلنا بعم���ل ثقافيّ 
مثمر ليس أمراً مس���تصعباً. إنه ممكن. يتمثل 
بالتخلّي عن هذه العقلية التي ترى في الأديب 
والمثقف والش���اعر والمفكر والإعلامي كائنات 
يمك���ن إرضاؤه���ا بالقليل القليل من مس���مّى 
التكري���م، بالتربي���ت عل���ى الكت���ف أو بخط���اب 
إنش���ائيّ ومديح مجانيّ يمكن أن يقال عن هذا 

وذاك.
بكلمة واحدة: تكريم المثقف إما أن يكون حدثاً 

ثقافياً أو لا يكون!

ليس من أديب عراقيّ إلا ويحتفظ في بيته بعددٍ كبير 
من »دروع« وشهادات تذكاريّة أعطيتْ له بعد قراءته في 
أمسية شعرية أو قصصية أو أثر مداخلة له في ندوة أو 
لمجرد حضوره في محفل ثقافيّ. دروع تكاد تكون متشابهة 
حدّ التطابق في شكلها وتصميمها والنصّ المكتوب عليها.

أحمد عبد الحسين
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مقابلة

• من أس���اء إلى اللغة الفلس���فية باس���تعمال 
الأسلوب الألماني في الخطاب؟ 

بصراحة، عندما كن���ت يافعا أخذت على عاتقي 
الرطانة الألمانية. اعتقدت أنَّه لا يجدر بالفلسفة 
أن تك���ون متاح���ة للجميع، وان الدائ���رة أغلقت، 
بع���د ذلك اكتف���ت الجانب المختل���ف من اللغة 
الفلس���فية. وس���اعدني ف���ي ذل���ك »فاليري« 
لم يك���ن فيلس���وفا ولكن���ه كان ذا تأثير على 
الفلس���فة. على أي ح���ال كان التأثير الألماني 
واضحاً في فرنسا، حتى الفرنسيون لم يعودوا 
قادري���ن على التعبير ببس���اطة، من الواضح أنَّ 
سارتر وهيدجر ساهما بشكل او بآخر في إيجاد 

هذا الأسلوب.

• يقال كثيراً إنَّ سيوران أصابه الجنون لا الأرق؟
أجل، ف���ي غواية الانتحار. في رأيي، أنَّ عمليات 
الانتح���ار، نتيجة الأرق الذي يلازم الانس���ان، هو 

جنون بحد ذاته، انا مقتنع بذلك.

• لماذا هاجرت إلى فرنسا؟ 
هاج���رت م���ن رومانيا إلى فرنس���ا، لم���ا يفعله 
الناس من قبح وما يفعلونه لا يقبله المنطق. 
بالنسبة لي لا استطيع الذهاب معهم بنفس 
الطريق���ة، لا اس���تطيع التعاي���ش معه���م، كان 
الوضع السياس���ي والسلطوي في رومانيا، أثر 
س���لبا على حيات���ي، فتولد عندي ع���دم الراحة 
من الأمر. اس���تقلال المجتم���ع عندي، أهم من 

استقلال الدولة.

• حدثنا عن الأرق الذي أصابك؟
ببس���اطة، من هنا تولدت عن���دي فكرة الانتحار، 
ه���ذه الفكرة من أبقتني حي���ا، لولا هذه الفكرة 
لقتل���ت نفس���ي منذ البداية. بوس���عي الموت 
مت���ى ش���ئت. وفعلا أن���ا مدين لفك���رة الانتحار 
لولاها لم أتحمل عبء الحياة. الإحس���اس بأنك 
عالق هنا في هذا العالم. بالنسبة لي فانا أرى 
أنَّ الانتحار والحرية وجهان لعملة واحدة، بسبب 
الحبوب المنومة، اس���تطعت أن أنام ساعتين او 
ثلاث تقريبا، كنت أعاني من الكوابيس المرعبة.

•كيف تعاملت مع تجارب الحياة؟ 
يجب على الانس���ان أن يقوم بتغيير اسمه بعد 
كلّ تجرب���ة مهمة، قلت ذلك أكثر من مرة، وإلا 
فلا فائدة منا فيما بعد. فانك تش���عر بش���خص 
آخ���ر، ولم تع���د أنت. فعليه حي���اة أخرى يجب أن 
تبدأ، واسم جديد يرافقك، أظنه إحساسا عابرا. 

• هل أضاف الأرق لكتاباتك؟
بالتأكي���د، كل م���ا فكرت ب���ه كان نتيجة الأرق، 
اعتقد أنَّ تجربتي بدون الأرق كانت متوترة جدا، 

من خلال الأرق اتخذت من الأشياء بعدا آخر.

• هل تعلَّمت اللغة الفرنسية في رومانيا؟
ولدت في منطقة سيبيو، أبواي يتكلمان اللغة 
الرومانية والهنغارية. بينما في رومانيا الجميع 
يع���رف القلي���ل من اللغ���ة الفرنس���ية، وآخرون 
يجيدون الفرنس���ية بلغة عالية. في بوخارست 
كانت الفرنسية اللغة الثانية بالنسبة للوسط 
الأدبي. عندم���ا ذهبت إلى هناك وجدت الناس 
يتكلّم���ون الفرنس���ية بش���كل جي���د، وأنا أعرف 
القليل عنها، أقرأ الفرنسية بشكل جيد، ولكنِّي 
ضعي���ف في الكلام. س���بب لي ه���ذا الموقف 
إحراج���ا  كبي���را، لا س���يما وجودي م���ع الطبقة 
البرجوازي���ة، الت���ي تتكلّم الفرنس���ية. بعد ذلك 
أتيحت لي فرصة الس���فر إلى فرنسا عن طريق 
بعثات دراس���ية إلى هناك. في فرنسا تعلّمت 
اللغ���ة كالمجنون، محاط���ا بالقواميس والكتب، 
حت���ى انتقم من البرجوازية ف���ي رومانيا الذين 
كان���وا يعرفون هذه اللغة، كتب���ت كتابي الأول 

أربع مرات بالفرنسية.

• خ�ل�ال وجودك في فرنس���ا، ه���ل تعرفت على 
كُتابِها انذاك؟

لم أتع���رف على أح���د هناك، كنت خج���ولا جدا، 
اس���تطعت التعرَّف على أشخاص لم تكن لهم 

علاقة بالأدب، أغلبهم من اللاجئين .

• كيف كن���ت تكتب؟ هل تكون لديك فكرة قبل 
البدء؟

لا، أغل���ب كتابات���ي كانت تلقائية وعش���وائية، 
الفكرة تأتي حينما أبدأ.

• يقال إنك شكّاكٌ باستمرار؟
مبدأ الش���ك عندي لعب دورا كبيرا في حياتي، 
أنا لست ش���كاكا بالمزاج، لانه أنا عصبي بعض 
الش���يء، أري���د أن أذك���ر ام���راً، لقد دعي���ت مرّة 
إل���ى ميونخ. قالوا لي: »ه���ذا المؤتمر للعلماء 
نا نحتاج إلى شكّاك ، ولم نجد  والفلاس���فة ولكنَّ
أح���دا، هل ترغ���ب بالمش���اركة«. رفضت، وقلت 
له���م: »أنا لس���ت ش���كاكا في خدمتك���م«، لا 
يمكن أن أكتب في بطاقتي« العمل: شكاك«. 

• ما هو رأيك في الجوائز الأدبية؟
في باريس كنت مش���مئزا من الجوائز الأدبية، 
لان جمي���ع الكت���اب فعل���وا ما بوس���عهم لنيل 
الجوائز، مسبقا لقد قبلت جائزة متواضعة، كان 
عائدها زهيداً، »جائزة ريفارول«؛ لم يكن بوسعي 
رفضه���ا، لانه كان كتاب���ي الأول، وقتها لم أكن 

معروفا في الأوساط الأدبية. 

• لماذا كنت ترفض كذلك اللقاءات التلفزيونية؟ 
وكنت متخفياً دوماً؟

عت المش���هد الأدبي في باريس؛ عليك  إذا تطلَّ
أن تتخذ قراراً: أما أن تفعل كل شيء او لا شيء.

• حدثنا عن حياتك في باريس، وعن المعيشة؟
بالنس���بة لي، لقد توقفت عن مخالطة الوسط 
الأدبي في باريس، وعش���ت حي���اة عبثية نوعا 
م���ا، حيث كانت ل���ي حياة اجتماعي���ة حقيقية، 
كن���ت أحبَّ أن أش���رب الويس���كي وما ش���ابه، 
وكن���ت فقي���را جدا، عش���ت ف���ي باريس على 
الس���يدات الغنيات، كنت أتلقى دعوات العشاء 
من السيدات، قالت: لم لا، ذلك يساعدني على 
ش���رب الخمر، وكذلك آكل. كان���وا يدعوني إلى 
العش���اء، كنت أذهب ثلاث مرات في الأسبوع 

إلى أماكن مختلفة.

• كيف يعرف سيوران الدين؟
»الف���رق بين منظر الدي���ن والمؤمن كبير، كما 

بين الطبيب النفساني والمجنون«.

إميل س���يوران،  واحد من أعظم فلاسفة العالم،  
حيث ينتمي إلى العظماء من فلاسفة الأخلاق 
والكتّ���اب المأثورين في فرنس���ا وأورب���ا. أمثال 
كمونتاي���ن،  ش���امفور،  باس���كال،  لاغش���فكول،  
الرومان���ي  الكات���ب  س���يوران  يع���دّ  ش���وبنهاور. 
الفرنسي،  كما أطلق عليه، من أهم الكتاب الذي 

أثروا بش���كل نفس���ي ف���ي جماهيرهم. لكلّ 
أديب وجه���ة نظر مهمة، أما س���يوران 

له وجهة نظر مخيفة. فكرة الانتحار 
من أبقتني حي���اً، لولا هذه الفكرة 
لقتلت نفسي منذ البداية. لاني 
بوس���عي الم���وت متى ش���ئت. 
وفع�ل�ا انا مدي���ن لفك���رة الانتحار 

لولاها لم أكن أتحمل عبء الحياة. 
الإحس���اس بأنّك عالق هنا في هذا 

العالم. بالنس���بة لي فانا أرى أنَّ الانتحار 
والحري���ة وجهان لعمل���ة واح���دة. أدركت في 

الحي���اة، أنَّ قلة من الن���اس فهموا ما لم يفهمه 
كبار الكت���اب. أدركت أنَّ الموهبة أفضل وس���ائل 
التزيي���ف. مؤلف كهذا يُقرأ له في لحظات اليأس 
والتش���اؤم. س���يوران من الكتّ���اب الذين لا يمكن 
الكلام عنهم في أسطر، مجنون آخر من مجانين 

الأدب العالمي.

ول���د ف���ي راس���يناري، روماني���ا في ابريل س���نة 
1911. كان وال���ده قس���اً ارثوذكس���ياً يونانياً وكان 
له���ذه الوقائ���ع أثر ف���ي أعماله. أصل���ه الروماني 
كان مصدراً لطبيعت���ه الكئيبة. وكان دعوة والده 
الديني���ة؛ أثر في انغماس ابنه التام في مواضيع 
الإلحاد .في س���نة 1934، حينم���ا أصبح عمره 23 
سنة، نشر أول كتاب له باللغة الرومانية. تضمّن 
الكتاب بداية واضح���ة لتفكيره الكئيب والعدمي، 
الذي طوّره خلال حيات���ه. وصرح بان الكتابة كانت 
بالنس���بة له مناصاً عن قتل نفس���ه. سنة 1937، 
ل لس���يوران؛ انتق���ل إلى باريس،  كانت س���نة تحوُّ
وأصبح مواطنا فرنسيا، ولم يعد أبدا إلى مسقط 
رأسه. حيث كان هذا سببا آخر لسوداويته؛ النفي 
عن موطنه. كان يؤكد على أي ش���خص لا يشعر 
���ه منفي فلا مُخيل���ة لديه، أبل���ه القرية وحده  أنَّ
من يشعر بالانتماء. نشر كتابه باللغة الفرنسية 
»فتنة الوجود« و »أزمة أن تولد« كل كتاب يتناول 
موضوع���ات المرض والموت والانتحار. تعدّ كتاباته 
الس���وداوية امت���دادا لكتاب���ات أولئ���ك الاوربيين 
العظماء، أمثال: لاغوش���فكل، ليوباردي، نيتش���ه، 
صاموي���ل بيكيت. الذي���ن رأوا ان العالم الهاء تافه 
ع���ن الوجود ال���ذي لا معنى له. م���ن كتبه أيضا: 
»تاري���خ ويوتيوبي���ا«، »المياه كلها بل���ون الغرق« 
العن���وان الأصلي للكتاب، » مقايس���ات المرارة«. 
كذلك » مثالب الولادة« و »لو كان آدم س���عيدا«. 
توفي س���يوران  سنة 1995، وأصبح منارة ثقافية 

في فرنسا وأوروبا.

بوسعي الموت متى شئت..

 أنا مدين لفكرة الانتحار لولاها لم أتحمل عبء الحياة... 

اعترافات مُنتحر مُتراجع

Em
il 

C
io

ra
n

مهند الكوفي

سيوران
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منعطف

د. عبدالجبار الرفاعي

للقصص الـقرآني. ولو أنهم ش���غلوا أنفس���هم 
بتلك المقاصد الةقحـ رلأاحوا أنفس���هم من ءانع 
كبير، لأوبراوز الجوانب الدينية لااوجتماةـيع من 
الـصقـص الـقرآني إبرزًاا ملموس���اً يثير الرعاشمـ 
والـعواطف، ويؤثر يف ال���وقعـل والقلوب، وعند 
ذل���ك كانوا يمكّنون للدين وقضاياه، ويس���يرنو 
وه���دى القرنآ الركـي���م«2. ويحدّد خل���فُ الله ما 
يرم���ي إليه بقول���ه: »ولقد قلت في الرس���الة 
إن قص���د القرآن من قصصه لم يك���ن إلا العبرة 
والعظ���ة، وليس منه مطلقًا تعلي���م التاريخ أو 
ش���رح حقائقه. ومن المعروف دينيًا ألا نستنتج 

من نص قرآني أمرًا لم يقصد إليه القرآن«3.
 ويذهب خلف الله إلى أن القرآنَ الكريم انما يورد 
ه���ذه القصصَ بوصفها أمث���الًا، كما نصّت على 
ذل���ك الآيةُ: »وَاضْ���رِبْ لَهُم مَثًَال أصَْحَ���ابَ الْقَرْيَةِ 
ذِينَ  ُ مَثًَال لِلَّ رْسَ���لُونَ«4. »ضَرَبَ اَّهلل ُ إذِْ جَاءَهَا اْمل
كَفَرُوا امْرَأتََ نُوحٍ وَامْرَأتََ لُوطٍ كَانَتَا تَحْتَ عَبْدَيْنِ 
مِنْ عِبَادِنَا صَالِحَيْنِ فَخَانَتَاهُمَا فَلَمْ يُغْنِيَا عَنْهُمَا 
اخِلِينَ«5.  ارَ مَعَ الدَّ ئًا وَقِيلَ ادْخَُال النَّ ِ شَ���يْ مِنَ اَّهلل
وفي محاولةٍ للتدليلِ على صحة موقفه ينقل 
خل���فُ الله رأيًا للفخ���ر الرازي يبي���ن فيه أغراضَ 
ذَا  القصص في س���ياق تفسيره للآيتين: »إنَِّ هَٰ
«6. »وَكُلا نَقُ���صُّ عَلَيْكَ مِنْ  لَهُ���وَ الْقَصَ���صُ الْحَقُّ
تُّ بِهِ فُؤَادَكَ وَجَاءَكَ فِي هَذِهِ  سُّلِ مَا نُثَبِ أنَْبَاءِ الرُ
الْحَقُّ وَمَوْعِظَةٌ وَذِكْرَى لِلْمُؤْمِنِينَ«7، فقد ذهب 
ال���رازي إل���ى أن: »القصص هو مجم���وع الكلام 
المشتم���ل على ما يهدي إلى الدين، ويرش���د 
إل���ى الحق، وأم���ر بطلب النجاة. أم���ا الحق فهو 
إشارة الى البراهين الدالة على العدل والنبوة«8. 
    تعرّض خلفُ الله وأطروحتُه إلى حملة عنيفة، 
كما أش���ار إل���ى ذلك توفي���قُ الحكي���م بقوله: 
»لقد طالب البعض بحرق الرس���الة، على مرأى 

2-  محم���د أحم���د خل���ف الله. الفن القصصي ف���ي القرآن 
الكريم. ش���رح وتعليق: خليل عبدالكريم. بيروت: الانتشار 

العربي، 1999، مقدمة المؤلف.

3 - مجلة الرس���الة، العدد 743، “حول ج���دل في الجامعة”، 
الصادرة بتاريخ: 29 - 09 – 1947.

4- يس، 13.

5- التحريم، 10.

6- آل عمران، 62.

7- هود، 120.

8- محم���د أحمد خل���ف الله. الف���ن القصصي ف���ي القرآن 
الكريم. ص 24.

ومشه���د من الأس���اتذة، وطلبة كلي���ة الآداب، 
وطال���ب الآخرون بفصل الأس���تاذ خل���ف الله«9. 
وتعرّض���ت أطروحةُ خلف الله إلى حملةِ تحريضٍ 
واس���عة، فقد وصفه���ا بعضُ رجال الدي���ن بأنّها: 
»أش���دّ شناعة من وباء الكوليرا«. وتناولها جمعٌ 
من الكتّاب في مصر بالنقد اللاذع. ونَقَدَها كبارُ 
العلماء مثل الشيخ محمد الخضر حسين، الذي 
نشر عنها مقالةً في إحدى المجلات، أشار فيها 
إل���ى التقرير الذي قدّمه أحم���دُ أمين إلى لجنة 
المناقش���ة10. وك���ان يورد مقاطع من الرس���الة 
وينقدها، فه���و مثًال ينقل ه���ذا المقطع لخلف 
الله: »القص���ة ه���ي العمل الأدب���ي الذي يكون 
نتيج���ة تخيل القاص لحوادث وقعت من بطلٍ لا 
وجودَ له، أو لبطلٍ له وجود، ولكن الحوادث التي 
ت به لم تقع أصلًا، أو وقعت ولكنها نظمت  َّ أَمل
على أس���اس فني، إذ قدم بعضها وأخر بعضها، 

9- توفي���ق الحكيم. يقظة الفك���ر. القاهرة: مكتبة الآداب، 
1986، ص 10 – 11.

10- مجل���ة “الهداية الإس�ل�امية” الج���زآن 7-8، المجلد 20، 
مح���رم وصف���ر1367، والجزآن 1-2، المجلد 21، رجب وش���عبان 

عام 1367هـ.

أو حذف بعضها وأضي���ف إلى الباقي بعض آخر، 
أو بولغ ف���ي تصويرها إلى حد يخرج بالشخصية 
ة إلى ما يجعلها  التاريخي���ة عن أن تك���ون حقيقيَّ
في عداد الأش���خاص الخيالية، وهذا قصدنا في 
هذا البحث من الدراس���ة القرآنية«. ثم يردُ عليه 
الشيخ الخضر حس���ين بقوله: »هذا الذي يقوله 
الكاتب إنَّما ينطب���ق على القصص التي يقصد 
من تصنيفها إظهار البراعة في صناعة الإنشاء، 
أو ف���ي إجالة الخيال، أو بع���ث الارتياح والمتعة 
في نفوس القارئين؛ مثل مقامات بديع الزمان، 
أو مقام���ات الحري���ري، أو القص���ص الت���ي تنشر 
اليوم ف���ي بعض الصحف الس���ائرة، أما قصص 
الق���رآن فهي من كلام رب العزة، أوحى به إلى 
الرس���ول الأك���رم؛ ليكون مأخذ عب���رة، أو موضع 
قدوة، أو مَجلاة حكمة، وإيمان الناس بأنه صادر 
من ذلك المقام الأسنى يجعل له في قلوبهم 
مكان���ة محفوف���ة بالإج�ل�ال، ويمنعه���م من أن 
يدرس���وه كما تدرس تلك القصص الصادرة من 
ة، ثُمَّ لا  نفوس بشرية تجعل أمامها أهدافًا خاصَّ
تبالي أن تستمد ما تقوله من خيال غير صادق، 
أو تخ���رج م���ن جِدٍّ إلى هزل، وتض���ع بجانب الحق 

باطلًا«11.
 وك���ان أحم���دُ أمي���ن كتب تقري���رًا ش���ديدًا ضدّ 
أطروحة خلف الله،ك���ان التقريرُ تحريضيًا، يجامل 
المؤسّسةَ الدينية الرسمية، ويتناغم مع ذوقِ 
الجمهور. وك���ان لهذا التقرير أثرٌ كبيرٌ في رفض 
لجنة المناقشة للرسالة. بدأ أحمدُ أمين التقريرَ 
بقوله: »وقد وجدتُها رس���الة ليس���ت عادية؛ بل 
هي رس���الة خطيرة، أساس���ها أنَّ القَصَص في 
الق���رآن عم���ل فني خاض���ع لما يخض���ع له الفن 
من خلق وابتكار، من غير التزام لصدق التاريخ، 
���ان بِهذا المعنى... وعلى  والواقع أنَّ محمدًا فنَّ
هذا الأس���اس كتب كل الرس���الة من أولها إلى 

آخرها«12. 

يتبع في العدد القادم.

11-المصدر السابق.

12- المصدر السابق.

 وح���اول فيه كما يقول: »إعادة ربط الدراس���ات 
القرآنية، بمجال الدراسات الأدبية والنقدية، بعد 
أن انفصلت عنها في الوعي الحديث والمعاصر، 
نتيجة لعوامل كثيرة، أدت إلى الفصل بين التراث 
وبي���ن مناهج الدرس العلم���ي«1. وصار كلٌّ من 
الكتابي���ن مثارًا للجدلِ واته���امِ صاحبه بالمروق، 

وتأليبِ الرأي العام ضدّ الكاتب والكتاب.
  ثلاث���ةُ كت���بٍ ه���ي الأش���دُّ إث���ارةً ف���ي الحياة 
الثقافي���ة العربية في النص���ف الأول من القرن 
العشرين، أولُها: »الإس�ل�ام وأصول الحكم« الذي 
ألّفه الشيخُ علي عبدالرازق، وصدر س���نة 1925، 
والثاني: »في الشعر الجاهلي«، الذي صدر سنة 
1926 لط���ه حس���ين، والثال���ثُ: »الفن القصصي 
ف���ي القرآن الكري���م«. والكتابُ الأخي���رُ أطروحةٌ 

1   نص���ر حام���د أبوزي���د. مفه���وم النص: دراس���ة في علوم 
القرآن. القاهرة: الهيئة العامة للكتاب، ط1، 1990، ص 21.

قدّمها محم���دُ أحمد خلف الله في العام 1947 
لنيلِ ش���هادة الدكتوراه بإشراف أمين الخولي، 
لكن لجنةَ المناقشة رفضتْها، وحجبت الدكتوراه 

عن كاتبها. 
 يش���رح محم���د أحم���د خل���ف الله منهجَه في 
دراس���ة القص���ص القرآني بقول���ه إن من الخطأ: 
»اردس���ة القصص القرآني كما ت���درس الوثائق 
التاريخي���ة، لا كم���ا ت���درس ال���صوصنـ الديني���ة 
المعج���زة...  وأ  ال���ةغيلبـ  لأادبي���ة  وال���صوصنـ 
لاحظ���ت نأ الق���رنآ لم يقصد إل���ىـ الراتـيخ من 
حي���ث هو تاري���خ، لاإ يف الرداـنـ ال���ذي لا يحكم 
ل���هـ، أون���ه ىلع العك���س من ذلك عم���د إلىـ 
إبه���ام مقومات التاريخ م���ن زمان ومكان، ومن 
اـنه تبين���ت نأ القوم قد عكس���وا الةيضقـ حين 
ش���غلوا أنفس���هم بالبحث ع���ن مقومات يهو 
غي���ر مقص���ودة، أوهمل���وا المقاصد ال���ةيقيقحـ 

قدّم بعضُ تلامذة الخولي في جماعة »الأمناء« كتاباتٍ شديدةَ 
الإثارة، فقد ترسّم نهجَ الخولي في التفسير من مدرسة الأمناء 

محمدُ أحمد خلف الله في كتابه »الفن القصصي في القرآن 
الكريم«، وكان هذا الكتابُ من أبرز عناوين الضجة لجماعة الأمناء. 

ومن الجيل التالي لجماعة »الأمناء« كتب نصر حامد أبوزيد »مفهوم 
النص: دراسة في علوم القرآن«.

الفنُ القصصيّ 
في القرآن الكريم

1
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عن
الشعريّ
الــــــــن

»الشع���راءُ صفيق���ون م���ع تجاربه���م: إنه���م 
يستثمرونها«.

***
»نري���د أن نكون ش���عراء حيواتن���ا، وقبل كل 
شيء، في أدنى تفاصيل الأشياء اليومية«.

			  من عمله )العلم المرح( 1882«.
. 	

***
»يرى الشاعر في الكذّاب أخاً بالرضاعة أُحْبِط 
ص له بحيث  ]ه���ذا الأخ[ من الحلي���ب الُمخصَّ
أنه بقيَ بائس���اً ولم يَصِ���لُ حتى إلى وعي 

جيد«.
من سخريات وطرف نيتشه .. النادرة.

***
»فاغن���ر موس���يقياً يتوجّ���ب أن يُصنّف بين 
الرسّامين، ]يُصنَّف[ شاعراً بين الموسيقيين، 
وبصفت���ه فنان���اً بالمعن���ى العري���ض، بي���ن 

الممثلين«.
***

»للأس���ف، ثمة أش���ياء كثيرة بين الس���ماء 
والأرض ل���م يحل���م بها س���وى الشع���راء. لا 
س���يما أعال���ى الس���ماوات: جمي���ع الآلهة 
نماذج ]رمزية[ للشعراء ولمواربات الشعراء. 

]...[ آه، كم أنا بَرِمٌ بالشعراء!«.
		 هكذا تكلم زارادشت 1885. ترجمتنا.

		
***

»ليست الاستعارة بالنسبة لشاعرٍ حقيقيّ 
مج���ازاً من مج���ازات البلاغ���ة، لكنه���ا صورة 
مُسْتبدَلَة يضعها فعلياً أمام عينيه بدلًا عن 

فكرةٍ ما«.
***

»ينبغ���ي مواجهة الشعر من أجل كتابة نثر 
جيّ���د! لأنّ النثرَ حربٌ م���ع الشعر، حرب ودّية 
ف: كلّ سحرها يقوم على الإفلات  دون توقُّ
المتواصِ���ل م���ن الشع���ر وعل���ى مناهضته 

بشكل ثابت«.
***

»نح���ن نتحدّث بشك���ل تجريديّ ع���ن الشعر، 
لأننا جميعاً من الشعراء السيّئين غالباً«.

لعلنا نجد هنا اعترافاً نبيلًا من طرف نيتشه 
بح���دوده الشعري���ة الت���ي أش���رنا إليها في 

المقدّمة.
***

»مثلم���ا يس���عى الشع���راءُ الرديئ���ون، في 
القس���م الثان���ي من قصي���دةٍ، إل���ى فكرةٍ 
تُناسِب قوافيهم، يميل الناس، في النصف 
الثاني من حياته���ا، الى أن تصبح أكثر قلقاً 
بشأن إيجاد أفعالٍ ومواقفَ وعلاقاتٍ تُناسِب 
حياتها الس���ابقة، لذا فإنّ كلّ ش���يء على 
الس���طح متناغم جيّداً، غير أن فكرة متينة 
لم تعد تتحكّم بحياتها، وبدلًا منها وبمكانها، 

تتقدّم نيّة العثور على قافية«.
***

»يتطلّب الأم���ر المزيد من الشجاعة ]لإنجاز[ 
نهاي���ةٍ م���ا م���ن ]إنجاز[ ش���عرٍ جدي���دٍ: جميع 

الفيزيائيين والشعراء يعرفون ذلك«.
***

»ومَ���نْ مِ���نْ بيننا م���ن الشعراء ل���م يَغشّ 
نبيذه؟ مزيجٌ س���امٌّ كثيرٌ قد تمّ ابتكاره في 
أقبيتن���ا. جزءٌ كبي���رٌ يفوق الوصف ق���د أُنْجِزَ 

هناك«.
هكذا تكلم زارادشت 1885. ترجمتنا.

إن مجموعة )ديونوسوس ديثرامب( هي تسع 
قصائ���د كتبه���ا فريدري���ك نيتشه ف���ي النصف 
الثاني من عام 1888 تحت اس���م مس���تعار هو 
ديونيس���وس بل���وم. نُش���رت القصائد الس���ت 
الأولى )بين طيور جارحة، علامة النار، الشمس 
تغ���رق، الوصي���ة الأخي���رة، المجد والخل���ود، فقر 
]البشر[ الأكث���ر غِنىً( في طبعة عام 1891 من 
»هك���ذا تح���دث زارادش���ت«. هناك ث�ل�اث قصائد 
ع أريادن، الشعراء فقط حمقى!  أخ���رى هي )تفجُّ
ووسط فتيات الصحراء( مستلة أيضاً من )هكذا 
تحدث زارادش���ت( بتغيرات طفيف���ة. أما )المجد 
والخل���ود( فه���ي منشورة في نهاي���ة الطبعة 
 Ecce Homo( الأولى من كتاب نيتشه المعنون
وه���ذا تعبي���ر لاتينيّ يعن���ي: ها هو الإنس���ان(. 
في كانون الثاني ع���ام 1889، قام نيتشه، إبّان 
خرفه، بصياغة إهداء لمجموعته )ديونيس���وس 
والروائ���يّ  والناق���د  الشاع���ر  إل���ى  ديثرام���ب( 
الفرنسيّ كاتول مينديس Catulle Mendès، وهو 
مث���ال نموذجي للمدرس���ة البرناس���ية، معلناً 
تقدي���ره الكبي���ر له واصف���اً إياه »بأعظ���م وأكبر 
س���اتير Satyr حيّ اليوم وليس فقط في يومنا 
الراهن«. والس���اتير في الأس���اطير اليونانية هو 
مخل���وق ذكر م���ن المصاحبين لإل���ه المراعي 

والصي���د الب���ريّ والأح���راش ومرتب���ط بمانداس 
Ménades المخل���وق المؤن���ث وكلاهما يشكلان 
الإل���ه  يراف���ق  ال���ذي  ديونيس���يان«  »موك���ب 
ديونيس���وس. لعل نيتشه كان يرى أن العلاقة 
الصوتية بين اسم الشاعر الفرنسيّ البرناسيّ 
والمخلوقات اليوناتية )Mendès و Ménades( أبعد 

من التشابه العرضيّ. 
أما البرناسية أو المذهب البرناسي فيدعو إلى 
اعتبار الأدب غاية في حد ذاته وإلى الامتناع عن 
استعماله وسيلة لمعالجة القضايا الاجتماعية 
والسياسية. تطور المذهب وأُطلق عليه اسم 
مذه���ب »الفن لأج���ل الفن« مدافع�ا�ً عن فكرة 
أن الأدب ينبغ���ي أن يُنتًج بعي���داً عن الاعتبارات 

الاجتماعية والسياسية.
رغ���م نقد بعضه���م لأس���لوب كتاب���ات نيتشه 
الفلس���فية التأمليّة، المس���مّاة مجازاً عندهم 
كتابة ش���عرية، ف���إن مجمل عم���ل نيتشه قد 

وَسَمَ الفلسفة الغربية وتاريخ الفكر الحديث.
ب���دأ نيتش���ه حياته العلمية دارس���اً لفقه اللغة 
له الكبير  )الفيلولوجيا( الكلاس���يكي، قب���ل تحوُّ
إل���ى الفلس���فة بعم���ر مبك���ر، فق���د ص���ار عام 
1869 ف���ي الرابعة والعشرين من عمره أس���تاذ 
كرس���ي اللغة ف���ي جامعة بازل السويس���رية، 

1879 بس���بب وضع���ه  حت���ى اس���تقالته ع���ام 
الصحي���ة ال���ذي لازم���ه طيلة حياته، ف���ي العقد 
التال���ي من عمره أنج���ز تأليف أه���م كتبه. في 
عام 1889، وفي س���ن الرابع���ة والأربعين، عانى 
من انهيار لقواه العقلية. عاش س���نواته الأخيرة 
تحت رعاية والدته وش���قيقته، حتى توفي عام 
في مدين���ة فايمارر الألماني���ة.1900. بعد وفاته 
ت���م تأوي���ل أعماله بطريقة مشوّه���ة عبر صورة 
الجن���ون والدعاي���ة النازية. الكثي���ر من المعلقين 
المفاهي���م  أن  ي���رون  الأوربيي���ن  والمفس���رين 
الأساس���ية التي تتصدر اعماله هي إرادة القوة 
والعود الأبديّ واالإنسان المتفوّق )السوبرمان(. 
وهي قراءات تستند إلى أمور إشكالية لا مجال 
لها هن���ا. فُهمتْ أعماله، خط���أً أحياناً، على أنها 
تنطوي على الأفكار الرومانسية والعدمية وما 
يسمّى بمعاداة السامية بل حتى أنها تنطوي 
على الفكر النازيّ، ويردّ عليهم دارس���ون آخرون 
بالرفض مؤكدي���ن بأن نيتشه كان معارضاَ لهذه 

الاتجاهات.
إن مفهوم إرادة السطوة ]أو السلطة[، بالنسبة 
للعدي���د م���ن المعلقي���ن، هادغير على س���بيل 
المثال، هو أحد المفاهيم المركزية لفكر نيتشه، 
فقط بقدر ما هو عنده أداة وصف للعالم وتفسير 
الظواهر الإنسانية مثل الأخلاق والفن )التفسير 
المعروف باسم الجيونولوجيا( كما إعادة تقييم 
الوجود الذي يستهدف حالة إنسانية مستقبلية 
)الرجل الخارق(. لهذا الس���بب استخدم مقطوع 

الصلة غالباً عند عرض عموم فلسفته.
ه���ؤلاء الناقدون لنيتشه ينس���ون أحياناً أنه كان 
أحد مُلهمي غالبية الم���دارس الوجودية وأفكار 
ما بعد الحداثة، في الفلس���فة والأدب. لقد دافع 
نيتش���ه عن أفكار ظن بعضهم أنها تتماهى مع 
التيّار اللاعقلان���ي. الأكثر من ذلك أن بعض آرائه 
اسْتُخدمت لاحقاً من قبل أيديولوجيي الفاشية 
والنازي���ة. ولم تكن هذه الني���ة نيته فقد توفي 
قبل ذلك بوقت طوي���ل. رفض نيتشه المثالية 
الأفلاطونية والمسيحية والميتافيزيقيا بشكل 
عام. وكتب بشأن النفعية والفلسفة المعاصرة 
المادي���ة والمثالي���ة الألمانية، ودع���ا إلى تبنّي 
قيم أخلاقية جدي���دة، ونَقَدَ كانط وهيغل. أضف 
لذل���ك أن���ه كان م���ن الممهّدي���ن الأوائ���ل لعلم 
النفس )الحديث(. وهذا مش���روع جوهريّ يليق 

بفيلسوف من طرازه. 
كان نيتشه يهتمّ ج���ادّاً بالشعر كما كان يمكن 
أن يهتمّ به مثقف من أواخر القرن التاس���ع عشر 
في أوربا، ولكنه كان ي���رى الحدود التي يتوقف 
عندها أو توقف عندها يالفعل ش���اعراً. أراؤه في 
الشع���ر تن���مّ عن موق���ف كاتب، وخاص���ة كاتب 

ألماني متنوّر، من الفن الشعريّ.

الفن الشعري
شاكر لعيبي

فريدريش فيلهلم نيتشه: فيلسوف 
وفيلولوجيّ وموسيقيّ وعازف بيانو 
وباحث في اللاتينية واليونانية ألمانيّ 
)1844 - 1900(. وهو شاعر أيضاً، وقد 
صدر له أثناء حياته أكثر من عمل شعري، 
 Idyllen منها )قصائد مسينا الرعوية
aus Messina( و)ديونيسوس ديثرامب 
Dionysos-Dithyramben( وبالفرنسية 
صدرت عام 1984 )أشعار نيتشه( بترجمة 
 Champ( لجورج ريبيمون دوسينيه عن دار
 .)libre

 النثرَ حربٌ مع الشعر، 

ف حرب ودّية دون توقُّ

Frie drich W
ilhelm

 N
ietzsche

فريدريش فيلهلم نيتشة

الكذاب أخو 
الشاعر بالرضاعة
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تنوير

خطاب المعمورة الكونيّة

Christian Wolff

Montesquieu

د. رسول محمد رسول  

أصبح واضحاً، وفي ضوء تجارب معاصرة ما زالت 
حيّ���ة في كثير من مجتمعات القرن 21، أن هذه 
الجماع���ات الجماعاتوي���ة كالأحزاب السياس���ية 
الدينية التي أصبحت مخرجات متس���لِّطة في 
ضوء غياب قانون الدولة المدني وشيوع ثقافة 
الملة الجهوية في عصر الفوضى الخلاقة مثل: 
مل���ة الع���رق، وملة المذه���ب الدين���ي، وملة 
المنطقة التي صارت تطرح كينونتها كمركزية 
في المجتمع بحيث تفوق سُ���لطتها سُ���لطة 
الدول���ة في حالة انهيار هذه الأخيرة وعلى نحو 
تداولي صارخ الوجود في زمن هذه الفوضى، لا 
سيما »الفوضى الخلاقة«، هذه السياسة التي 
انبرت لتع���ذب الشعوب المغل���وب على أمرها 
في مطلع الألفية الثالثة، والتجارب كثيرة في 
الوطن العربي، خصوصاً السياسات التي انداحت 
في ركبها ب���إرادة كولونيالية جديدة مس���رفة 

الغايات بذيئة الأهداف والنوايا.

المواطنة الكونيّة
على عكس كل ذلك، لا بد للتنويري أن يتخلّص 
ر  م���ن كل هذه العوائ���ق والعقب���ات؛ بحيث يفكِّ
- الشخ���ص التنويري - بمنط���ق كوني الاتجاه، 
ويرتم���ي، مطمئن���اً، ف���ي بحر الكوني���ة، وذلك 
لعم���ري هو »الح���ق« الذي يج���ب أن يدافع عنه 
كل إنس���ان؛ بل »يتمتع به كل إنس���ان بصفته 
إنس���اناً« - على حدِّ تعبير الفيلسوف الألماني 

1754( - فهذا النموذج  كرستيان فولف )1679 – 
الراقي وعندما يؤمن بأنه إنسان في المعمورة 
الكونية، لا بد له أن يعي أنه إنسان وليس مُجرّد 
كائني���ة بشرية تأخذها الصدف���ة إلى حظيرة لا 
يعي���ش فيه���ا إلا من هم دون مرتب���ة ما نعده 
ر وجوده ونظيره الإنسان  »الإنس���ان« بحيث يفكِّ

في بوتقة الإنسانية جمعاء.
ف���ي الق���رن الثام���ن عشر ك���ان دني���س ديدرو 
1784(، وه���و ألمان���ي نمس���اوي، كتب   – 1713(
إلى الفيلس���وف الإنجليزي ديفيد هيوم )1711 
- 1776( رس���الة ق���ال فيها: »أنا فخ���ور بأن أكون 
مثل���ك مواطن���اً في مدين���ة العال���م الكبيرة«. 
وك���ان هي���وم ف���ي كتاب���ه )التاري���خ الطبيعي 
ي���ن: ص 123( ق���د قال: »لا ش���يء يمكن أن  للدِّ
يكرّم الإنس���انية أكثر من يتم اختيارها من كل 
أجزاء الخلق الأخ���رى«. وفي هذا المشترك بين 
كل الأجزاء تكمن وتفوح منه إنسانية الإنسان، 
فما أحرانا بإنسانية للبشر تكون هادياً لهم ولنا 

في مسعانا للعيش؟
م���ا يتعلّق بم���ا قاله ديدرو ح���ول »المواطنة«، 
التي هي ليس���ت عيباً في حياة المرء الحديث 
ولا المعاصر، كان الإنجليزي ش���ارل مونتس���كيو 
)1689 - 1755( قد قال يوماً: »أنا إنسان بالضرورة 

ولستُ فرنسياً إلا بحكُم الصدفة«. 
وف���ي ضوء ذل���ك، يمكن من جهت���ي أن أقول: 
»أنا إنس���ان بالضرورة ولس���تُ عراقي���اً إلا بحُكم 

ر م���ا قاله  الصدف���ة«. ولا ب���أس هن���ا م���ن تذكُّ
1794( في  الإيطالي س���يزاري بيكاري���ا )1738 – 
يوم ما عن مفهوم الحق: »إن كل كائن بشري، 
وباعتب���اره عض���واً ينتم���ي إلى الن���وع البشري 
وليس باعتباره مواطنا من هذا البلد أو ذاك، له 

الحق في الحياة«.
وبذلك، ف���إن وجود الإنس���ان، وقبل أي توصيف 
انتمائ���ي آخ���ر، هو المرك���ز، وتوصيف الإنس���ان 
كمعنى جوهري نحن كنّ���ا أخطأنا بوصفنا بشراً 
عندم���ا رمين���اه إل���ى النس���يان، وذلك ش���يء 
ر الإنس���ان  مؤس���ف؛ فكم نح���ن بحاجة إلى تذكُّ
فين���ا؛ بل وتفعيل دلالة ذل���ك في راهن عالمنا 
المعاصر بعد أن أدّى نسيانه - نسيان الإنسان - 
إلى مآس فادحة عندما تغلبت الغريزة الحيوانية 
الرعاعية لدينا على السلوك الإنساني في كل 

مناحي الحياة.
 إن بن���اء أي منح���ى تنوي���ري لا بد أن يس���تعيد 
»الإنسان« من طوائل النسيان، وتلك من مَهام 
الشخ���ص التنوي���ري الذي لا ب���د أن يضطلع بها 
مة وجوده كإنسان تنويري، ليتبع ذلك  في مقدِّ
ضرورة الانتقال بالإنس���ان من كونه مُجرّد كائن 
بشري تس���يّره الغري���زة الجهويّة إل���ى موجود 
إنس���اني يتعال���ى على مجرّد وج���وده الجهوي 
خال���ق المصائ���ب ومنت���ج ويلاتها ف���ي الحياة 

والوجود. 
وإذ تران���ي أتح���دّث ع���ن »الشخ���ص التنويري« 

التنوي���ري«،  »الفيلس���وف  أيض���اً  ب���ه  فأعن���ي 
التنوي���ري«،  و»الفن���ان  التنوي���ري«،  ���ر  و»المفكِّ
و«الناش���ط التنويري المدن���ي«، وتحت أو ضمن 
ه���ذه التس���ميات يقب���ع »الإنس���ان التنويري«، 
ر الذي خرج  وهذا الأخير هو ذلك الموجود المتنوِّ
بعقله الرش���يد ووعي���ه العميق م���ن جهويّات 
الغرائز ضيقة الأفق، ظلامية الفضاء، إلى فضاء 

الإنسانية رحيب النور فيه.

الفوضى الخلاقة
الت���ي طالته���ا سياس���ات  ف���ي المجتمع���ات 
»الفوض���ى الخلاقة«، فاحش���ة الصيت تدميرية 
الهوى، ورأينا خلال خمس عشرة س���نة وأكثر - 
حتى كتابة ه���ذا المنشور - أن فوضى التدمير 
طال���ت كل مفاصل بنية ه���ذه الثلاثية؛ الدولة 
والمجتم���ع والإنس���ان، م���ن دون تميي���ز حتى 
ر والفيلس���وف  أصب���ح أم���ام المثق���ف والمفكِّ
والفنان والناش���ط المدني انتشال الأنطولوجيا 
العراقية من مستنقع غريزتها الفوضوية، وتحرير 
المجتمع م���ن غريزت���ه الأخلاقوي���ة التدميرية، 
وتخليص الإنس���ان من غريزته البشرية الهائجة 
بإحياء »الإنس���ان الإنس���اني« في كل مفاصل 
ه���ذه الأنطولوجيا برمته���ا، المادية والمعنوية، 
لتصب���ح لدين���ا دولة إنس���ان، ومجتمع إنس���ان، 

وإنسان إنسان. 
إنه���ا الَمهمة التي لا ب���د أن يضطلع بتحقيقها 
»الإنس���ان التنويري« الذي ندعو إليه في إحلال 
دول���ة الث���ورة الشامل���ة على الفوض���ى التي 
قة في التجارب العراقية والسورية  أصبحت لا خّال
والليبية واليمنية. هذا الإنس���ان التنويري الذي 
لا ب���د أن ينتقل م���ن جهويّات الخ���راب والتبعية 
للسياس���ات الإمبريالية الجدي���دة بوصفها جهة 
كولونيالية، وتكريس���ات البشرانوية الغرائزية - 
فة - التي تطبّل لها  بشراونوية: بشري���ة متطرِّ
هذه المرجعيات التدميرية التي تتضاد مع كل 
ما هو تنويري يتفوّق به الإنسان على بشريته 
الغرائزي���ة ورعاعيت���ه ليحق���ق الع���دل والحري���ة 

والمساواة في الحياة.
جاءت فلسفة »الفوضى الخلاقة« بوازع كوني 
ف���ي عصر متعولم ها نح���ن نعيشه في ثبوره 
وص���وره الإهلاكية، إن���ه عصر كوني���ة إمبريالية 
دة هدفها  منطقها ومؤداها كولونيالي���ة متجدِّ
افتراس إنسانية الإنسان بإعلاء صوت الغرائزاوية 
- أقص���د: غريزي���ة متطرفة - فيها، وتس���ويقها 
على أنها حقيقة يعمل بها ذيول هذه السياسة 
بالعالم العربي، وهي السياس���ة التي يطبقها 
الع���راق بعد التغيير من دون رغبة المجتمع بها 
فتأخذ منحى القس���ر عبر تحويل دفة الاقتصاد 

إلى يوميات مفروضة على الشعب ضاجّة بلغة 
الاس���تثمار والخصخص���ة واقتصاديات الس���وق 
الت���ي لم يستس���يغها الشع���ب العراقي الذي 
رمت���ه الكولونيالية الأمريكي���ة في أتون حروب 
تدميري���ة ع���دّة، وس���وّقت له أعت���ى مجرمي 

فة. الإرهاب بكل أشكال الإسلامويّات المتطرِّ
إن مَهم���ة المثقف التنويري تكمن، من بين ما 
تكم���ن، بتخلي���ص الكونية الإنس���ية من تبعات 
فهم الإمبريالية العالمية والكولونيالية الجديدة 
للكوني���ة بوصفه���ا تبعي���ة الهام���ش للمرك���ز، 
والكبير للصغي���ر،  والقوي للضعيف. إن الكونية 
الت���ي لا ب���د أن يضطلع الشخ���ص التنويري بها 
رة من كل فوضى التبعية  ه���ي الكونية المتحرِّ

المجحفة لمعنى الإنسان كإنسان.

لقد انتهينا إلى أن التنوير هو خطاب أقلية، والأقلية 
يجب ألا تنطوي على بدئيات جهويّة، ولا تنطلق منها؛ 
ر بمنطق القبيلة،  فالشخص التنويري لا يمكن أن يفكِّ
ولا »المذهب« الديني، ولا المنحى المناطقي، كذلك 
لا يمكن له التفكير بمنطق جماعاتوي تعتمده هذه 
لة للحرية الإنسانية الكونية، وفي  الجهويّات المعطِّ
الوقت ذاته لا يمكن له أن ينفي أنه هو ذاته الجزء 
الحيوي ضمن الجماعة الإنسانية عندما تكون، خصوصاً 
عندما تكون فوق جماعاتها الجهويّة. 

David Hume

Denis Diderot
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زهير الجزائري

كرّادة
ال

أتطلع في الوجوه وأنا أتعداها بس���رعة. يختلف 
الأم���ر هن���ا ع���ن المقهى. هن���اك أمدّ س���اقي 
باس���ترخاء واتابع بائ���ع الزمارات حت���ى يختفي 
تحت قبعته، وأثبت عيني على هذا النازف من 
جبهت���ه غير عابئ بالدم وقد خطف الس���يكارة 
من يدي، أميز شيخوخة من صبغ شعره ونسي 
ش���اربه، المتباهي ال���ذي يريد أن يلف���ت انتباه 
كل م���ن تغافل عنه...في الشارع ، حين تس���ير 
وس���ط الزحام أو ضده عليك ان تلتقط انطباعك 
بسرعة كما العصفور .. ابن المحلة الكهل الذي 
خرج ليشت���ري الخضار وهو ما يزال بروب البيت، 
البن���ت البدين���ة القبيحة الت���ي تتظاهر بالقرف 
م���ن كث���رة المتحرش���ين، أو الت���ي تتلوى من 
ضيق البنطلون الذي جسّد عجيزتها .. كثير من 
الرغبات المكبوتة، كثير من الأحلام التي تفلت 
حين توش���ك أن تتحقق، كثير م���ن الضيق من 

جمال الأشياء القريبة والصعبة النيل. 
أحاديثي مع الباعة بجمل خاطفة. أشير باصبعي 

إلى الحذاء على الأرض:
- الحجم؟

- اثنين وأربعين.
التفت للماشين الذين قطعت طريقهم. 

-أكبر قليلًا؟
ومع س���ائق التاكسي س���تكون الحوارات مثل 

الإشارات:
- دار الأزياء...

- زيونة؟
اس���خر من س���ؤاله، هناك دار أزياء واحدة، وهي 
زائ���دة ع���ن اللزوم..الزح���ام لا يحتم���ل  الوقوف 
الطويل.كل شيء ينبغي أن ينجز بسرعة. لاحقاً 
أس���ال نفس���ي، لم لا نس���تخدم هذه الحوارات 

القصيرة في رواياتنا؟
أس���ير بين صفين. الباعة القدم���اء إلى يميني 
وأصحاب البس���طات الى يساري حائر بين جمال 
وثب���ات الترتي���ب في الواجه���ات الزجاجية وبين 
جمال الفوضى في البسطات المفروشة على 

الأرض كأنها لقى.
على يميني دكاكين الباعة القدماء.…جلس���وا 
خلف طاولاتهم باس���ترخاء عل���ى يقين تام بأن 

الزبون س���يأتي بالتأكيد . كبروا مع دكاكينهم 
وبضائعهم، كبروا مع زبائنهم وعرفوا مطالبهم 
..بينهم علاقة قديم���ة تتعدى البائع والشاري، 
كلاهم���ا يع���رف ذائق���ة الآخ���ر وما يري���د. أراهم 
الآن وه���م بأناقتهم القديم���ة. يراقبون الشارع 
بنظرات خائفة. السيارات المفخخة هزت أمانهم 
و أفلت زجاج الواجهات ش���ظايا عكس���ت شكل 
البضائع للمرة الأخيرة و هي تشق الفضاء. مع 

الإنفجار أفلت منهم المكان وافلتت ألفته. 
وحتى دون انفجار أفل���ت منهم الزمان الأمين.  
ع���ام ٢٠٠٦مررت به���ذا المكان الواق���ع بين باعة 
الذه���ب وباعة الفجل. على الرصيف وفي عرض 
الش���ارع تناثرت أج���زاء من اجس���اد المانيكانات 
التي كانت تقف بثبات في واجهة دكان زجاجية. 
حين وصلت الى موقع المذبحة توقفت لأجمع 
الأشلاء بعينيّ. رأس على الرصيف و آخر تدحرج 
ال���ى عرض الشارع ويد علقت بأكمام القميص 
ال���ذي كان���ت ترتدي���ه. مامن دم له���ذه الدمى 
البلاستيكية، لكنها أحالتنا لأجساد قتيلة وقد 
منحته���ا المجزرة س���مة نس���اء حقيقيات جمد 
الم���وت تعابير الألم على وجوههن. نظرت الى 
البائع الواقف بب���اب دكانه مصفراً تجمد الخوف 
في وجه���ه . لم يصحُ بعد من صدمة المذبحة. 
لقد مر القتلة وتوقف���وا أمام الواجهة . حطموا 
الزجاج وقطّعوا نس���اء الواجه���ات وتركوا لافتة 

)مخالف للزي الشرعي(.
تاه الباعة قبل الانفج���ار وبعده و فقدوا المكان 
والزمان. سابقاً كانوا يمتلكون الرصيف أمامهم. 
فقدوا الأرصفة حين احتلها باعة جوالون لا يعرف 
أحد أسماءهم ، ينافسونهم  ويخيفونهم. يبدو 
له���م هذا الآخر طارئاً لا اس���م ل���ه ليضعه على 
الواجهة ولا يعرف أحد من أين أتى ومتى يغادر. 
وج���وده الطارئ يوحي بالخطر. أغادر الغرض من 
ه���ذا التجوال واقول لنفس���ي ) أن���ا أتجول دون 
غرض ولا أنتظر ش���يئاً(. أمشي والتفت خلفي 
وإلى يس���اري متهجس���اً المهندس الجهنمي 
ال���ذي يتابعني وه���و يقرأ  آيات الم���وت. متى 
سيقولها بصوت مسموع: الله أكبر ! ثم يضغط 

على زر التفجير؟

أعبر الش���ارع نحو الرصيف الأيمن وأتوقف لثوان 
في مركز الفاجعة فيرفعني الانفجار عالياً،عالياً، 
عالياً دون أن ان اتناثر أو تنزل أشلائي  ثانية الى 
الأرض. عل���ى الجانب الثاني وقف أربعة ش���بان 
في دائرة شبه مغلقة. توقفوا فجأة عن الكلام 

بانتظاري لأسألهم: 
-ما الذي حدث؟ 

أحالون���ي  ث���م  باس���تغراب  لبعضه���م  تلفت���وا 
لأوسطهم. 

- لا اريد أن اتحدث. التذكر يؤذيني. 
التذكر يعرقل الحياة هنا بين ناس الكرادة، فقد 
مرّنوا أنفس���هم على س���رعة النس���يان.. على 
عجل يكنسون شظايا الزجاج وبالماء المتدفق، 
يغسلون الدماء ويعيدون ترتيب الاشياء، وخلال 
ايام يعيدون الواجهات بألوان مختلفة.النس���يان 
حرفتهم لكي يس���تمروا ف���ي الزمان والمكان، 

حتى ولو بقيت في الروح شظية موجعة.
كان )عمار( في الس���ابعة والعشرين من عمره 
حي���ن حدث الانفج���ار في الس���اعة الواحدة بعد 
منتصف يوم ٣ تموز ٢٠١٦. واقفاً في هذا المكان 
بالتحديد وسط زحمة المتسوقين قبل يومين 
م���ن العي���د. يتطلع باتج���اه اليمين حي���ن اقبل 
الانتح���اري  الذي يقود س���يارة ميني باص.. كبّر 
واغلق عينيه وضغط عل���ى الزر. عصف الانفجار 
دف���ع عمار الى الخلف مثل ش���يء لا وعي له 

التصق بالجدار.
اللهب أحاط بكل شيء، لهب مصفر فجر قناني 
العط���ور ف���ي الس���وق المقابل���ة. اللهب صهر 
أجساد الباعة والمشترين. دار عمار دورة طويلة 
ليبحث ع���ن اخوته في الس���وق المقابلة. لقد 
صهر اللهب اجسادهم وأغلق عليهم كل أبواب 
النجاة. عليك أن تتس���لح بالنسيان وانت تسير 
في شوارع الكرادة خطوة مرتبكة للتذكر، لمحة 
من التذكر، تطرد الصور كما تنشّ كابوس���اً، ثم 
خطوة نحو النس���يان.. لقد أزيل سخام المأساة 
بواجه���ات البضائع ... النس���يان أجمل هدايا الله 

لمخلوقاته، كأن الذي حدث لم يحدث أصلًا

أمشي في الكرادة وأنا أسأل نفسي بين زحمة البضائع وزحمة 
الشارين: ماذا افعل هنا؟أتيه وأتيّه نفسي بين كثرة البضائع وتنوعها 

وبين زحمة الناس وأسال: ماذا أفعل هنا؟ ثم استجمع بصري وبصيرتي 
من التيه و آمر نفسي : غادر شهوة الامتلاك ..تفرج وخلي الكلمات 

لاحقاً! بين المتزاحمين أسير مثل أفعى فقدت ذيلها.اثبت خطواتي في 
الفراغات تائهاً بين البضائع ووجوه الشارين.

صوفٌ 
من رعب قديم

عبد العزيز الحيدر

الوقت المتأخر
دعوة جديدة

لفتح ملف آخر

ألوهم يتصيد عند حافات المستنقع
بذات الشباك المتهرئة

قرون متتالية من العرق والتعب في فتح طريق 
الغابة

قرون من خبز مغمس بصمغ مر
صمغ أسمه الأمل

الوقت ينتشر
ظلاله تتصاعد إلى الشبابيك

إلى الطابق العلوي
حيث تنام الملائكة المتعبة 

من ترتيب وتصنيف أنواع الأحلام

تحت أنين الحديقة
من وقع السماء المفتوحة كالبحر

أجلس إلى وحدتي
العروس التي ارتضت الانضمام الى

هيكلي العظمي
وجمجمتي الضاحكة بغباء أزلي

أجلس
متدثرا بصوف من رعب قديم

كان أجدادي أورثوني إياه
مع معدات حجرية أخرى

تنقطع الإشارات بين أصابعي المرتعبة
وتجاويف عقلي

تلتهب الخلايا تحت جلدي
نافثة رشيش هلوسة

وكلمات مقطعة الأوصال
الأغصان تأن

والسطح يهتز
من نشيج يصدع المتبقي من أعمدة وجودي

أتمتم بدعاء هزيل
ينسحب ضاما بين بدايته ونهاية

كلمة مكررة لم أذكرها
في أي من صلواتي غير الملونة

الوقت المتأخر
يأمل بانفتاح أبواب الصبح

وتفكك أركان الكهف
يتصدع

يطلق جنين صرخة،
بريق ضوء

ضوء أزرقَ يُولدُ بعسر.
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أفكر الآن.. أحمد هاتف
بـ”المؤلف الذي أخطأ في رسم قبلة”رماها المنبع 

إلى المصب وحملها الفلاح ليطعمها لأوزاته”
بـ”الس���اعة الواحدة ظهراً من نه���ار الغد لأنَّ موعداً 

أبرمته مع من نسيت اسمه الآن”
بالس���اعة الثانية فجراً”حيث يتكوّم حصى الذاكرة 

على رمل الوسادة”
ب���ـ”ذاك النهر الذي كان ينج���ب دوائر إثر رمي الحجر 

افقياً فيه”
أفك���ر الآن .. بالم���دن المالحة التي انس���كبت في 
فت وجوهاً وش���وارع..  بريد حنجرت���ي الصوتي وخلَّ
ومشه���داً لام���رأة ل���ن أنتظرها في الغد لس���بب 

بسيط جداً.. لا أدركه”
بـ”أشيائي التي اكتهلت.. دون أن تجد جداراً تستند 

إليه”.. 
بـ”المراي���ا التي رأت الكثير من العط���ر والثرثرات«.. 
بالقابلة غير المأذونة لصباحي المزدحم بالكس���ل 

والأرق���ام والمراس�ل�ات والمه���ام المقرف���ة التي 
يتوجب عليّ القيام بها”

أفك���ر الآن بـ”م���ا قالت���ه النس���مة للقمي���ص في 
موعدنا الأول”... بـ”الغصن الأخضر الذي كنت أس���خر 

منه حين اقدمه لك”
أفك���ر الآن .. بـ”حنجرتي���ن تثرث���ران أغني���ة ل���م ت���ك 
شائعة”... برصيف يتحدّث مع عربة فاقدة رشدها ..

بـ”ل���ن يس���تقيم الملح ف���ي يديك والس���كر في 
أسبابي”

أفك���ر الآن ... بـ”نهيد درجاني لأني لم أقرأ نصوصه 
الاخيرة لأن رأس���ي لم ين���زع دواره منذ يومين لذا 
أبقيت على ثلاثة نصوص لوس���ام هاشم ونصين 
لنهيد لأشربهما مع ارتكازة جسدي قرب شمس 
الش���ارع في الشعلان، حي���ث لا أحد يقطع بمنجل 

فضوله مجرى النص”
أفك���ر الآن .. بحذف صورة الخمس���ين الناطقة في 
عيون���ي .. ربما سأس���تبدل الحمار ف���ي الصورة او 

أشطبه تاركا الحرية لعربة الحياة لتتدحرج”
أفك���ر الآن ... بزي���ارة إل���ى جس���ر الحل���ة القديم .. 
لأن مشه���د الشج���رة يقلقني كثي���را .. ربما أفكّر 
بالشم���س ورائحة الرغيف ال���ذي يظل دائما على 
الطاول���ة فق���ط لأن رائحته تح���ث طفولاتي على 

التغريد خارج شبابيك الأسئلة 
أفكر الآن 

بـ”ول���د الفطنة على مصطبة الس���احة في معهد 
الفنون الجميلة”

بـ”موضوعات���ي الأولى ف���ي الصحاف���ة التي أدت 
إلى أن يتهمني رئيس التحرير بالسرقة فقط لأن 

عمري لم يك مناسبا لتاج اللغة”
بـ”المرأة الاربعينية التي اغوت ولد العشرين”.. 

بـ”صوت هيثم”وه���و يتحدث عن الحياة في ارتكازة 
تمثال”

بـ”أغني���ة ضلت طريق ذاكرتي .. س���بحت في ليل 
س���كران وتهشمت بعد صداع الصبح “... بالكثر من 

الاسى والحياة العرجاء والتمرد”
أفك���ر الآن”بالنبيذي الذي تفضله فيوليت ابو الجلد 
لأنَّه���ا ولدت من كرم���ه وتعمّ���دت بغروب”بـ”امرأة 
تجلس في عراء الليل تدخن كأس���اً في زاوية من 
ش���ارع الحمرا.. استفزت سرور بول شاؤول”.. بـ”كم 

قارب مكسور يحتاج عمر العاصفة”
بـ”لم���اذا يذه���ب العش���اق إل���ى الح���روب وهم لا 

يجيدون إطلاق الغياب”

في ذكرى ث ع ع

- »كن���ت رضيعاً يومها، لم أكد أكمل عامي الأول. 
العجي���ب أنَّني أتذكر كل ش���يء بوض���وح، أو ربما 
أتوه���م هذا لكثرة ما رددته عل���يَ أمي: نوبة من 
البكاء الح���اد انتابتني. لم تكن مث���ل تلك النوبات 
التي تنتاب الأطف���ال لوجع في الآذان أو مغص أو 
حكّة أو جوع وتس���تمر ساعة أو س���اعتين أو ربما 
ليل���ة واحدة في أس���وأ الأح���وال.. ك�ل�ا.. تلك نوبة 
دام���ت أيام���اً بلياليها، أس���بوعاً كما تق���ول أمي. 
كنت أبكي وأبكي دون انقطاع، دون سبب ظاهر. 
حملتني أمي إلى المستوصف الحكومي فكتب 
لها الطبيب شراباً مهدئاً دون أن يلقي عليّ نظرة 

وقال لها: ما به شيء!
اش���ترت أمي من باب المستشفى قنينة فارغة 
بخمسة فلوس وغسلتها من حنفية الماء الجاري 
تحت ش���جرة الكالبتوس العملاق���ة )أو هكذا بدت 
ل���ي( وملأها لها موظف الصيدلية بذلك الس���ائل 
الأخضر ذي الرائحة النفاذة الذي يصفونه لكل طفل 

مريض.
لم ينفع الدواء، نصحته���ا جارتنا العجوز بأن تأخذني 
إلى الملا قاس���م، وهكذا فعل���ت. حملني الشيخ 
ذو الوجه الأحمر الحليق بين يديه وهمس بشيء 
في أذني وأعادني إلى أمي وقال لها: هاكِ، خذي 

طفلك. ابنك هذا لن يبكي بعد اليوم!
وهكذا كان..

م���ات أبي فجأة. وقع من أعلى برج الكهرباء الذي 
كان���وا ينصبونه فاندقت عنق���ه وفارق الحياة في 
الحال. غس���لته وكفنته ودفنته وجلس���ت أتلقى 
العزاء ثلاثة أيام كم���ا يفعل الرجال البالغون )كنت 
ف���ي الرابع���ة عشرة( وانتظ���رت أن أنفج���ر بالبكاء، 

لكنّني لم أفعل!
صديقي في الحرب، رفيق ملجئي وقناني الخمر 
الس���رية وأغنيات الجنوب مات أمام عيني. قتلته 
ش���ظية بحج���م الك���ف فصلت رأس���ه ع���ن رقبته 
بينم���ا كان يضحك. حملناه إل���ى المواقع الخلفية 
ث���م وضعناه في تابوت لففن���اه بالعلم وكلفوني 
بتس���ليمه إلى أهل���ه. رأيت أم���ه وأخواته وزوجته 
الصغي���رة وه���ن يمزق���ن ثيابهن ويلطم���ن على 
ال���رؤوس، وراقب���ت أب���اه وهو يلقي نفس���ه على 
التاب���وت وينشج نشيجاً مرّاً وجلس���ت في عزائه 
تطاردن���ي صورت���ه وأغنيات���ه وضحكات���ه حتى كاد 

رأسي ينفلق.. لكنني لم أذرف دمعة واحدة!
تلك الكلمات الت���ي همس بها الشيخ في أذني 

غدت لعنة لا تفارقني. آهٍ كم حسدتُ الباكين!
نصحني أحد الأقرباء أن أس���تمع لمقتل الحس���ين 
فل���م ته���مِ دموعي كالآخرين، وأش���ار عل���يَ أحد 
رفاق���ي ب���أن أضاعف ما أش���رب عس���ى أن تنفك 
عقدتي فباءت المحاولة بالفشل، وجربت أن أكتب 
أس���ماء الموتى والقتلى والمفقودين والحبيبات 
الغ���ادرات وأردّد أس���ماءهم بصوت عالٍ عس���ى أن 
تتبلل مأقي ولو بضباب خفيف.. لا .. لا جدوى!...«

وسكت صاحبي طويلا، ثم احتسى رشفة صغيرة 
ثم قال وهو يتجنّب النظر في وجهي:

» أتدري.. لقد أخبرني الأطباء بأنني مصاب  	-
بالس���رطان، س���رطان من النوع الش���رس. أيامي 
مع���دودة يا صاحبي. أيامي معدودة يا ابن الكلب! 
لم���اذا تركتمون���ي هك���ذا، ذليلا وحي���دا مثل بعير 
أجرب؟ لماذا لا ترفعون هواتفكم وتسألون عني؟«
ورأيت ش���يئاً يت�ل�ألأ في عينيه، ث���م انهمر الدمع 

مدراراً.. صامتاً.. طليقاً..
ه كان سعيدا،  وظل يبكي لس���اعات وساعات. لكنَّ
س���عيدا حد الجنون.. وكانت تلك آخر صورة له في 

ذاكرتي.
2019-1-30

حصى الذاكرة على رمل الوسادة 

الولد الذي لا يعرف 

قصة: ماجد الحيدر
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جود المغمور

عندما هرب من البلاد كانت الشمس في 
منتصف السماء والنهر في آخره .

لم يترك خلفه سوى )جود المغمور ( لتوماس 
هاردي وفتى مغموراً لطالما مشط له شعره 

وبعثره.
اوجعته المدينة فاوجعها وصاحب كلابها السائبة 

وخماري حاناتها ومكتباتها، العتيقة خاصة.
افتى بجدوى الحقول ومعنى العضلات في 

سارتر والافيون في بودلير والدمعات في عبد 
الحليم حافظ .

وافتى أيضاً بأنه حين يغادر سيتركني وحدي وسأعيش 
بكائي، هكذا كان يسمي حياتي .

أنا ظله في بغداد هو ظله فيّ.
ستعبره السنوات وحيداً ولن تراه البلاد أبدا.

لم أحمل معي أثقل من صراخه الدائم :
البلاد إلى الهاوية ولا قاع لها.

المحقق قال له: أنت سريع لم تلحق بك سيارات الأمن .
قال للمحقق: أنا من بلاد بطيئة .

جودي أخي  أو جود المغمور بقي في ايطاليا مغموراً 
وسيموت هناك وهو يغني )موعود( .

في النارنج وجدته في النعناع وفي صالات ملاكمة 
السلطات .

في الصحيفة الناحلة والكتاب السمين ونعاس عمال 
المطابع.

في نرجسة يضعها تحت وسادتي ويظن انها الشمس.
صورته في منزل العائلة ثملًا ينثر صحن الرز وهو يصيح : 

تلك هي الحرية..

لم تطأ أقدامه أرض العسكر وغادرت قاعة الصف وفي طين 
الكتب غرسها.

ثمة رجال هم طابو أخضر لبلدان سود.
منسيون في البحر ومذكورون في البر.
يكفي ان تفتح أزرار نخلة فيبتسموا لك.

جنيو البساتين وملائكة على أكتاف الفقراء.
في عنق شمال ايطاليا أشار إلى زوايا بيروجا وهمس لي :

بينما كانت تفاحتك تنضج هناك كنت اقبَل نسوة العالم 
هنا.

أنا خائف يا أخي 
وأبي مات خائفا 

والعراق خائف 
ويدي معك.

الحرب اتت يا أخي  ونامت فوق السرير الذي تركته ..
لم تخرج لكنها اخذت منا شمعتنا تذكارا لليلها الطويل.

واخشى من قبرين بأسمك.

سبورة العائلة

عمي عبد القادر في البصرة، يشبهني لكنه انحف من ريش السعف ويحب أقلام الباركر والساعات 
وكأس العرق حتى المغشوش .

عن هاجس  المعلمين بين اخوته خرج إلى أرقام هواتف مدينته .
عمي عبد القادر مات الليلة وولدت غدا.. لم أره لكني اشبهه .

في منزله النائي  يخفي أكداس سنوات وساعات بعضها خسرت فجرا .
حين بعثوا له رجلا يسرقه .. ابقاه ليلتها في باحة البيت واسكره وأعطاه المجد والنخلة والأحزان 

ملفوفة بالصفحة الأولى من الجريدة ولوثه بالأحلام .
العزلة عن العائلة مثل ذئب صغير  ..

النوم مع المدينة كاملة تحت مصابيح الزيت.
ابعدوني عن أخوتي والقوا بي في الطرقات ..

يصرخ في العهد الملكي وفي الجمهوري يموت ..
البصرة يا ابتي ليست شطا ..

البصرة منفى وبلاد .
والبصرة بلاد ومنفى .

كان يتمتم في قبره في الليلة التي سبقتني. 
لكأنه استبدلني به والمنفى بحياتي،

عمي عبد القادر العمارتلي المنفي في البصرة.
قبران باسمه

نصف دينار عراقي رطب
زهور عيد الايستر الصفراء على طاولتنا .

هكذا حلمت الليلة.
وكنت على غير عادتي أتوسل إليك ان نرقص .

لايمكن للرجولة ان تكتمل بغير الرقص وزهور على طاولة 
ولا للأنوثة.

هناك أيضاً طلقة واحدة ودفتر الخدمة العسكرية
ونصف دينار عراقي من النخل الصافي .

على الطاولة،
حياة تتدحرج أو تسيل .

درس هذا الصباح بسيط جدا:
العشب أب والماء  أم .

لا تكتب في منتصف السطر فعلًا ماضيا.

سبورة العائلة
وسام هاشم
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إرادة الذاكرة

ومثلما قال بول ريكور: ان الفهم لم يعد طريقة 
من طرق الكينونة، انه طريقة هذا الكائن الذي 

يوجد وهو يفهم ]ن. م ص 113[
ان القناع ارتحال البش���ري الواضح / المكشوف، 
إلى كي���ان رمزي في���ه فيض دلال���ي. والكائن 
يتمت���ع بكينونة ويتميز انطولوجياً، فالقناع رمز 
وعلام���ة تخفي حضوراً مشوهاً، مشوش�ا�ً وهو 
ـ���ـ القناع ــ يعني تحولات مس���تمرة مع حصول 
متغي���رات، انه ـ���ـ القناع ــ في الشعر والس���رد 
وف���ي الديانات؛ يه���وه واقنعته، ناب���و واقنعته. 
ه���ذه الاقنع���ة كافي���ة للتدلي���ل عل���ى الحياة 
الاجتماعية / الثقافية، السياس���ية، انها تتمتع 

بالمرون���ة الدلالي���ة عل���ى الرغم م���ن صلابتها، 
وكتلته���ا الخشنة والقاس���ية. لا س���يادة فيها 
لسلطة الكائن من خلال حضور مادي، بل جسد 
القن���اع اخت���زالًا للكائ���ن واخضاعاً ل���ه، لكنه عبر 
مثيله يرضى بالقناع بديلًا عن الوجه الحقيقي. 
عرفت الحضارة الس���ومرية الاقنعة، والمعروف 
منها على نطاق واس���ع قن���اع الاله الشيطان 
خ���واوا حيث ت���م تقديمه متس���تراً وكامناً، من 
اجل حلم اكب���ر. واخر حيوي ومهم، انه ــ القناع 
ـ���ـ يوميء لكائ���ن موجود في الظ���ل وزمانيته 
متخيل���ة م���ن قبل الفن���ان. ام���ا مكانته فهي 
غائب���ة فنياً، لك���ن الفنان يس���حبها إلى محيط 

أقنعة اسماعيل الخياط

ناجح المعموري 

نستطيع اخضاع اقنعة اسماعيل الخياط 
للفهم الهايدجري ويأتي هذا من زمانية 
المتلقي المشتركة مع زمانية ومكانية 
الفنان. 
غاب الكائن واستحضره الفنان ووضعه 
امامنا ومنحنا نوعاً من العلاقة مع 
القناع الذي يقترب الينا ونحقق نوعاً 
من الفهم »ان الفهم هو البنية الزمانية 
التي كان على هايدجر حلها بأي 
ثمن. ولا نستطيع الغاء ماضي القناع 
وحاضره، مثلما نجده يتجه )لاستباق 
» المستقبل » هو قفزة الكائن برمته، 
قفزة خارج ذاته بحيث يصير ما ليس هو 
ولكي يصير ما ليس هو، بحيث يستبقي 
على ما كان قبلًا ]اسماعيل مهنانة / 
فلسفة التأويل / ضمن كتاب، مجموعة 
من المؤلفين / ابن النديم للنشر، دار 
الرافد الثقافية 2013/ص113[

قراءة المحو
مبين الخشاني 

كانَ لي أسَلافٌ يُغَنونَ في الليلِ يَقَصرُ
 وَيَطردُونَ البَردَ بِالرقصِ
مَنَحُوا الطَبِيعَةَ أسرَاراً جَدِيدَة
 وَأذابوا مِن الحَدِيدِ قَدرَ اختِفَائَهُم
 لذلِكَ ولدتُ صُلباً شفيفاً
أحمِلُ مِن الحواسِ عَدَدَ أسئِلَتي
 وَأعرِفُ السحرَ وَكَلِمَاتِهِ

سَتَكِ الخَفِية فَأدرَكتُ َمل
 في أماكِنَ لَستِ فيها
 وَعَرَفتُ أنكِ تَنبَلِجِينَ مِن الصَبرِ
 فَصِرتُ آيَةً لَهُ،
 وَلَحظتُ أن وَاعِزَ كُل أفَعَالِي

 كَانَ إيِجَادكِ. 
وَ الفَرَحُ كانَ امتِثالُكِ فِي الأشياءِ حَولَي
كُنت فِي الرِيحِ حَتى سحبتني بِحَاسَةِ البَحثِ
إلَِى فَوضَى مَكَانِك
وكُنت الصَوتَ حَتى وَثبَ مِن جَسَدِي الجَسَد
وتَبَعكِ إلى دَرَجَةِ الخُطُورَةِ الشاهِقَةِ
 إذِ يَصعَدُ فيّ الَأدرِينالين
ويَهبُطُ على السهلِ جَسَدُكَ الأسيل
وَيَتَثَنى مِثلَ مَوجَةِ ضَوءٍ
 وشَعرُكِ فَوقَ العُشبِ مَعنى لِلحَرِيرِ..
 وأسألُكِ
كَم أنثى صُهِرت فِيكِ
 حَتى بَزَغتِ؟
 وَهَل يَعلَمُ الضَوءُ أنكِ تَتَسَربِينَ مِن ثَقبٍ فِيه؟
مِ هَذَا َال  إلَيكِ فِي قَرَارَةِ الظَّ

 إلِيكِ الكَلِمَةُ التِي تَقُولِينَ لِتَنفَتِحَ مَسامُ الصُبحِ 
فِيكِ،
وَأسألُكِ
 مَن أنا؟

مَن أنا والفَجرُ يَسحَبُ ماءَهُ الأسوَدَ
وَيَشرَبُ مِن حَلِيبكِ
مَن أنا حَقاً
 أمام وَجهكِ النهارِي
 وَشَمسه الجارِحة؟
كانَ لي أسلافٌ ما عَرَفُوكِ
لكن تَنَبأوا
 بأن الزَهرَة على نَحرِكِ
تُعلِنُ انذباحي،
 وَأسألُكِ
كم مَرة أمُوتُ على هذا البَياضِ
 كم مَرة أكتُبُ دَمِي عَلَى نَهدِك
و كم ميتتة أحتاجُ حَتى أولَدُ مِنكِ؟

............................
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م���ن الاقنعة، ول���م يعد العامل مثي���راً لنا، بقدر 
هيمنته علينا بالمت���روك من الحزن، ونظل مع 
حقيقته حتى نعمل من اجل ألا تتكرر المأساة، 
الماضي وحده المتكرر والمس���تقبل يس���تولد 

الماضي مرة اخرى.
جعلن���ا القناع نتج���اوز الكائن / الاص���ل، لكننا لم 
نس���تطع تجاهله وانما لزمنا بالبق���اء امامه، او 
الاكثر صواباً امام بقاياه القناعية، ولكن ش���تان 
بي���ن الاصل / الكائن الانس���اني وبين متروكه / 

القناع.
القبح ينفتح على الجمال، بمعنى ينكشف عن 
شعرية وهي جوهر الفن )لكن جوهر الشعر هو 
وق���ف الحقيق���ة. والمعنى ه���و الوقف بمعنى 
والوقف بمعنى الانشاء والوقف بمعنى البداية 
لكن الوق���ف لا يكون حقيقياً الا في المحافظة 
علي���ه ]مارتن هايدجر / اصل العمل الفني / ت : 
د. ابو العيد دودو / منشورات الاختلاف / 2001/ 

ص99[
وعطاء الفنان كما قلنا هو الرضا بالانفتاح على 
المتلق���ي / التأويل وهو ــ القن���اع ــ قابل بذلك 
إلى ما لا نهاية، وحالته هذه مماثلة لاي عمل 
ابداعي أخر. فقدان العطاء / الانشاء يخسر العمل 
الفني عنصره الجوهري الحيوي. ان العطاء الذي 
اشار له هايدجر كمعنى للوقف، فعالية للقراءة 
والتأويل ويضع المتلقي وسط اختبارات القدرة 
الذاتي���ة على الفحص والتعمق فيه، لان العمل 
الفني يبقى مستعداً للحفر والتنقيب، وكل ما 
كان مخفياً هو اصله واهميته، المسكوت عنه، 
ه���و لغة العم���ل الفني المس���اعدة على اثراء 
التأويل بوصفه رأسمالا رمزياً، وفرت له العلوم 
الانس���انية امكان���ات الاغتن���اء، بم���ا توفره من 
رواف���د ثقافي���ة محفزة مس���اعدة على الاظهار 

والكشوف.
ويمكنن���ي الذهاب بعيداً م���ع القناع نحو فضاء 
ميثولوجي، اس���تفادة من فتوحات الطائر الذي 
درس���ناه قب�ل�اً والميثولوجيا ب���ذرة كامنة في 
اعمال اسماعيل الخياط وما يساعدنا على هذا 
الرأي هو المكان اولا، حيث الشاعق / المتحدي 
/ المل���وح بميتافيزيقت���ه، وتحوله في حين اخر 
إلى مس���كن للكائن الانساني / الهارب والطائر 
ايضا، حيث يتوحد مس���ار الاثنين معاً الانساني 
والحيواني لان المرتفع / المقدس / الأسطورة، 
لأن���ه لا يقوى على المحافظة على اس���طورة 
الميتافيزيقي الا عبر الاسطورة كنص استعاري، 
تتس���يد فيه الرموز / والمج���از / تفضي بنا نحو 
اس���اطير ولا معقوليات / وغرائبي���ات. والمكان 
المتعال���ي الشاه���ق يعل���ن عبر تس���اميه عن 
حضوره الزماني الابدي / الدائم. ومن خلال زمان 
/ ومك���ان افترضته القراءة، علينا ان نعيد اقتراح 
رؤية وق���راءة للقناع ونجعله اس���طورة بديلة / 
اث���راً لما كان موج���وداً في الوج���ود الهايدجري، 
ومثل هذه الأس���اطير تحمل ب���ذرة اصلها التي 

تومئ لأصل س���ابق / بدئي وربما يكون القناع 
اس���تعادة لتلك اللحظة البدئي���ة. التي ابتدأ بها 

صراع / تضاد من نوع خاص. 
الاسطورة في القناع هي حلم الفنان. الواقعي 
/ الموضوعي الغائب. والتغيب القسري يضفي 
عل���ى الكائن اس���طورية مثلما ف���ي كثير من 
الوقائع والاحداث. وحتى في الاعمال الابداعية 
مع كل اختلافات عناصرها الفنية... فهل التباعد 
الزمن���ي والافتراق لمن ك���ان حاضراً، ولم يترك 
غير صورته، بالمخيلة الفنية، جعل من الشكل / 
الص���ورة قناعاً متخندقاً ليحافظ على الاثر، الذي 
له في���ه خوفاً م���ن الملاحقة بالمح���و العرفي 

المستمر الذي عاشه الكرد. 
اس���تطيع اس���تعارة مقولة مشه���ورة للشاعر 
ت. س الي���وت ق���ال فيه���ا »نحن عل���ى صواب 
عندما نق���ول ان العالم بناء مشي���دّ. ولكن هذا 
لا يعن���ي انه بناء من تشيي���دي لنا. لان هذه ــ 
الان���ا ــ هي كم���ا العالم، بنائ���ي المشيد ايضا« 
والاس���تفادة من ه���ذا القول مزدوج���ة الاولى 
ه���ي ان الفنان اس���ماعيل ش���يد عالمه الخاص 

المغاي���ر عن غيره من الفنانين، واختلافه عنهم 
لس���ببين احدهما موضوعي والاخر ذاتي وندرة 
التماثل معه خارج محيط كردس���تان فهو الذي 
شيد بناءه الفني، وثانيهما ان الذات / الانا هي 
مبتكرة هذا المشيد غير المتوقف، بل سيظل 
مس���تمراً واعتقد ب���أن مثل هذا الفن���ان المثير 
بالغرائبية واس���طورياته يتعامل مع » المشيدّ 
» الابداعي متماثلًا مع المتس���امي الذي يراه 
في كل لحظة وحاز عبره على اشراقاته. وذات 
الخي���اط، لا تختل���ف كثي���راً ع���ن عالم���ه الفني، 
وبن���اؤه المشي���د / صوفياته / اس���طورياته، ولا 
مج���ال لفك الاش���تباك بينهما لأن ك�ل�اً منهما 
موجود في وس���ط الاخر، الصوفي الاش���راقي 
متخندقاً بالأسطورة التي لم تغادره ابداً، انهما 
ملتحمان معاً ومع هذه الخاصية لا تتنكر اقنعة 
للواق���ع عل���ى الرغم من انه���ا لا تتطابق معه. 
كم���ا ان الفنان اس���ماعيل الخياط عب���ر اقنعته 
شفرها لنا برسالة، فكان تجديد الحياة وصعودها 
من السواد / مثل طائر السيمرغ، بمعنى فتح 
الزمن على تجربة جديدة، للمستقبل حاجة بها 

عبر ما يوفره التخيّل.
حاز اس���ماعيل الخي���اط رمز للهرمس���ية والاله 
المغام���ر ال���ذي تكف���ل بنق���ل رس���ائل الاله���ة 
الموجودي���ن ف���وق جب���ال الالمبي���ا إل���ى نبي 
البشر على الارض وهنا انفتاح جديد لرمز القائد 
وازدواج علاقت���ه مع الجب���ال المتعالية ]ص202 

فلسفة التأويل[.

يدركه وحده ويؤش���ر لنا به، باعتباره متلق له. 
لا يمكنن���ا تص���ور الكائن، وس���ط غي���اب الزمان، 
والمك���ان لان ه���ذا يلغ���ي كينونت���ه الحيَ���ة / 
الجوهرية، ويمنحه المتلقي نوعاً مغايراً وبكثرة، 

ويظل خاضعاً لرؤية المتلقي. 
مساءلة الكائن في افق الزمانية تمنحه وجوداً، 
اي فهم���اً باعتب���اره تزامنا ثم تزمن���ا فاهماً، اي 
ظاه���رة الفهم باعتبارها بنية زمانية اساس���ية 
في تشكيل الواقع الانساني كما قال الاستاذ 
اس���ماعيل هنا. انه وبإمكان التعامل مع القناع 
باس���تفادة من هذا الموقف الفلسفي باعتباره 
كائن���اً، لكن���ه قائ���م ف���ي الظل ولا يس���تطيع 
المتلق���ي الوص���ول إل���ى الكائ���ن المقن���ع لان 
اس���ماعيل الخي���اط زاول لعبته الفني���ة لابتكار 
الاقنع���ة وغيب الدزاين الخاص بها، لذا خس���رت 
وجوده���ا وارتض���ت حض���وراً فنياً لا يمس���كه الا 
الفنان ولا تقوى الا على التصور حيث الاشتباك 
الحاص���ل بين المتلقي وبين الكائن الذي امامنا 
في العرض، لكننا لا نقوى على مس���اءلة هذا 
الكائن، اذن فقد احد شروطه في الوجود. جاءتنا 
هذه الاقنعة من المس���تقبل واس���تراحت في 
الماض���ي والفنان هو المس���تعيد له���ا. وهكذا 
دائماً تظل حركة التصور الخاصة بالقناع الذي هو 
البديل المس���تحضر / المتخيل للكائن من قبل 
الفن���ان. وه���ل كانت قصدية اس���ماعيل الخياط 
تعني بشك���ل دقيق ان حض���ور الكائن بشكل 
اصي���ل، علي���ه ان ينقص بشكل اصي���ل كذلك ــ 
بتصرف من اس���ماعيل مهنانة ــ وهذا الانقضاء 
ه���و المحو الكل���ي والحقيق���ي للكائ���ن، حتى 

يك���ون قناعاً. نحن نس���تطيع التوصل للبورتريت 
والتع���رف عليه لكننا لا نقوى على الامس���اك 
بالقناع ورموزه الحقيقية. القناع تلاوين الكائن، 
وه���و المحو المادي له / الغاء الحضور الفيزيائي 
واس���تدعاء القناع التخيلي بديلًا عنه، والرس���م 
المس���تدعي، ه���و نوع م���ن الافت���راض المانح 
للشخصية صفته���ا، وعناصره���ا وخصائصها، لذا 
لا نج���د قناعاً متك���رراً، بمعنى تمي���زه بالفرادة 
والجمال. الفن جمال حتى القبيح ينطوي على 
جمال���ه وعلين���ا ان نبح���ث عن���ه والمتلقي هو 

المعنى بذلك.
انا افهم اقنعة اسماعيل الخياط بوصفها تكراراً 
لم���ا كان حاضراً في الماض���ي وتحول إلى هكذا 
في الحاضر، وس���يظل محتفظاً بمستقبل من 
ن���وع خاص به وكما قال هايدجر الدزاين )الكائن( 
لا يوج���د متعالياً ولكن���ه مقذوفاً به في خضم 
الن���اس والاخري���ن، واعتق���د ب���أن الاقت���راب من 
الاقنعة فيه اشكالية ثقافية والاكثر فلسفية 
لأنه���ا تمرك���زت ح���ول الغائ���ب ونص���ه بحض���ور 
م���ن نوع اخ���ر، الاقنعة عب���ر تفاصيله���ا الكثيرة 
ومفرداته���ا المكونة للغته���ا الخاصة، هي التي 
تجعلنا اكثر قرباً منها. لان اللغة هي الاس���اس 
الجوه���ري ف���ي العلاقة م���ع الحي���اة والعالم ــ 
باستثناء الحيوان ــ لانها مشترك لفهم الوجود، 
كم���ا قال الفيلس���وف جادامي���ر ان اللغة التي 
توحدن���ا. والرس���م والنحت والتخطي���ط نوع من 
اللغة المتس���امية / المتعالية وباستفادة من 
جادامير بتصرف اللغة صامته / هامسة / صارخة، 

بمعن���ى هي ليس���ت المرس���وم / المنحوت / 
الفوتوغرافي، بل هي تعني الذي لم تس���تطع 
الحديث عن���ه او الايماء به والي���ه. بمعنى انها 
كل هذا وايضا الفراغات الموجودة او المسكوت 
عنها، وهي كثيرة ف���ي نماذج الاقنعة الخاصة 
بإس���ماعيل، باعتباره���ا تمظه���راً فلس���فياً عن 
محنة الدزاين )الكائن( )ان الانسان الذي يتنفس 
اللغة ويغم���ره الوجود، لا يمكن ان يعاني حالة 
من الصم���ت المطلق التي تتس���اوى بالعدم. 
وانم���ا يكون دائماً في حالة حوار مس���تمر، اما 
داخل���ي م���ع النف���س او خارجي م���ع )الاثنين( 
وللجدل على حد تعبير جادامير نفس���ه، هو من 
اج���راء الحديث، ويتضمن ذل���ك من اجراء الحديث 
مع النفس والس���عي الجدي لفهم النفس ]د. 
ش���هرزاد دراس / الفك���ر الهرمينوطيق���ي عند 
غادامير / ضمن كتاب فلس���فة التأويل / سبق 

ذكره / ص 145[
اقنعة اسماعيل الخياط سرديات سقراطية اكثر 
اهتمام���اً بالتبادل الحواري والاقتراب من محيط 
/ فضاءات الانسان من اجل التعرف عليها ــ واذا 
قبلن���ا ب���رأي غادامير فإننا نعت���رف بقدرة اللغة 
على خل���ق الحوار، واعتقد وه���ذا امر طبيعي ــ 
للتباين في وسائل انتاج النوع ــ فإن اللون لدى 
الفن���ان هو لغته الخاصة والاق���رب اليه والعارف 
بتحريكها وش���حنها بما يقتنع به ليؤس���س بها 
وس���يطاً حوارياً مع الاخر، والال���وان لدى الخياط 
هي الوسيط بينه وبين الوجود وهي وسيلته 
الاثي���رة وغي���ر الثابت���ة لأنها متحرك���ة في كل 
تجارب���ه الفنية لان اللون قادر على ابتكار دلالته 
بالتج���اور مع غي���ره مثل اللغ���ة الشعرية التي 
تفقد معناها القاموسي وتحوز على الاستعارة. 
اللون / اللغة التشكيلية تمس���ك بالذي يريده 
الفن���ان ويعبر به، ليوصل رس���الته لن���ا، هذا هو 
الشك���ل الحواري ال���ذي تؤسس���ه اللغة. وهي 
ــ اللغ���ة ــ متراكمة بطبق���ات متتالية وصاعدة 
ف���ي الاقنع���ة اكث���ر م���ن غيرها ف���ي اللوحات 
التشكيلي���ة. ه���ذا يس���اعد قناع الخي���اط على 
انغمار الاخر في���ه وتنشيط قدرتنا على القراءة 
والتأوي���ل كي نكتش���ف حقيقت���ه التي كانت 
وغادرته إلى الابد. وخس���ر القن���اع )الان( الدالة 
عل���ى الزمانية وقد اش���رنا لذلك قب�ل�اً وعندما 
يتح���ول الكائن إلى قناع راضي���اً بمغادرة مكانه، 
يفقد ايضا وجوده وتتلاش���ى حقيقته ويكتفي 
بالأث���ر، وعل���ى الرغ���م م���ن اهمي���ة الاث���ر في 
مفاهي���م جاك دريدا، لأنه يقودن���ا باتجاه الاصل، 
لك���ن القناع ل���م يترك لأث���ره الاول غير التشوه 
الحاض���ن لن���وع من جم���ال التراجيدي���ا المحفزة 
لمشاعرنا ورؤيتنا كي نمسك بالتضادات التي 
جعلت من العالم / لكل كائناته عبارة عن حشد 
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بلا ضفافبلا ضفاف

حسين هنداوي

الخاص وضمن اس���تقلاليته القومية والثقافية 
ودرجة تطوره التاريخي. 

إن السياسة بالنسبة لجان جاك روسو هي فن 
تنظي���م وادارة المجتم���ع المح���دد والمحافظة 
عل���ى اس���تمرارية وازدهار الس�ل�ام داخله بين 
وتكيي���ف  ل���ه  المكون���ة  والجماع���ات  الاف���راد 
التشريعات لجعله���ا تتطابق مع التغيرات التي 
يفرضه���ا التط���ور التاريخ���ي ومراقب���ة فعاليات 
الناس بشكل يس���مح بضم���ان عدالة وفعالية 
المؤسس���ات. لك���ن السياس���ة ه���ي ايضا فن 
تنظي���م العلاق���ات الخارجية بين ه���ذا المجتمع 
او ذاك والمجتمع���ات الاخ���رى الاجنبي���ة. وه���ذا 
التنظي���م الاخير لا يج���ب ان يكون في حقيقته 
س���وى ترجمة او توسيعا لاطار الاول مع الاقرار 
المس���بق بعدم امكانية اقامة دولة انس���انية 
موحدة. اما الس���بب الذي يقدمه روس���و لدعم 
ذل���ك فيق���وم عل���ى الق���ول بانه: م���ا دام من 
الصعب اصلا تحقي���ق مجتمع قومي نموذجي 
عادل ف���ان اقام���ة مجتمع عالمي ع���ادل هي 
مسألة اصعب بل مستحيلة، ما دمنا نعرف ان 
الامر لابد ان ينتهي بس���يطرة امة على غيرها 
من الامم. وهذااليقين متأت هو ايضا انعكاس���ا 
ليقي���ن اخ���ر لكن ملموس وه���و ان الدولة في 
المجتمع الواحد ه���ي غالبا بيد فئة من الافراد 

دون باقي الفئات.
والحال ان ما يهم روس���و هو س���عادة الانس���ان 
وتحققه ايجابيا، اي اخلاقيا، بعيدا عن الاستسلام 
او الق���وة او الام���ر الواقع. ولكي تك���ون الدولة 
كفيل���ة بتحقيق ذل���ك ولكي تنج���ح فعلا في 
تنظيم كل ش���يء حول معنى القانون اي حول 
المصلح���ة العام���ة يجب عليها ان تك���ون قادرة 
على القيام به. وهذا لا يمكن حتى الان الا في 
اط���ار دول ومجتمعات محدودة الحجم نس���بيا. 
فبالنس���بة له ما من حب للانس���انية باكملها 
قط، انما حب للانس���انية ضم���ن اطارها المجزأ 
او المح���دد كمجتمع���ات وام���م. فالامة تبقى 
مي���دان التجرب���ة الممكن���ة للعق���د الاجتماعي 
لانه���ا لا تجمع بين مصالح »انس���انية« متباينة 
او متناقضة. ويقدم روس���و على هذا الاساس 
جملة من الدلائل التاريخية والدينية والثقافية 
التي تؤكد منظوره بع���دم امكانية قيام “عقد 

اجتماعي” انساني شامل. 
فم���ن جهة، عل���ى الصعيد الاقتص���ادي، يلاحظ 
ان الام���م ظل���ت على الدوام ميال���ة إلى حصر 
داخله���ا  والمب���ادلات  الاقتصادي���ة  الانشط���ة 
وظلت قليلة الاحتكاك فيم���ا بينها وبالفطرة. 
ومن جه���ة ثانية، نجد انعكاس هذه النزعة في 

الميدان الديني الذي يسميه بـ “خميرة الوحدة 
الروحي���ة“ حيث يلاحظ ان الام���ة لا تغير ديانتها 
الا عند هزيمتها، والديانات التي انتصرت تاريخيا 
كان���ت دائم���ا ديانات ام���م منتصرة عس���كريا. 
ونف���س الشيء بالنس���بة للثقاف���ة والاخلاق 
وغيرها. ومن جهة ثالثة يلاحظ روسو ان جميع 
الامم تميل إلى تشوي���ه صورة ثقافات واديان 
واخ�ل�اق الام���م المنافس���ة الاخ���رى الت���ي لا 

تستطيع قهرها او السيطرة عليها. 
لقد ذكرنا سلفا ان الاشارات التي ذكر فيها جان 
جاك روسو الاسلام اوالعرب او المسلمين اجمالا 
هي اشارات نادرة ومبعثرة وحذرة جدا. فهو لم 
يكن يريد الاعتماد عل���ى الروايات والمعلومات 
الس���ائدة ف���ي الغرب م���ن جه���ة منطلقا من 
موقفه اعلاه، اي ان الامم لابد ان تس���عى إلى 
تشويه صورة الامم الاخرى المنافسة لها، وهو 
من جهة اخ���رى ونتيجة لذلك كان يتجنب اصدار 
احك���ام او تقييمات قاطع���ة تجعله يرتكب ذات 
الخط���أ الذي ينتق���ده، اي تشويه الآخ���ر، ولذلك 
نلاحظ ان معظم اش���ارته حول الاس�ل�ام تجيء 
دائما في سياق نقده لموقف الحضارة الغربية 

المسيحية من الحضارات الاخرى ومنها الحضارة 
الاسلامية. 

وعموم���ا، فهو ي���رى ان التط���ور التاريخي لكل 
مجتمع من المجتمعات هو تطور اصيل بالضرورة 
ومستقل بحد ذاته. وعليه فان الاسلام وجميع 
الاديان واشكال الحكم والاخلاق والثقافات التي 
ظه���رت لدى هذا المجتم���ع او ذاك هي ظواهر 
مبررة ومعقول���ة بالنس���بة لمجتمعها الخاص. 
اذ لا يوج���د دي���ن يناس���ب او يصل���ح للبشرية 
جمعاء كما لا يوجد ش���كل محدد يصلح لجميع 
الامم والمجتمع���ات والبل���دان، كما كتب في 
الفصل الثام���ن من الكتاب الثال���ث في “العقد 
الاجتماع���ي” )ص-147 153(، حيث يقول روس���و 
استنتاجا “إن الحرية هي ثمرة لا تنبت في كل 
المناخات وبالتالي فهي ليس���ت في متناول 
جمي���ع الشعوب... ان جميع الحكومات ليس���ت 

من طبيعة واحدة” )ص 148-147(.

الانس���ان واحد ومتشابه في كل شيء وفي 
كل مكان وزمان. بيد ان  ما يميز هذا الانس���ان 
التاريخي الملموس ع���ن مثيله لكن المختلف 
عنه ف���ي المكان او الزمان، هو الوعي وبشكل 
خ���اص وعي الذات ووعي الحرية ضمن علاقاتها 
مع الآخرين الذين، ولاسباب قاهرة طبيعياً، لابد 
للفرد ان يعي���ش ضمنهم وبعلاقة معهم في 
اطار ما يس���مى بالمجتمع. ويرى روسو ان هذا 
المجتمع كلما توس���ع كلما كان توسعه على 
حس���اب حري���ة الفرد لذلك كلما ك���ان المجتمع 
صغي���راً كان اصلح لازدهار الحري���ة الفردية. ومن 
هن���ا جاءت خصومته للكوس���موبوليتية. بيد ان 
روس���و يقر بان ش���روطا تاريخية وخارجية لعبت 
دورا لم يكن ممكنا التخلص منه ادى إلى خلق 
مجتمعات إلى هذه الدرجة او تلك من الس���عة. 
كل مجتم���ع منه���ا امتل���ك خصائ���ص مح���ددة 
يشترك فيها افراده س���واء على صعيد الثقافة 

واللغ���ة او الع���ادات والتاري���خ او الروحية العامة 
والاخلاق وهذه جميعا هي التي تجعلنا نقسم 
الانس���انية إلى امم قومية وش���عوب متميزة 
بعضه���ا عن الآخر. وه���ذا الواقع المتمخض ثابت 
وخارج ارادتنا إلى حد كبير ولابد ان نتعامل معه 

كما هو قائم. 
اي ان مايج���ب البح���ث عنه ه���و كيفية تنظيم 
العلاق���ة بشكل امثل بين اف���راد هذا المجتمع 
او ذاك عل���ى ح���دة م���ن جهة, وبي���ن المجتمع 
كمجم���وع من جه���ة اخرى. وه���ذا التنظيم هو 
مهمة تقوم بها الدولة. لكن الدولة تختلف من 
مجتمع إلى آخر حس���ب الش���روط الخاصة بكل 
منه���ا. ولهذا فان روس���و كان يطم���ع ان يقترح 
صيغة جدي���دة اكثر عدالة للدولة، مس���تخلصة 
من تاريخ جمي���ع المجتمعات وتجاربها في هذا 
المج���ال. فصيغة الدولة التي يبلورها ينبغي او 
يفترض ان تصلح لجميع الشعوب كل في اطاره 

الإسلام 
في فكر جان جاك روسو

2

ظاهريا، يتميز المنظور العالمي لجان جاك روسو 

) 1712 -  1778( بتناقض واضح يتجسد في الجمع 

بين مفهوم وحدة النوع الانساني ورفض التفوقية 

القومية او العرقية من جهة ومفهوم رفض 

الكوسموبوليتية من جهة اخرى. وهذا التناقض 

الملموس يجد جذوره في الاهمية المطلقة التي 

يعطيها روسو للفرد,او للانساني كفرد على وجه 

الدقة. 
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الحداثة ..

علي حسن الفواز

إنّ رب���ط الفاعلي���ة النشوئية للحداث���ة بأوربا له 
مايُبرره، على مس���توى التغيّرات الحادثة فيها، 
بدءا م���ن احتضانه���ا لحركة النهض���ة الايطالية 
والث���ورة  الكوبرني���ة،  الفلكي���ة  والكشوف���ات 
الصناعي���ة ف���ي انكلت���را والث���ورة الفرنس���ية، 
واكتش���اف العال���م الجدي���د، وعل���ى مس���توى 
التغي���رات الاجتماعي���ة الت���ي ارتبط���ت بالثورة 
العلمي���ة وحرك���ة الاص�ل�اح الدين���ي بنس���خته 
البروتس���تنانية ونشوء الدولة القومية وانتهاء 
بفاعلية العق���ل الاتصالي لهابرم���اس وبالثورة 

الرقمية التي نعيش عولمتها..
ف���إذا كانت الحداثة نتاجا لك���ل هذه المعطيات، 
ف���إن اقترانها بالحرك���ات الفلس���فية العقلانية 
جعل منها مائزة في تعبيرها عن هوية الانسان 
ر، فضلا  الجديد، الانس���ان النقدي، الانسان الُمفكِّ
عن ما جعل موضوعاتها وأطروحاتها ومعالجاتها 
أكث���ر تمثيلا لأوه���ام ه���ذا الانس���ان ولتعاليه، 
وفاعليته ف���ي النقد والكشف والتفوّق، وفي 
امت�ل�اك ق���وة الحري���ة، وهذا ما أعط���ى للأفق 
النقدي كاصط�ل�احٍ أو كمفهومٍ دافعا للاعتراف 
بوجود الحداثة كظاهرة تمثّل س���يروته الجديدة 
م���ن جان���ب، وكمُعط���ى يُعبّ���ر ع���ن الفاعلي���ة 
التمثيلية لمخاضات النهضة، ولحركات التحديث 
بمس���توياتها التقانية العلمية، وبمس���توياتها 
التنويرية والاصلاحية، ولمظاهر القوة من جانبٍ 
آخر، وهو ما أكس���ب فاعلي���ة الحداثة طبائع لها 
علاقة بشرعة التأس���يس النهض���وي العلمي، 
والليبرالي السياسي والاقتصادي وفي نشوء 
الدول الكب���رى والقوية ونزعات الس���يطرة عبر 
البحث عن الاسواق والعمالة الرخيص، ولنشوء 
الحرك���ات التبشيري���ة كق���وة طهراني���ة لتبرير 

وتسويغ هذا البحث..
وبق���در ما تحم���ل منطوقات الحداث���ة من قوة 
غامضة في الهيمنة وفي الاتصال، وفي تمثيل 
أفكاره���ا حول قضاي���ا تخصّ الهوية والس���لطة 

واللغ���ة والنظام والس���يطرة والمجتم���ع، فإنّ 
طبيعة المجتمع الجديد الذي انتجته الحداثة لم 
يك���ن بعيدا عن الأزمات، بم���ا فيها تلك الأزمات 
التي لعبت الحداثة دورا في انتاجها مثل الأزمات 
الاقتصادية والحروب الكونية والصراعات الاثنية، 
ومظاه���ر العنف الجن���دري واللون���ي والطبقي 
والهوياتي، والذي تسبب في انتاج أكبر ظاهرة 

للاستعمار الأوربي الى قارات اسيا وأفريقيا..
وهذا ما جعل معطيات الحداثة في موضع شكٍ 
دائم، أو حتى هروب باتجاه دعوات تمثيلية تقوم 
على نزعات ايهامية واش���باعيه تسوّغ الحديث 
ع���ن أفكار م���ا بعد الحداث���ة كنقي���ض لحداثانية 
العقل المركزي أو لفكرة السيد الهيغلي الذي 
فرض قوته القومية كمعيار للفكر والس���يطرة 

المثالية على الآخرين..

الحداثة والحاجة المفهومية
   

 حاجتن���ا للحداثة ليس���ت حاج���ة مفهومية، ولا 
حت���ى ثقافية بشكلٍ عموم���ي، بل هي حاجة 
ضروري���ة وحقيقية لتجاوز الزيف، ومحنة التخلف 
والفش���ل، ولمواجهة تحديات العطالة الحضارية، 
لكن ذلك يرتبط بتفعيل وتيسير حاجتنا لفاعلية 
العقل، والعل���م والمعرفة، مثلم���ا هي حاجتنا 
لوظيفتها انض���اج فاعليات التنمي���ة والعمران، 
ولتأصيل مشروعية بن���اء الدولة العاقلة، حيث 
تنوع وتعدد الاستعمالات الثقافية والاقتصادية 

والسياسية والعمرانية..
فكي���ف لن���ا أن ننظّر لهذه )الحداث���ة(؟ وما هي 
السبل للوصول اليها والتعاطي مع استحقاقتها 
ومع اس���ئلتها، وم���ع برامجها وس���تراتيجياتها؟ 
أيض���ا- أوهامها وخداعها  وكيف لن���ا أنْ نواجه – 
ونظامها الفائق في الرقابة والس���يطرة وفي 

الاحتكار؟
أحس���ب أن مث���ل ه���ذه الاس���ئلة ترتب���ط أيضا 
بمس���تويات النظ���ر الفلس���فية وتعالقه���ا مع 
فاعلي���ة النق���د وقوت���ه، مثلم���ا ه���و ارتباطه���ا 
بالمستويات القانونية والاخلاقية في توصيف 
قي���م الحداث���ة، وتس���ويغ تعالقاته���ا بالمعرفة 
والعل���م بوصفه���ا قيم���اً تخصّ الانس���ان، فضلا 
ع���ن ما يرتبط به���ا من فاعليات تخ���صّ حاجاته 
الثقافي���ة والتنموي���ة، بك���لِّ حمولاته���ا، وبكل 
تمثلاته���ا  الكبرى في حياتنا، حيث الحاجة إلى 
الحرية والعدل والح���ق والتنمية والديمقراطية 
والتعليم، وحيث الحاجة إلى الامن الاجتماعي، 

والامن السياسي..
يقول هنري ميشونيك )ان الحداثة قيمة مرغوب 
فيها اكث���ر لانها تحدث تشنجا ف���ي القصد( اي 
ان ه���ذه الحداثة تتحول الى قيم���ة عليا تعني 
التق���دم، وتعني التغاير وكش���ف المزيف الذي 
يك���رر هيمناته على العقل والايديولوجيا ويترك 

تحت مهيمنات القصد..
العق���ل العرب���ي، وربما العراق���ي بشكل خاص، 
بوصف���ه عق�ل�ا )تاريخي���ا( و)نصوصي���ا( يعي���ش 
اس���تفزازات تلك المهيمنات، بما يجعله يعيش 
رهاب التابع، والخائ���ف، والمتماهي، أي يعيش 
أوهام���ه الفائقة في التعبير عن حاجته الطائلة 

لتلك الحداثة، لكنها ليست الحداثة الاداتية كما 
هو معروف في الت���داول، بل الحداثة التواصلية 
كما اش���اعها هابرماس، والتي تعني الانس���ان 
والآخ���ر ف���ي س���ياق علاقتهم���ا وحاجاتهم���ا 
الانسانية والجمالية والفكرية واللغوية، وآليات 
النظ���ر إلى فاعلي���ة وجودهما ف���ي الاجتماع، 
وف���ي انت���اج قيم وسياس���ات وأط���ر التعايش 
والتفاع���ل والتواص���ل، وفي قل���ق تورطها في 
لعب���ة الاعت���راف الهيغل���ي في ثنائية الس���يد 
والعبد، أو التابع والمتبوع كما عن فرانز فانون.

 ه���ذه الحداثة يمكن له���ا أن تتحول إلى مصادر 
للرع���ب والق���وة، مثلما يمكنه���ا أن تتحول إلى  
افك���ار وممارس���ات وأن تدخ���ل في س���ياقات 
الدس���تور والقواني���ن اليومي���ة وف���ي علاق���ة 
السياس���ي م���ع الثقاف���ي، وف���ي علاقة رجل 
الامن مع المواطن، وفي علاقة البقال والعتال 
مع مف���ردات الش���ارع والس���وق، وكذلك في 
ضب���ط كل الثنائيات المفاهيمية والس���لوكية 
التي صنعت لنا منذ الف سنة أزمات وانقلابات 
وس���جون وحرائق وموتى اكث���ر من كل حروب 

الدنيا..

ان الحرية هي جوهر الحداثة، وهي التي نحتاجها 
لك���ي تنقذنا م���ن )كوما( المح���ن التي صنعها 
الاس���تبداد والعنف والتكفي���ر، حيث لعبت هذه 
المحن في  صناعة الانس���ان المعزول، والخاضع، 
للصراع���ات،  ف���ي فض���اء  والتائ���ه، والمت���ورط 
والخاض���ع إل���ى صناعة المركزي���ات التي تفرض 
)القدامة( و)المقدّس( و)الحاكمية( وكأنها هي 
الشروط الحافظة والصياني���ة للوجود، والحداثة 
ل  ستكون في هذا السياق هي العنوان الُمضلِّ
للكف���ر والخ���روج ع���ن الام���ة، وهو م���ا حاولت 
جماعات الاره���اب القاعدي والداعشي وغيرهم 
تعويمه والافصاح عنه في منطقهم المتخلف 

والمتوحش.

التوصي���ف المفهومي للحداثة ه���و ما يجعلها 
في سياق تداولي آخر، في عمقها الإنساني، 
وف���ي توظيفه���ا، وف���ي تأطي���ر علاقته���ا مع 
المجتم���ع وم���ع الدول���ة، حي���ث تحت���اج الدولة 
والمجتمع إلى شرعة الأنسنة، والقوننة، وإلى 
برامج ومشاريع تسويق افكار التقدم والتجديد، 
وهو ما يجعلها أكثر أهلية لصناعة أفق واقعي 
وانس���اني وقانوني لس���يادة فاعليات الوعي 
والقانون والحقوق، فض�ل�ا عما يمكن أن تعنيه 
من ش���روط اكثر فاعلية لخدمة الانس���ان ذاته، 
إذ أنّ ش���رط تداول هذه الحداثة س���يكون رهينا 
بوجود بيئة عاقلة، مقوننة، منظمة، لها برامج 
واه���داف قيمي���ة واخلاقية وتربوي���ة وتنموية، 
مثلما لها برامج خدماتية في س���ياق التنمية 
البشري���ة، ف���ي حماي���ة الانس���ان م���ن الجهل 
والتخلّ���ف والج���وع والحرمان والع���دوان والقمع 
والمنع،  فليس للحداثة من معنى أو قبول، إنْ 
لم تتبدَّ في حياة الن���اس، وفي فاعلية توفير 
مصادر واسعة لادامة السعادة البهجة والامان 

والمتعة والاشباع والرفاهية.
مشكل���ة الوعي بالحداثة س���يكون هو المجس 
لاختب���ار فعل هذه الحداث���ة، ولتأثيرها، ولقدرتها 
على انسنة مشروع التنمية، بوصفه مشروعا 
يم���سّ حياة الن���اس ومعيشه���م ومصالحهم، 
وافق مس���تقبلهم، وفي صناع���ة خطابه في 
التداول، وفي س���ياقات بن���اء الدولة، فلا وجود 
للحداث���ة خ���ارج حاج���ة الن���اس، ولضرورتها في 
البن���اء وف���ي الرُق���ي والتحض���ر، وبن���اء المجال 
العمومي المؤسساتي والتربوي والاقتصادي، 
والذي س���يكون هو الارضية الصل���دة لمواجهة 
تحديات المس���تقبل، وضمان فاعلي���ات التحول 
الديمقراطي والمدني، فضلا عن وظيفة الحداثة 
ف���ي التنوير والاصلاح وفي اعلاء ش���أن العقل 
الوطن���ي الثقاف���ي والسياس���ي والاجتماعي 
لمواجه���ة كل مظاهر الزي���ف والعنف والارهاب 

والتكفير والفساد.

أوهام الفاعلية
النقدية
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ش���يطنة الحداثة قد تدفع لوضعها في سياق اخلاقي أكثر من ضرورة 
تموضعه���ا في الس���ياق الثقافي، وهذا التموض���ع يعني في الجوهر 
موقف���ا من فاعله���ا النقدي، وم���ن مرجعياتها التاريخي���ة والاجتماعية 
والاقتصادي���ة وحت���ى م���ن تطلعاته���ا الثوري���ة، وهو مايعن���ي تأطير 
وصفها وتفس���يرها كظاهرة سياسية لتحولات عميقة وضاغطة قادتها 
البرجوازية، واخضعت من خلالها  العالم الى نوع من المعيارية الطبقية 

واللغوية والقومية..
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الطري���ق إلى المهي���ب كالطريق إلى غالطا. لا 
تقلّ - أي الطريق وغالطا معا – أهمية من رقيّ 
العظي���م، كلاهما من دربي الإب���داع )أوكتافيو 
باث(.الس���ير نحو غالطا لا ينع���دم، كلّما ذرعناه  
وخطوناه، وفي كل لحظة، نتيه ونفقد أواصرنا. 
الدرب يدور حول نفس���ه لا يؤدي إلا إلى مس���ار 
آخ���ر يشبهه، كذل���ك النص النث���ري أو الشعري 
وكذلك اللون والرسوم. هذه النصوص والرسوم 
لا تؤدي إلا إلى ذاتها، هي مرايا فيها انكسارات 
وتشظيّات، تتراءى لنا هذه الأخيرة  في انكسار 
العديد من قوائم الس�ل�الم وفي انحسار الضوء 
ف���ي العديد من الألوان وف���ي انبثاق الفوهات 
في ش���كل أبواب ودوائر وانفراج���ات تدل على 
ضوء هارب من جهة السماء في لوحات الفنانة.
  يب���دو في ما يشب���ه الحلم أو الرؤيا أن الفنانة 

إيمان ميكو تقول محاكية أ. باث:   
»أنا امرأة: قوية قليلًا
والليل طويل شاسع

لكنّي أرى نحو الأعلى 
وتكتبني النجوم.

دون أن أفهم، أدرك
بأنَّني أنا أيضا كتابة ورسوم

وفي هذه اللحظة شخص ما يقرأني يتهجّاني 
ويتأمل سلالمي«. 

     هناك س�ل�الم ع���دة، الس���لم اللوغاريتمي 
وه���و نس���ق حس���ابي بمتوالي���ة هندس���ية، 
وس���لم رايشتر لقياس الزلازل وس���لم مونيي؛ 
س���لم الأعمال المنزلية والس���لم الموسيقي 
الس���ولفيج والس���لم الكروماتي اللوني. في 
الموس���يقى يتكوّن الس���لم من اثنتي عشرة 
درجة فيها الصاعد والنازل وهو في الألوان دائرة 
لونية نموذجها قوس قزح فيها تحديد علاقات 
الألوان فيما بينها. والسلم في اليونانية يدعى 
»كليماك���س« وهو يشير بلاغيّ���اً إلى التراتبية 
وإلى التصنيف من أسفل إلى أعلى أو العكس. 
وفي المسرح أو الس���ينما يعني قمة العمل 
الفن���ي كما يشي���ر في مج���ال الإكولوجيا إلى 
الت���وازن الحاصل بين مختلف النباتات والس���لم 

لغة هو التقدم درجات في الخطاب.
   كلّ هذه الدلالات يمكن حدس���ها في لوحات 
الفنانة، الس���لم هو الموضوعة الرئيس���ة فيها، 
بوضعي���ات عديدة، منكس���رة معطوبة مشتتة 
مائلة خشبية مواربة متقاطعة مع نفس���ها أو 
ش���بيهها أحيانا بظلها وأحيان���ا أخرى بدون ظل، 

إلى حد رس���مها في أحشاء  وجس���د الإنسان 
وبألوان مختلفة: الأصفر والأحمر والأبيض. 

   وما يضفي على السلم غنى هذه المعاني 
هم���ا موتيف���ات: الإنس���ان والأب���واب، لا توج���د 
الس�ل�الم بدون أبواب وبدون إنس���ان. فالأبواب 
كناية عن الفتحات والمداخل والولوج والانفتاح 
وما وراء الداخل أو الخارج حس���ب الموقع الذي 
يوجد فيه الناظر المتأمل للوحات الفنانة. وهي 
نوافد وممرات منها يتم الارتقاء نحو الهناك نحو 
البرزخ الذي لا تدل عليه س���وى الألوان، قزحية 

أحياناً رمادية غالباً.
  الأل���وان المعتمدة لا تخلو من لمس���ة حزينة، 
ف�ل�ا وجود للألوان البهيج���ة المفرحة ذات النور 
الس���اطع الوض���اء البهي، وإذا عثرن���ا على لون 
أصف���ر أو أحمر فاتح فهو إش���ارة خفيفة للأمل 
ولما يس���تحق الحياة و اس���تمراريتها. لمس���ة 
الحزن تلك تشير إلى الطموح العارم الذي يحرّك 
ريش���ة الفنانة إيمان ميكو، فهي تروم تحقيق 
س���مو في الأعالي ولا تس���تطيع ذلك كلية، 
لأنَّ الأعال���ي مجهول���ة غير معروف���ة لا نهائية 
مدهش���ة مذهل���ة، فش���ل بلوغها يولّ���د عناد 

الاستمرار في البحث والرسم و التشكيل. 
وه���ذا الإلح���اح ملم���ح إبداع���ي يثاب���ر ولا يكلّ 
بغي���ة بلوغ م���ا لا يمكن بلوغه، إنَّه���ا »التجربة 
المطلق���ة«، التجرب���ة الحقيقية الت���ي تنطلق 
م���ن وعي أو محاولة وع���ي لمتعالٍ وهو وعي 
بموض���وع لا يدرك إلا ف���ي غيابه في اللامكان  
واللازمان، إنها تجربة محاولة وضع اللامحسوس 
في المحس���وس أو تمثي���ل ما لا يمثل، وهي 
تجرب���ة  إس���تطيقية ت���روم البحث ع���ن الجمال 
والمهيب في آن واحد، تجربة تعكس���ها لوحات 

الفنانة هاته بكل هالاتها. 
    الهالة هي »النور الذي يحيط بالعمل الفني 
أو يب���دو أنه يحي���ط به«، يمكنه���ا أن تظهر من 
خلال عدة أل���وان كهالة قوس ق���زح، نور وضّاح 
خفي���ف الس���طوع ينبع���ث من  فتحة لمس���ة 
الح���زن، الهالة لا يمك���ن ش���رحها ولا تعليلها . 
»أكم���ل الأعمال الفنية تفتقد دوما لشيء ما، 
تفتقد لوحدة وجودها في المكان أو الحيّز الذي 
توج���د فيه، تلك هي هالته���ا« )والتر بنيامين(. 
من ش���روط الهالة حس���ب هذا الأخي���ر الأصالة 
والتميّز وهما ما يفرد للهالة سرعتها الشبيهة 
بس���رعة النج���وم الهارب���ة في المج���ال الفني 
والاس���تطيقي، إنَّها الظهور الوحيد للبعيد وهو 

في أجلى قربه.
     الهال���ة ت���درك بأثره���ا لكنّه���ا تغشانا كلية 

بتأثيراتها وتغمرنا كل الانغمار. 

* باحث في الجماليات.

 تقدم هذه القصيدة باسم حبيبة لحبيبها، 
دعوة أنيقة لقراءة المزيد من الشعر اليوناني 

المعاصر.

وردة بيضاء
ق منشفة الحلّا

حول وجهك
الذي يلمع كالخنفساء

متشبثة بالبتلات
القصاصات المتناثرة على الأرض

كانت الأيام التي أحببتك فيها كثيراً
بينما الثرثار

نحّات الرؤوس يزيل 
ما جعله الزمان غير ضروري

آه! تلك اليد العديمة الضمير جعلتك
أكثر جمالًا،

تقوّس حاجبيك محدّدٌ بشكل أوضح 
وتحت ظلمة عينيك،

زهورك، شفتاك النصف مفتوحة.
أعجبت بهذا المتجر في ذهني

بكل تفاصيله
وشيئاً فشيئاً العدم

الذي ستصبح حياتي قريباً مثله
بدونك

جاء زاحفاً 
إلى الغرفة المعطرة.

ابتسمت أنت في المرآة
وأنا أتفــتت

لأنّني حصلت عليك وسأخسرك
ـرحت بشكل كلاسيكي وكأنَّ الحياة جُـ

بمقص قديم.

كاترينا أنجيلاكي روكي
ترجمة: رسل الصباح 

محل الحلاقة

  جماليات السمو    

    السمو أو الرقي لا يكون كاملًا مكمولًا إلا إذا 
كان يرنو إلى السامي المتعالي العظيم والمهيب. 
والمهيب )سوبليموس( يثير الخوف والمهابة في 
النفوس. خاصة تلك النفوس العطشى  والظمأى من 
نكتار الآلهة وكوثرها. »العظيم« هو ما نطمح إليه 
وننتظر رحمته ونتملّى عفوه، لا ركوعاً وسجوداً فقط 
وإنما نتوسّله فنياً وجمالياً. وهي الطريقة الإنسانية 
المكينة التي تتوفر عليها الفنانة إيمان ميكو للتّملي 
في الرهيف بالتوسط العفيف وباللون الشفيف.

 ادريس كثير  

 Octavio Paz

ضفة أخرى

The Guardian :المصدر
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ضفة أخرى

»إذا كن���تِ تكتبين م���ا تعتقدين وتشعرين في 
قرارة نفس���ك بأنه مهم«، تقول الكاتبة وعالمة 
الأحياء البحرية العظيمة راشيل كارسون، وهي 
تنصح فتاة عمياء كانت تطمح لأن تكون كاتبة، 
»فتستثيرين اهتمام الناس الآخرين«. قبل ست 
س���نوات، تقريباً مع قرب حلول ي���وم الفالنتاين 
من عام 1952، ثمة فتاة في السادس���ة عشر 
وصف���ت نفس���ها بأنها »كاتبة ش���ابة طموحة« 
تحمل اسم »أليس كوين« استطاعت الاتصال بـ 
ت. س. إليوت )26 سبتمبر 1988 ـ 4 يناير 1965(، 

وكان في تلك اللحظة واحداً من أكثر الكتاب
تقريب���اً بع���د أربعة عق���ود أذهل العال���م بتحفته 
»أغنية حب ألفريد بروفروك«، وبعد أربع سنوات 
من حصول���ه على جائزة نوبل في الأدب، كتب 

إليوت للكاتبة الشابة الطموحة:

عزيزتي الآنسة أليس كوين،
أنا لا أجيب على الرسائل عادة، لأنني مشغول 
للغاية، لكنني أحببت رسالتك، وأنا سعيد بأنك 

تدرسين في مدرسة كاثوليكية.
لا أستطيع أن أخبرك عن كيفية التركيز، لأن هذا 
أمر حاولت تعلّمه ط���وال حياتي. ثمة تمرينات 
روحية ف���ي التركي���ز، لكنني لس���تُ الشخص 
المناس���ب لتعليم ما أحاول أن���ا أن أتعلمه. كل 
م���ا أعرف���ه هو أن���كِ إذا كنتِ مهتم���ة بما فيه 
الكفاي���ة، وتحرصي���ن بما فيه الكفاي���ة، فعندها 
س���وف تركّزي���ن. لكن لا أح���د يمكن���ه أن يقول 
لك كيف تبدئين الكتابة. الس���بب الجيد الوحيد 

للكتابة هو أن على المرء أن يكتب. 
لقد س���ألتِ س���بعة أس���ئلة. ما من حدثٍ في 
طفولة أحد ما يجعله يشرع بالكتابة: بدون شك 
ثم���ة عدد من »الأحداث« وأس���باب أخرى، إلّا أن 

ذلك لا يزال غامضاً. 
        

وتماشياً مع كارسون يضيف إليوت:
نصيحتي إلى »الكتّ���اب الجدد والقادمين« هي 
ألّا تكت���ب ف���ي البداية لأيّ أحد غير نفس���ك. لا 
يه���م كث���رة أو قلة عدد الجامع���ات التي درس 
فيها المرء، ما يهم هو ما يتعلّمه، س���واء كان 

ذلك في الجامعات أو بواسطة نفسه. 
مقالتي المفضلة، كما أعتقد، هي تلك المقالة 
الت���ي كانت عن دانتي، لكن ليس لأنني أعرف 
الكثي���ر عن دانتي، بل لأنن���ي أحببتُ ما كتبتُ 

عنه. 
»الأرض الخ���راب« ه���ي أكث���ر أعمالي ش���هرة، 
ولذلك ستبدو ربما الأكثر أهمية، لكنها ليست 

العمل المفضل لديّ.  

وعلى ما يبدو فإن أليس س���ألت إليوت بشأن 
بعض الانتقادات الموجهة إلى شعره وشخصه، 
الاتهام الدائم الكسول بأن كل ما هو رفيع فهو 

نخبوي تلقائياً، فكان رد فعله:
أنا مهتم بس���ماع أن »كونيت���ز« و«هايكرفات« 
يق���ولان بأنني أفضّ���ل الاحتكاك بنخ���ب النبلاء 
والكنيسة، لكنني أحبُّ أن أعرف جميع صنوف 
خَب. أحبُّ أيضاً  البشر، بما ف���ي ذلك النبلاء والنُّ
أن أعرف الشرطة، والسبّاكين، وبقية الناس.         
ثم يعود إلى موضوعة كيف ينشأ المرء مجهّزاً 

ليكون كاتباً:
لا يحت���اج المرء دائم�ا�ً أن يكون ملمّاً بالموضوع 
جيداً جداً لكي يقوم بتدريس���ه: ما يحتاج المرء 
معرفت���ه ه���و كيفي���ة تدريس أيّ ش���يء. لقد 
دخلتُ مدرس���ة ممت���ازة للغاية )والتي لم تعد 
موجودة الآن( في سانت لويس، ولاية ميزوري، 
حي���ث تعلمتُ هن���اك بشكل حس���ن اللاتينية، 
اليونانية، الفرنس���ية والرياضيات الأولية. وتلك 
ه���ي الموضوعات الأساس���ية التي تس���تحق 

التعلم في المدرسة، وأنا سعيد لأنني درَستُ 
هذه المواضيع بصورة جيدة في المدرسة، بدلًا 

من اضطراري لدراستها كـ ت. س. إليوت. 
في الجامعة درَستُ أيضاً مواضيع شتّى عديدة، 
ولم أتقن أيّاً منها. إذا كنتِ تدرس���ين اللاتينية، 
اليونانية، الفرنس���ية، الرياضي���ات، وأصول الدين 

المسيحي، فهذه هي البداية الصحيحة.

أن���ا أح���بُّ العي���ش في لن���دن، لأنه���ا مدينتي 
ولأنني سعيد فيها أكثر من أيّ مكان آخر.

مع أطيب التمنيات،
ت. س. إليوت     

ماريا بوبوفا
ترجمة: جمال جمعة

T. S. ELIOTـة
شاب

ة 
تبـ

كا
ى 

 إل
ح

ائـ
ص

ن

ت. س. إليوت: 

شهرة في العالم، على أمل الإجابة عن بضعة أسئلة حول العملية الإبداعية، 
وماذا يستلزم ليكون المرء كاتباً؟ وكيف استطاع هو تطوير ملكاته الإبداعية؟ 

على العكس من كارسون، وعلى العكس من ألبرت آينشتاين الذي كان أيضاً 
يرد على رسائل معجبيه باستمرار، فإن إليوت نادراً ما كان يفعل ذلك. لكن شيئاً 
ما بخصوص استفسار الفتاة الشابة الصدوق قد لامس قلبه. إجابته التي كانت 

دافئة تماماً مع قدر معتدل من السخرية، ومليئة بالحكمة المصاغة بعبارات 
بسيطة، لربما تكون بيانه الأكثر مباشرة بشأن النصائح حول الكتابة.
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بعدما كانت العادة هي الأساس 
الاخلاقي التي اعتمدتها شعوب 
الحضارات القديمة لما تحمله في 
طيّاتها ومكنونات وجودها من 
مثُل وطقوس رجعية تكونت من 
فطرة الانسان البدائي للأخلاق. ما 
إن جاءت الحضارة اليونانية لتأخذ 
وجهة الرمح الذي أطلقته الحضارات 
القديمة صوب العقل بوصفه 
السبيل الاقرب لجعل الرمح يصل 
الى هدفه بدقة وثبات، لذلك جعلوا 
منطق تفكيرهم الاخلاقي منصباً 
بين ضفتين هما السبيل والغاية، 
فسبيل السعادة الاعتدال الذي 
يجعلنا نعبر أمواج نهر الحياة بمأمن 
وطمأنينة، فهو الهدوء التي ترتقي 
به النفس الإنسانية نحو غايتها.

بات���ت النظري���ة الخلقية في اليون���ان منذ ذلك 
الوق���ت تتص���وّر أن عملها الرئي���س يتمثّل في 
اكتشاف غاية نهاية للخير، فالغاية هي العامل 
المشت���رك بين النظري���ات الخلقية مهما كانت 
درجة اختلافه���ا فاعتبرها البعض الولاء، وآخرون 
وجدوه���ا في المبدأ الأعلى في الارادة الالهية 
او إرادة الحاكم للدولة، فالوعي العقلي يتجسّد 
في فع���ل الواج���ب الاخلاق���ي وف���ق القواعد 
والقواني���ن العقلية كما أك���دت بعض النظريات 
الأخ���رى رب���ط الخير بتحقي���ق ال���ذات، وبعضهم 
بالطهارة، وبعضهم بالحصول على أكبر قدر من 
السعادة، لهذا اتّفقت أكثر المدارس الفلسفية 
عل���ى وجود خي���ر واحد نهائي ومح���دّد، كما أن 
الانط�ل�اق م���ن مقدم���ة واح���دة س���بب في 

الخلافات التي ظهرت بينهم.
الا أن الفيلس���وف  البراغمات���ي الأميركي جون 
دي���وي )1859_1952( ي���رى أنَّ العقل اليوناني لا  
يصل���ح أن يدير المنظوم���ة الاخلاقية للشعوب 
المتطورة بس���بب تعدد الغايات ومعاني الخير، 
فتحولت القواع���د الخلقية إلى مبادئ، وتعدّلت 
المبادئ إلى مناهج للفهم والإدراك، المفاهيم 
الاخلاقي���ة اليوناني���ة تقوم عل���ى مبدأين؛ هما 
فتل���ك  والجوه���ر،  الاداة  أو  والغاي���ة  الس���بيل 
لت المث���ل الخلقية العليا بالحياة  المبادئ  فصَّ
اليومي���ة العملية، كذلك نفس���ها التي جعلت 
ارس���طو )384_ 322 ق، م( يف���رّق بي���ن العبيد 
والطبق���ات العليا اليونانية في مهمة التفكير، 
أي جع���ل التفكير مقتص���راً على ثلة قليلة من 
الناس دون غيرهم، فهذا التفكير بحس���ب جون 
دي���وي هو النظ���ام الإقطاعي لعقلي���ة التفكير 
الحر. فمناهج الكليات أصبحت لا تعبّر عن وعي 
التفكير الانس���اني المعاصر لما فيها من تغيّب 
للجزئيات، فليس كل فعل أخلاقي يكون فريداً 

ولا يمكن تبديل الخير الناتج عنه.
فديوي ي���رى أن العال���م المادي عالم نس���بي 
ولي���س كلي���اً، والقواني���ن الاخلاقي���ة يج���ب أن 
تك���ون ملائمة  للنس���بيات، في���رى أنَّ النظرية 
البراغماتي���ة هي التي تصون الانس���ان وتحفظ 
أخلاق���ه من حيث إنَّه���ا تنصّ عل���ى أن معرفة 
معن���ى الفك���رة يكمن ف���ي نتائجه���ا، اذا أردت 
معرفة معنى الفكرة عليك البحث عن نتائجها، 
فالصفة الأخلاقية الأولى والفريدة تتمثّل في 
انتق���ال الواجب الخلقي والمس���ؤولية الخلقية 
الذك���اء - أي بمعنى لا يتمّ التخلُّص من  إلى – 
المس���ؤولية بالاعتماد على القانون الاخلاقي 
الكلّي بل أخ�ل�اق الذكاء يتمّ من خلالها تحديد 
المسؤولية، ويتطلب الموقف الخلقي أن يكون 
الحكم وعملية الاختيار س���ابقة للفعل ولغرض 

معرفة الفعل الصحيح الذي يس���تلزم الموقف 
الخلق���ي يج���ب البحث ع���ن تفاصي���ل الموقف 
وتحليل العوام���ل المختلفة وتوضي���ح الجوانب 
اذة وتتبّع نتائج  الغامضة واستبعاد الصفات الشَّ
الأفعال المقترحة، والبحث عن القرار الذي يوضع 
ف���ي صورة فرض تت���م تجربته، فحس���ن الخلق 
يكون عند وجود الذكاء، ويعود سوء الخلق إلى 
ضعف فطرتنا وغياب التعاطف. الاخلاق ليست 
عبارة ع���ن كتالوج أو قائم���ة بالأفعال والقواعد 
الت���ي يمك���ن تطبيقه���ا مثل وصف���ات الأدوية 
ووصف���ات الأطعم���ة في كتب الطب���خ. فعلى 
م وصف���ات جاهزة بل  طبي���ب الاخ�ل�اق ألا يق���دِّ
تحت���اج الاخلاق إلى مناه���ج البحث وإلى التدبر 
والابتك���ار، فيتم بمناهج البح���ث تحديد مواضع 
الصعوب���ات وأماكن الشر وتحاول عملية الابتكار 
تشكيل الخطط التي يتم اس���تخدامها كفروض 
للاس���تفادة منها في تحليل الح���الات الفردية 

الخاصة.
ف�ل�ا توج���د الفضائل الخلقي���ة أو الغاي���ات الا اذ 
كان هناك فعل يج���ب القيام به، فالشرّ يتعلّق 
بالموقف الماثل للفعل فيجب معالجة شر هذا 
الموقف بعيداً عن ش���ر موقف آخر، كل الصفات 
الت���ي يقال لها خيرة فهي نس���بية بين الناس 
وكذل���ك الصف���ات الس���يئة فليس م���ن الحق 
اس���تخدام قواعد ثابتة ومحدّدة لغرض تطبيقها 
على كل الانس���انية، فالصح���ة والثروة والعلم 
وتقدي���ر الجمال والمب���ادأة والشجاع���ة والصبر 
والشجاع���ة وال���ود من الغاي���ات الخيّ���رة الا أنَّها 
لا تمث���ل هذه الغاي���ات الا الحث عل���ى التفكير 
والتحلي���ل، إذ تقت���رح هذه التصنيف���ات الصفات 
المحتمل���ة التي تج���ب دراس���تها والبحث عنها 
ف���ي حال���ة جزئي���ة معين���ة، فهي تع���د أدوات 
للفك���ر وتتمثل قيمته���ا في تحديد اس���تجابة 
فردية معينة لموقف أخلاقي فردي. فمسألة 
الش���ر أصبحت ليس���ت ديني���ة أو ميتافيزيقية 
أو لاهوتي���ة، وبات���ت ت���درك باعتباره���ا مشكلة 
عملية تس���عى للتقليل من أعباء الحياة وإزالة 
ش���رورها. وقيم���ة التشاؤم الت���ي تبثها بعض 
اً كلهُ،  المذاه���ب ه���ي التي تجع���ل العالم ش���رَّ
مم���ا يجعل الانس���ان خائباً ولا يمك���ن ان يقدم 
عل���ى التفكي���ر، كذلك مس���ألة التف���اؤل تدخل 
ضمن هذا الجانب، أما الس���عادة فهي ليس���ت 
مجموعة من المفاهيم والتصورات المتناقضة، 
كذلك لا تعد السعادة ش���يئاً يمتلكه الشخص 
واذا كان���ت الس���عادة مطلباً خاص���اً تصبح نوعاً 
م���ن أنواع الانانية الت���ي يلعنها الاخلاقيون، أما 
وصفه���ا بالنعيم فإنه يجع���ل الشعور بها مملًا 
وتافهاً ويولد في الانس���ان حب الراحة وكراهية 

العم���ل والكف���اح، الا أن ج���ون دي���وي يرى في 
السعادة موجودة في النجاح الذي لا يتحقق إلا 
بالتقدم والتطور والتحرك للأمام، فديوي يقدم 
لن���ا مذهب التحس���ن وليس مذه���ب المنفعة 
المستبعد من قبله لوجود غاية مادية يسعى 
اليه���ا للمنفع���ة، فالأخلاق الت���ي قدمها هي 
أخلاق تربوية تطورية يس���عى من خلالها إلى 
بن���اء فرد ح���ر غير معتم���د ف���ي أخلاقه على 

المجتمع .

ينظر: جون ديوي، إعادة بناء الفلسفة، ترجمة وتقديم، 

أحمد الأنصاري، مراجعة، حسن حنفي، ف٤.

جون ديوي.. 
الفضائل الخلفية  John Dewey

كاظم لفتة جبر

ضفة أخرى
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خشبة

أن التجريب في الف���ن الحداثي يمتلك ضرورته 
ولا يمكننا أن نحقق هذا ونحن نعيش  وس���ط 
اليقيني���ات  والتابوات، ولذلك علينا التزام مبدأ 
الشك في كل ش���يء  وبالذات مع تلك القيم 

التي  لا تتناسب مع روح العصر.
م���ن المع���روف إن التجري���ب والطليعي���ة في 
المس���رح  الان هما نت���اج  لثورات فنية  حدثت  
من الربع الأخير من  القرن التاسع عشر وبداية 
العشري���ن كالرمزي���ة والدادائي���ة والس���ريالية 
وغيره���ا، وبع���د ذل���ك ما طال���ب ب���ه »انتونين 
آرت���و« بقذف المس���رح الأوروبي إل���ى الجحيم 
لأنه مس���رح مس���موع وغير منظور بالمعنى 

البصري الرؤيوي.
 وق���د تركزت هذه الث���ورة التجريبة والطليعية 
في خمس���ينات الق���رن الماضي في ش���تى 
مجالات المسرح وخاصة في النص المسرحي  
حيث  ك���ان للمؤلف الطليعي الدور الأس���اس 
في خلق أس���اليب التألي���ف الجديدة في هذه 

الفترة  وفي المقدمة يونسكو وبيكيت. 
ويع���د »الفريد ج���اري« و »أبوليني���ر« و»انتونين 
آرت���و« من الذين مه���دوا لثورة الن���ص البصري 
الذي كتبه بعد ذلك كل من يونسكو وبيكيت 
وكوكت���و وآدام���وف  وجيني���ه وأدوارد  آلب���ي 

وغيرهم. 
ففي مسرحية اوبوملكا  1896 وابو مكبلا، ثار 

الفريد جاري ضد المفاهيم البرجوازية  وكشف 
ع���ن عال���م مقل���وب القي���م. وقد لعب���ت أيضا 
مسرحية ثديا تريس���ياس السريالية لابولينير 
دورها وتأثيرها، وكذلك مسرحية ترستيان تزارا. 
ومن السرياليين الذين مهدوا لمسرح الطليعة 
كان روجيه فتراك وريمون روسل إضافة إلى جان 
كوكتو. والهدف هو) إيقاظ  المتفرج وإدهاشه 
من خلال كشف غير المألوف  والخارق للعادة  
ضم���ن حياتن���ا اليومية(.ولك���ن  التنظير الأكثر 
أهمي���ة ف���ي التمهيد لمس���رح الطليعة في 
الخمس���ينات  قام به  انتونين آرتو ومفاهيمه 

الفلسفية حول مسرح القسوة.
وبالتأكي���د ف���ان جمي���ع الاتجاهات الفلس���فية 
والأدبية الجديدة أثرت على مؤلفي المس���رح 
الطليع���ي، فالوجودي���ة وخاص���ة أفكار س���ارتر 
بالذات مارس���ت تأثيرها الكبير. ويعد يونس���كو 
وبيكيت حتى الآن من أهم الكتاب الطليعيين، 
لذا فان دراس���ة نصوصهم���ا التي هي نصوص 
بصري���ة ض���د الأدب وش���كلت  لغ���ة الكتاب���ة 

المسرحية البصرية المعاصرة. 

اللغة البصرية في النص
صموئيل بيكت والنص البصري في زمن الصفر

 يضعن���ا بيكي���ت دائم���ا من خلال مس���رحياته 
ورواياته، عل���ى حافة الهاوية، ب���ل أن جميعها 

مترابط���ة تشكل طقوس���ا جحيمي���ة للقيامة، 
وبالرغم من هذا فان شخصياته تنتظر الأمل بلا 
جدوى وحتى ان تحقق فإنها تفضل الهاوية. ان 
الماضي بالنس���ية لهم هو الكابوس الحقيقي 
وم���ع هذا فه���م  ينتظرنه حت���ى وان لم يأت، 
وه���م دائما قلق���ون لهذا نراه���م ينتقلون من 

كابوس الماض الى آخر حاضر.
 وهذا الإحساس في الفراغ أو العدم  يدفعهم 
الى الانتقال من كابوس الانتظار في مسرحية 
)كودو( الى كابوس الثرثرة والوجود الكاسل او 
غير المجدي في مسرحية )الأيام السعيدة(. 
أن مثل هذه الشخصيات لا تس���تطيع العيش 
ف���ي الحاضر بل أن وجودهم ه���و ماضوي لهذا 
يضط���رون أحيانا أن يس���تمعوا إل���ى ماضيهم 
لأنهم لا يستطيعون العيش فيه حقيقة كما 

في مسرحية )شريط كراب الأخير(.

الذاك���رة  2( يوجي���ن يونس���كو وديناميكي���ة 
المطلقة للأشياء.

يحاول يونس���كو دائما تصي���د الكتابة عن عالم  
ق���د يب���دو غريبا لكن���ه حقيقي، وله���ذا يمكن 
القول ان الحياة الحقيقية قد تكمن في الأحلام 
او الكوابي���س  وعلين���ا إظهارها  او تكبيرها، أي 
مناقشة جوهر حقيقة الحياة. ولدى يونس���كو 
أن ع���دم التفاهم وم���وت اللغة واللامعنى هو 
الكاب���وس ال���ذي يتكرر ف���ي كل م���رة  والذي 
يتحول فيه الواقع الى واقع حقيقي لكنه أكثر 

كابوسية من الواقع ذاته.
وتع���د مس���رحيته الك���راس نصاً بصري���اً، فهذه 

الأشياء
 )الكراس���ي( والت���ي م�ل�أ بها المؤل���ف فضاء 
المسرح، منحها بعدا استعاريا ميتافيزيقيا آخر 
بعيدا ع���ن وظيفتها الحياتي���ة، وكل هذا يخلق 
من المسرح  بلغته الخالصة ما  يجعل الإنسان 

)أن يستمع بعينيه أيضاً (.
ولك���ن  النص المس���رحي المعاص���ر  بعد  ذلك  
ظل ي���راوح في مكان���ه، والعرض المس���رحي 
الآن ابتلى بالتكرار حتى أصبح  مملا ووسيلة 

للتجارة وهامشية الفكر والجمال.
إذ  أن ) تطور الثورة المس���رحية هذه والحملة 
التي نادت بمسرح الرؤيا  أنتج  مسرح المخرج، 
مما غذت الص���ور الس���ينمائية والتقنيات فن 
الاخ���راج وأصبح���ت هي المس���رح على عكس 

وظيفتها (

المسرح والتكنولوجيا 
 يلجأ المس���رح والنص المسرحي الأدبي إلى 
التكنولوجيا  ويعتمدان كليا على مكتشفاتها 
لأنهم���ا  يفتق���ران  للغة المس���رحية البصرية 
الخالص���ة،  مما يت���م اللجو إلى وس���ائل أخرى 

غي���ر لغة المس���رح  والهدف ه���و الوصول إلى  
الحقيقة  أو شبه الحقيقة.

أما الن���ص البصري الذي نقترح���ه بدون اعتماد 
الوسائل الأدبية  في كتابته  فانه يرفض مثل 
هذه الحقيقة لأن���ه يربط الأحداث والشخصيات 
ومكون���ات فض���اء المس���رح بم���ا وراء ح���دود 
الحقيق���ة. فهو يبغي كشف س���ر الحياة ذاتها 
أي ال���ى الجوه���ر الحقيقي له���ذا الواقع الدبق 

والمزيف.
 

ابتدعته���ا  الت���ي  الفني���ة  الوس���ائل  كل  ان 
التكنولوجيا، كالفيل���م  والوثيقة والفديو... الخ 
ونتيجة للاس���تخدام الخاطئ  لم  يسهم في 
تأكيد اللغة المسرحية لفن مستقل والسبب 

هو أن اس���تخدام الوس���ائل التكنولوجية يكون 
مفروضا وتقنيا وتزينيا على النص والمس���رح 
ولي���س نابعا من���ه وممتزجا ببنائ���ه الداخلي، 
مما يخلق الاغت���راب وهذا يفرض على الكاتب 
المسرحي امتلاك القدرة على تكيف الوسائل 
التكنولوجي���ة لتصب���ح ج���زءا م���ن لغ���ة النص 
وهندسة  بنائه المعماري وليس شيئا خارجيا. 
 وهذا ما يدعونا الى التفكير بالمسرح باعتباره 
فن���ا مس���تقلا مثل���ه مث���ل الرس���م والرقص 

والموسيقى.

 ديناميكية النص البصري
 أي ن���ص  بص���ري  ه���ذا  الذي  م���ن المفترض 
أن  ينبئنا بمس���تقبل العرض البصري ويمتلك 
الإمكاني���ة ف���ي جع���ل التكنولوجيا  ج���زءا من 
اللحمة المعمارية لبنائ���ه ؟ وهذا يفرض علينا 
أن نقترح ما نسمية بالعرض البصري الذي من 
خلاله يمكن اس���تخدام الوس���ائل التكنولوجية  
ولك���ن بشرط ان تكون  جزءا من البناء الدرامي 
والمعم���اري للح���دث والنص، حت���ى يتحول ما 
تنتج���ه الآل���ة ال���ى قيم���ة إنس���انية وابداعية 
وجمالية. فالتكنولوجيا تشكل وسيلة لاغتراب 
المؤل���ف والممث���ل والمخ���رج والمشاه���د إذا 
استخدمت كوسيلة توضيحية او آديولوجية. أن 
النص البصري يدعونا الى استخدام الإمكانيات 
الأسطورية للآلة او وسائل  التكنولوجيا الأخرى. 
ماتي���اس  الالمان���ي   المخ���رج  كاس���تخدام   
لانجه���وف  للفيل���م ف���ي إخراجه لمس���رحية 
رقص���ة الموت  لس���نتدبرج  كوس���يلة  لعرض 
أفكار وأحلام البطلة »أليس » بطريقة ليست 
كالت���ي تس���تخدم كأنه���ا  تكون خ���ارج الحدث 
ولي���س ف���ي لحمت���ه، وإنما كض���رورة مهمة 
لس���يناريو العرض الذي أوحى ب���ه النص ذاته. 
ولهذا كان الفيل���م الذي يعبر عن أفكار وأحلام 
البطل���ة  يمتلك امتداده الوج���ودي والتاريخي 
والإس���طوري  وهذا يشك���ل بعضا من مهمات 
المؤلف ـ وليس المخرج وبهذا يتوصل المؤلف 

إلى الكلمة المرئية.  

 تراتيل الملاك 
في مسرح 
الكلمة المرئية 

Waiting for Godot
play by Samuel Beckett

Alfred Jarry

فاضل سوداني 
 
هل يمكن للآلة أن تفكر وتخلق 
بصريات الجمال؟ وهل تدعم 
التكنولوجيا الفنية المسرح وتعيده 
إلى لغته الخالصة؟ أم أنها تهمشها 
وتسطحها عند استخدام المسرح 
لوسائل التكنولوجيا كالفيلم 
والوثيقة والفديو والانترنت وغيرها.

وهذا السؤال هو الذي يحدد طبيعة 
علاقة المسرح ولغته الخالصة ـ كونه 
فناً مستقلًاـ بالتكنولوجيا. 

Antonin Artaud
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شاشة

جولييت الت���ي عرفت كيف تت���وازن بين أفلام 
الس���ائد والتعبي���ر الفن���ي طوال ثلاث���ة عقود 
من العمل الس���ينمائي، أمتلكت أيضا بسبب 
موهبتها التمثيلية الخلاقة وقدرتها على اثراء 
الش���خصيات باس���لوبها الناج���ح لادارة علاقات 
مميزة مع مخرجين كبار مثل كيشلوفس���كي 
منحه���ا  م���ا  وه���و  وكيارس���تمي،  وهانيك���ه 
اس���تمرارية بالتواجد في أدوار البطولة التي 

زادت من صورتها الايقونية. 

*ماهو أكثر ش���يء مس���ه التغيي���ر في حياتك 
خلال  العقدين الماضيين؟

-م���ا ال���ذي تغيّر؟ أصب���ح عندي بن���ت. )تضحك(، 
أعتق���د مزيداً من الوعي، وش���يئا من المعرفة. 
أجد صعوبة كبيرة في الاجابة على هذا السؤال، 
ولا أعلم لماذا. أرى أن هناك  بعض الكتب التي 
غي���رت وعي���ي، أتعلم؟ العلاق���ات لا أعتقد اني 
حقق���ت تقدما كبيرا فيها. ل���دي علاقة منذ 15 
سنة، توقفنا وعدنا وتوقفنا وعدنا. وبطريقة ما 
بسبب هذا الوقت من الانفصال والعودة، عليك 
ان تك���ون أقل تملك���اً وتحب بطريق���ة مختلفة. 
لذل���ك ربما اح���رزت القليل م���ن التقدم. مضت 
الحياة وتعلمت بعض الأش���ياء، ولكن تغييرات؟ 

أعتقد اننا دائما نفس الأشخاص في دواخلنا. 

*أنتِ لاتعتقدين باحتمالية التغيير الجوهري؟ 
-خياراتن���ا وأفعالنا هي من تصنعنا على ما نحن 
علي���ه، وتؤك���د حقيقة من نكون. ولدي ش���عور 
بأنني ف���ي الغالب قل���ت نعم للأش���ياء التي 
كانت مهمة لحيات���ي. ولكني كامرأة امتلكت 
الخبرة. لديك المزيد م���ن القصص لترويها. في 
داخلك هناك طبقات مختلفة يمكنك اكتشافها. 
هن���اك حري���ة تأتي مع تقدم العم���ر لأن قيمك 
تتغير. لايمكنك التمسك بنفس الأشياء مثلما 
كنت سابقاً. يصبح عندك نوع من الحرية لتكون 
نفس���ك أكثر من ذي قبل. من ناحية تغدو أكثر 
هشاشة ولكن من ناحية أخرى هناك قوة تأتي 

معها. 

*ما المقصود بأكثر هشاشة؟ 
-جس���دياً أنت تتغير وهو مايجعل���ك هشا أكثر. 
الامر هكذا بكل بس���اطة. هناك شيء ما قادم، 
تترك بعض الامور تمضي وعليك مواجهة أخرى. 
عليك ان تتغلب على أشياء معينة الرغبة في 
)القوة،التملك،المتعة(، هي في الحقيقة ثلاثة 
أم���ور كبي���رة يتوجب على الانس���ان مواجهتها 
ف���ي نقطة معينة. انه تح���د، تحد صعب، لكني 
أعتقد انك عندما تتخذ قراراً لا ريب فيه بالتغلب 
عليه���ا، فأن���ه يأتي مصحوباً بحري���ة وهو ممتع 
للغاية. عندما تتقبل الامر يصبح مثل » اووووه! 
حرية! أخيراً!«، تنعتق من كل شيء. نحن بحاجة 

للاطمئنان، أليس كذلك؟ )تضحك(. 

*عندم���ا تمثلين، هل تحتاجي���ن الى الكثير من 
الحرية؟ 

-ف���ي أح���د أفلام���ي الأخي���رة اتذك���ر باللقطة 
الأولى وضعت يدي عل���ى مقبض الباب. كنت 
احاول تجربة شيء جديد ولم أكن اعرف لحظتها 
ماذا سأفعل. اردت الاستكشاف قليلا، سعيت 
لتجري���ب أش���ياء مختلفة. وحالم���ا وضعت يدي 
عل���ى المقبض، صاح المخرج »لا، لا تضعي يدك 
على المقبض«، أصابتني الدهشة، حتى مخرج 
مثل عباس كيارس���تمي ل���م يخاطبني هكذا. 
ل���ذا قل���ت له » س���تفقد الكثير م���ن المعجزات 
والعطايا المحتمل���ة –تقصد امكانيات موهبتها 
التمثيلية- والتي لا اعلمها لحد اللحظة وعليَّ 
اس���تكشافها. لذا ارجوك دعه���ا تتنفس. اطلب 
منك منح���ي ثلاث لقطات بكام���ل حريتي. لن 
تقول اي ش���يء خلاله���ا. ثم بعد ذل���ك يمكننا 
تصوي���ر 20،40،60 لقط���ة وكل ماتريد.« وهذا ما 
فعلناه وس���ار الامر على مايرام بس���بب ذلك. 
لكنه كان اول افلام المخرج لذا لم يكن يعلم. 

أتصور انه لم���ن الصعوبة على بعض المخرجين 
التخل���ي ع���ن التحكم بزم���ام الام���ور وبالتالي 

عليهم الاعتماد على ما تقدميه لهم. 
ولكنه عم���ل جماعي. انه خل���ق مشترك. من 
الخطا الاعتقاد ان الفيلم هو وجهة نظر المخرج 
فق���ط، هذا م���ا اراه. هو من يتخ���ذ القرارات في 
النهاي���ة، ولك���ن اثن���اء خل���ق وصناع���ة الفيلم 
بالتأكيد الجهد مشترك. العمل تعاوني بشكل 
كبي���ر. لأن بأمكان���ي تخريب ماي���راه المخرج لو 
اردت ذل���ك كون���ي انا الممثلة، ل���دي عقد واذا 
ل���م ارغب ب���الاداء وفق نظرته فه���ذا لقناعتي 

وخياري الشخصي. 

*يبدو وكأنه تهديد؟
-حسنا، لهذا الس���بب عليك ان تكون أكثر ذكاء 
وثق���ة. عليه ان يث���ق بي، وأنا عل���يَّ الثقة به. 
العمل اكثر متعة حين تعمل مع الثقة أكثر من 
العمل مع »انا من يمتلك السيطرة، وكلمتي 
هي القول الفصل.« يستطيع الممثل استخدام 
قوت���ه لحظ���ة التمثي���ل، بينما يمك���ن للمخرج 
اس���تخدام قوته لحظ���ة المونتاج، م���ا لم تذكر 
ف���ي عقدك مثل بعض النجوم الامريكان الكبار، 
ولن نذكر اس���ماءهم، بأن لهم السيطرة على 

الفيلم. 

* الممثل���ون ه���ل لديه���م تحك���م أكب���ر م���ن 
المخرجين؟ 

-نع���م، أخبرتن���ي أيمانويل بيار ع���ن العمل مع 
ت���وم كروز. ارادت الحص���ول على بعض الشفقة 
للشخصي���ة الت���ي تؤديه���ا في فيل���م مهمة 
مس���تحيلة. فقام توم بالذه���اب للمخرج وقال 
ل���ه »لايمكنها ان تؤدي دورها هك���ذا!« لقد اراد 
التحك���م بالامر. كان يس���عى للتأكد من ظهور 

شخصيته بشكل أفضل.

آنف���ا عب���اس كيارس���تمي، وخ�ل�ال  *ذكرت���ي 
مس���يرتك عملت���ي م���ع العدي���د م���ن صن���اع 
السينما المش���هورين، مثل غودار، كروننبرغ، 
كيشلوفس���كي، مينغيلا وهانيك���ه. أي مخرج 

هو الاكثر تحكماً؟ 
-هانيكه هو الاكثر سيطرة وتحكما. ولكنه ايضا 
يحت���رم الممثلين كثيراً. هو يعلم مدى صعوبة 
الامر. ولك���ن هناك لحظة علي���ه ان يكون فيها 
دقيق���اً للغاية بالنس���بة لبعض الاش���ياء، وهذا 
ام���ر رائع. أعني، هو ليس ضد اج���راء التعديلات 
او الاضافات، ولكن س���يكون من الصعب عندما 
تعل���م ان ه���ذا الشخ���ص متمك���ن م���ن عمله 
ويتحك���م به بشكل كبير ان تس���مح لنفس���ك 
بالتص���رف وفق رؤيت���ك كممث���ل. ولكي تثق 
بالعمل س���تحدث نفسك »حسنا، سأمنحه ثقة 
عمي���اء.« لذا يتوجب العمل عل���ى ذاتك وتقول 
لها »يا جو، فقط ثقي بعمله.« وحتى لو اصبح 
غاضباً فلا بأس. )تضحك( عليك ان تقول لنفسك 
هذا. وبخلاف ذلك علي���ك الاجتهاد والتميز في 
عملك. وفي التمثي���ل اذا حاولت ارضاء المخرج 
اكثر من ال�ل�ازم لتكون مثاليا فلن تحصل دائما 
على حقيق���ة اللحظة. الامر أش���به بأن تعيش 
حيات���ك بحرية او تس���يطر على نفس���ك طوال 

الوقت. حقا سترى الفرق والاختلاف.

*هل تمكنتي من عيش حياتك بحرية؟ 
-لطالما وج���دت ان بمقدوري الاختيار بحرية لما 
اود فعل���ه. في البداية بالطبع أقل، لأني كنت 
بحاجة لكس���ب العيش، ولك���ن الحياة لم تبخل 
عليَّ بالمس���اعدة. ما علي���ك الثقة فيه، هو ان 
الاشياء س���تأتي في وقتها المناس���ب. احيانا 
تفك���ر » حس���نا، أن���ا لا اعلم ما الذي س���يحدث 
ف���ي العام المقبل«، خصوصا عندما يكون لديك 
اطفال، وهناك فواتير يتوجب دفعها. ستتساءل 
مع نفس���ك، كيف ستس���ير الام���ور. ويحدث ان 
تفاجئ���ك الحياة. لكن المفاج���آت تقترن بتحديك 
لنفسك وبس���عيك لايجاد الحلول. فاذا أمتلكت 
هكذا ثقة فعندها س���يكون التزامك تجاه الحياة 
مختلفا، وبطريقة ما ستشعر انك لست وحيداً.

قال عنها الناقد روجر ايبرت »هي جذابة لكن ليس بالطريقة التقليدية للس���ينما. 
وجهها مهي���ب ورصين، جمالها اثيري-فيه اللطافة والش���فافية والنقاء-. لا تحتاج 
ال���ى القيام بالأش���ياء بطريقة واضحة، فه���ي قادرة على عدم اظهار ش���يء ومع 
ذلك تس���تطيع ان توحي بالكثير من المشاعر بمجرد النظر الى الكاميرا.« ما ذكره 
»ايب���رت« وصفه المخرج »كيشلوفس���كي« بجمل���ة معبرة ومكثفة »انها الس���حر 

بعينه.« 
جولييت بينوش أول ممثلة تفوز بما يمكن ان اسميه )غراند سلام( جوائز المهرجانات 
السينمائية الكبرى )برلين، كان، فينيسيا، الاوسكار(. مُبرزة فطنة كبيرة في تطوير 
الذات والقدرات الشخصية، اظهرت بجانب التمثيل موهبتها كرسامة وكان ذلك في 
بداياتها بفيلم )العش���اق على الجسر( حين رسمت اللوحات التي ظهرت فيه، كما 
نفذت ايضا رس���م البوستر الفرنسي للفيلم وكان من اخراج »ليو كاراكس« والذي 
معه كما تقول »أكتشفت الكاميرا.. وتعلمت باحساس الحب ان العمل الفني في 

السينما مثل همسة شاعرية.« 
هي أيض���ا راقصة تعبيرية اش���تركت مع مصمم الرقص الممي���ز »اكرم خان« في 
ع���رض كوريغراف بعن���وان )in-i(، حقق نجاح���اً باهراً حيث وصف���ت صحيفة الصانداي 

تايمز اداءها )بانجاز جسدي لايصدق(.

ترجمة وتقديم علي الياسري

حرية الهشاشة

J
u
l
i
e
t
t
e

B
i

n
o
c
h
e

ش
نو

بي
ت 

لي
جو



4647 Sun. 24 Mar. 2019 Issue No.116 الاحد 24 آذار 2019 العددSun. 24 Mar. 2019 Issue No.116 الاحد 24 آذار 2019 العدد

بريشة: علي المندلاوي
فارقةعلـ 

مات

ري
مي

لح
ير ا

خض

في هجاء الحروب

ضياف البرّاق

كم ش���عرتُ الليل���ة بالحزن عندم���ا وصلتني هذه 
الرس���الة اليائسة من صديقي الحميم، يونس عبد 

السلام: 
»لا أح���ب الف���وز، وكلما أوش���كتُ عل���ى الفوز في 
- أفضّل  أي ش���أن من ش���ؤون حياتي -كالحب مثًال
الخس���ارة واقترفها عم���دًا. أحب الهزائ���م، أنا رجلها 
الأول ف���ي هذا العالم.. أحبها لأندم بكل س���خاء..«. 

كم شعرتُ بالوجع!
يونس، صديقي النبي���ل، الذي يشبهني دومًا، هو 
واح���دٌ من أصدقائ���ي المبدعين الذين لم تس���مح 
. ها نحن لم  له���م الحرب بأن يفرح���وا أو يناموا قليًال

نعد نفرح، ولا ننام.  
مأساة قاتلة أن يتخرّج )يونس( من كلية الإعلام - 
جامعة صنعاء - وفجأة يجد نفس���ه ضائعًا في أزقّة 
البطالة، عالقًا بين الحرب والحرب! لكنه، رغم س���وء 
الحظ، ما زال يكافح بقلبه الكبير، ما زال يحلم ويقف 
بصوته وقلمه مع الناس البس���طاء والمظلومين 

والعشّاق.  
كم أعتز بإنسان شريف مثل يونس! حتمًا سننتصر، 
أيها الإنس���ان الجميل. غدًا، أو بعد غدٍ، سوف ننتصر، 

سوف نرتشف كأس الفرح معًا. 
م���ا زل���تُ أتس���اءل، م���ا زال قلبي يبحر ف���ي عالم 
مليء بالفوضى والأسئلة. كعادتي، أموت عندما 
لا أتس���اءل، وأم���وت عندما لا أواج���ه. لكني، أموت 
أكثر عندما أناقش الأغبي���اء أو أعيش معهم. ذات 
مرة س���ألني أح���د أصدقائي هذا الس���ؤال الُمهِم: 
»متى تنتصِر؟«، فأجبته حينها: أنتصِر عندما أقترف 
، أو عندما أعترف بخطئي أيًا كان. أنتصِر  خطأً جميًال
عندم���ا أقاوم ع���دوي دون كراهية أو نرجس���يّة أو 
اس���تغلال، أو عندما أتس���امح معه دون المساس 
بقيم���ة العدال���ة. أنتصِ���رُ، أيضًا، عندم���ا أحب جميع 
الناس وأس���اعدهم بم���ا أقدر عليه. وه���ا أنا أضيف 

الآن: أنتصِر عندما أفقد كل شيء. 
حدث، قبل ذلك، أن س���ألني صديقٌ آخر، في مكان 
آخ���ر: »لماذا تقرأ؟«، فأجبته باختصار: أقرأ لكي أكون 
���ا. والمثق���ف الحقيق���ي، في رأي���ي، هو ذلك  مُحِبًّ
»الُمحب«. الثقافة، اليومَ، هي »المحبة«. والُمحِب، 
قٌّال نقيّ. كل شيء  دائمًا، هو إنسانٌ مبدعٌ حُرّ.. خ

ينتهي، ما عدَا الحب باقٍ. 
- ثم���ة مكان الآن، ربما على ه���ذه الأرض الحبيبة، 
ر بنفس الأس���لوب. إنني لا  تجِ���د الجميع في���ه يفكِّ
أس���تطيع العي���ش في مثل ه���ذا المكان. ه���ا أنا، 

كم���ا تروْن، أعاني..أعاني على الدوام. الجميع، هنا، 
نفكّر بنفس الأس���لوب، مع اختلاف طفيف - وهذا 

»الطفيف« لا يؤدي البتّة إلى طريق أفضل. 
- صحيح، أنا يائسٌ دومًا، وأعلى درجات يأسي: تلك 
التي أواجه فيها كل شيء بأدوات نظيفة. كمْ هو 
جميل ذلك اليأس النقي! اليأس الذي لا يستسلم 

لمشكلات الحياة. 
- حتى يومنا هذا، لم أرَ، في العالم كله، أي حضور 
حقيق���ي للعدال���ة. كيف اس���تطاع الكائن البشري 
الجديد أن يصعدَ إلى س���طح القمر، ويضيء العالم 
كله بالكهرباء والإنترنيت والكتب، ولم يستطع أن 

يصعدَ إلى مستوى العدالة؟.. إنها الإنانية!
- في كل مجزرة تُرتكب بحق الإنس���انية أو قطرة 
دم تسيل من جسد إنسان، أي إنسان، سواء هنا أو 
هناك.. أتذكّر معها مقولة إنسانية نبيلة بلا حدود، 
للروائي اليمني - الكوني، الذي يقيم في فرنسا، 
البروفيس���ور حبيب عبد الرب سروري. ها هو يقول 
ر طالما  لنا: »لا يحق للإنس���ان الحديث ادّعاء التحضُّ
س���الت قطرة دم واحدة، لأي إنس���ان كان، في أي 
بلد كان، بأي سلاح كان، ولأي سبب كان«. إن هذه 
المقولة العميقة، والتي أقدّس���ها جدًا، وردت في 

كتاب حبيب، كتابه المثير )لا إمام سوى العقل(.
رون؟! إذن، هل نحن متحضِّ

صديقي يونس !
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في تشكيلات الحروف التي تتلاش���ى بين الالوان يمكن ف
قراءة نص شعري تارة وصوفي تارة أخرى.

حس���ن ابراهي���م يق���ف ف���ي مفت���رق التجري���د المطلق 
والعلاقات اللونية التي لاتخضع لنظام استطيقي محدد.
لا أدري لماذا يذكرنا حسن ابراهيم بشاكر حسن آل سعيد 

ولكن بأسلوبه.  


