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ة  ت�صَّ ت مُخ َ�لََّاَّا ة، بحي��ث �صارت مَج ��ة العالميَّ الثقافيَّ
م �إلى القارئ  بالفل���سفة والفك��ر والأدب كلّها تُق��دَّ
ع��اً في المادة و�أكثر  ب�ص��يغة الماغازي��ن لأنَّها �أكثر تنوُّ

اخت�صاراً في الن�صّ و�أكثر ح�ضوراً لل�صورة..
ة هذه، ذلك  ���سمية اللاتينيَّ لا يجب �أنْ نخ���شى التَّ
لأنَّنا لا نمتلك بديلًا لها في لغتنا ولأجل الت���شخي�ص 
ة وهو �أمرٌ  والفهم الأف���ضل نلج�أ �إلى المف��ردة الاجنبيَّ
متع��ارفٌ عليه بين اللغات التي ت�أخذ من بع���ضها 
��ى كلُّ لغة مفرداتٍ  د، بحيث تتبنَّ البع�ض�� دون تردُّ
ي  من قامو�س �أختِها.. والأمثلة كثيرة، ثم �إنَّنا ن�سمِّ
التلف��ون والتفلزيون والتلفري��ك والآيفون و..... 

هذه لغة الع�صر.
هذا م��ن ناحية، كما �أنَّ "ماغازين" ���ستنفتح على 
العالم الثقافيِّ ب���شكل جديد في الم�ضمون �أي�ضاً، ذلك 
رة  نة ومُ�صوِّ كة مُلوَّ �أنَّنا نطمح ب�أنْ نكون �شا�شة متحرِّ
��ة )فكر – ف��ن – �أدب( عبر العالم  للحي��اة الثقافيَّ
ز على مناطق جديدة في �أداب ال�شعوب لم يتمّ  و�سنركِّ
كي��ز عليها م��ن قبل وهو الباب ال��ذي �أطلقنا  التَّر

عليه "جنوب ــــ جنوب"..
المق�صود في هذا الباب الانفتاح على ثقافات جنوب 
ة كما هو الم�ص��طلح ال�رت�ساتيجيّ  الك��رة الار���ضيَّ
ة �إلى �شرق وغرب و�شمال  ��م الكرة الأر���ضيَّ الذي ق�سَّ
وجنوب.. وبهذا خ�ص�ص��نا لثقاف��ات العالم الغربي 
�ص��فحات تحت عنوان �شمال - ���شمال لأنَّنا نعلم 
�أنَّ ال���شرق والغ��رب ذاب��ا مع��اً بع��د نهاي��ة الحرب 
الباردة بحيث �أ�ص��بح كلاهما "ال�شمال" بالم�صطلح 
ال�رت�ساتيجيّ.. وظلَّ الجنوبُ ا�سماً لكلِّ دول العالم 
ى بالعالم الثالث �أو الدول النامية  التي كانت تُ���سمَّ
)وهناك من ي���ستبدل موقع الميم والياء( ولهذا نحن 
ة  ه في خطابنا الجديد �إلى هذه العلاقات الثقافيَّ نتوجَّ
��اً  بني� دول الجنوب.. كم��ا ���سنُفرِد لها حقلًا خا�صَّ
ةً  للترجمة والانفتاح ب���شكل لم ي���سبق له مثيل تحيَّ

ة والهنديَّة  لثقافات ال���شرق والجنوب مثل الفار�سيَّ
ة..الخ  ة والأفريقيَّ ة والأفغانيَّ ة والتركيَّ وال�صينيَّ

ة بالح�صاد الثقافّي  �إنَّنا نطمح �إلى �ضخِّ ال�ساحة العربيَّ
العالم��يّ من جمي��ع �أطرافه ول��ن نتوقَّف كما جرت 
ه  وجُّ ��ة.. �إنَّ ه��ذا التَّ الع��ادة على الثقاف��ة الغربيَّ
ة توازن المعرفة  مت�أتٍ لي�س فقط من اقتناعنا ب�أهميَّ
ال�ع ولك��ن لأنَّ الأدب وفنون الإب��داع كلّها لا  والاطِّ
ر ولي�ست هي كالتكنولوجيا  م وت�أخُّ يوجد فيها تقدُّ
رة بحيث تكون احت��كاراً للعالم  �أو العل��وم المتُط��وِّ
ون ومخرجون  ون ومغنُّ ا هناك �شعراء وروائيُّ م؛ �إَّمن المتُقدِّ
فةً بالمعنى  امون عظام ينتمون �إلى دول تُعدُّ متخلِّ ور�سَّ
الح���ضاريّ والعلميّ وهذا جانب مهم في ر�سالتنا وما 
ن�صبو له من خلال انفتاحنا على العالم؛ كلِّ العالم..
�إنَّ��ه طموح ويحقُّ لن��ا ذلك.. وهو تح��دًّ ونحن نجد 
، �أما  �أنف���سنا �أهلًا له وهو �سَ��عيٌ مطلوبٌ و�ضروريٌّ
النج��اح فلي�س فاكه��ةً داني��ةً ولن��ا �أنْ نعملَ ولن 
تن��ا الَّا �إر���ضاءَ قيمِن��ا وتراثِنا  ننتظ��رَ في �أداء مُهمَّ

وثقتنا ب�أنف�سنا.. 

بع��د 119 ع��دداً وعاميِن ون�ص��ف من ط��رح �إنموذج 
متْ خطاباً جديداً يتناول  ��ة التي قدَّ الجريدة الثقافيَّ
��ة بكل �أ�ص��نافها بنجاحٍ  الم��ادة الفكريَّ��ة والإبداعيَّ
اني، ها هي تدخل في مغامرة  �إعترفَ به القا�ص��ي والدَّ
جدي��دة ا���ستجابةً لخطاب �أكثر تكاماًل� وتكثيفاً في 

اً. اً وعالميَّ اً وعربيَّ ة؛ عراقيَّ مواكبة الحياة الثقافيَّ
الكثري�ون مم��ن �أحبّ��وا �ص��يغةَ الجري��دة يخ���شونَ 
التفري��طَ بالنج��اح المنُج��ز وهو ما ي���شعرُنا بالحبِّ 
ة مطروحةٌ  والحر�ص و�آخرون يعتقدونَ �أنَّ �صيغةَ المجََلَّ
ت في  ََّال رةٌ ولن نُ���ضيفَ لما هو موجود م��ن مَج ومتك��رِّ
ال�ساحة و�أنا �أفهم هذا الجانب وانطلق من �أنَّ ال�صيغةَ 
ة  التي نطرحها اليوم غير ما تعرفه ال�ساحة الثقافيَّ

ة..  العربيَّ
"بين نهرين" ت�ص��در ���شهرياً ابتداءً م��ن هذا العدد 

ة عامة..  ب�شكل "ماغازين Magazine" ثقافيَّ
ما معنى هذا؟

ة" المعروفة في لُغتِنا و�إعلامِنا الثقافّي  َلَّ �إنَّ ت�سمية "مَج
تَعني "�إر�شِ��يفاً" للتقارير والدرا���سات والكتابات 
ر �أحياناً  ذات الطاب��ع النق��ديّ والتعريف��يّ المُ�ص��وَّ
دة، كما هو الحال   وت�أخذ ���شكلَ كتاب ب�أحجام متعدِّ
في "الأقال�م" �أو "مواقف" �أو "الكرمل" �أو بحجم �أكبر 

عات" عامة كما  ة "منوَّ لَّ َ مثل "�آف��اق"... �أو تكون مَج
ت التي تُعنَى بالمر�أة والمو�ضة �أو  هو معروف في المجَََّال

ة العامة..  ت ال�سيا�سيَّ حتى المجَََّال
ل��ن تنتمي "بين نهرين" �إلى �أيٍّ من الأ�ص��ناف الآنفة 

الذكر، ذلك لأنَّ خطابها مختلفٌ جذريَّاً... كيف؟
ة لا تملكُ الَّا مفردةً واحدةً   نحن نعلم �أنَّ اللغة العربيَّ
لترجمة كلمَت��يْ "review" و"Magazine" وهي 

ة".. َلَّ كلمة "مَج
 "review" ة "الأزمن��ة الحديثة" التي هي لَّ َ لكن مَج
��ة  لا تُ���شبِهُ ولا ب���أيِّ ���شكلٍ م��ن الأ���شكال "المجََلَّ
 ،philosophie reveu ة  الفرن���سيَّ ة"  الفل���سفيَّ
ة  ة والألمانيَّ وذل��ك لأنَّ اللغة الإنكليزيَّة والفرن���سيَّ
ة  لَّ َ زتين للتفري��ق بين مَج كلّه��ا تملك مفردتني� متميِّ
ة.. وهما  ة الفل�سفيَّ ة كالمجََلَّ لَّ َ كالأزمنة الحديثة �أو مَج

.."Magazine"و "review"
�إنَّ الن��وع الث��اني "ماغازين" غير مع��روف في الحياة 
ت  ََّال ة ويكاد يكون مقت�صراً على مَج ة العربيَّ الثقافيَّ

المو�ضة والمر�أة... 
ة  ة" الفرن�سيَّ ة الأدبيَّ لا يوجد عندنا ما يُ���شبِهُ "المجََلَّ
ال���شهيرة عل��ى ���سبيل المثال الت��ي ت�أخذ ���شكل 

رة.. ماغازين مُ�صوَّ
ولأنَّ هذا النوع من الخطاب �أَ�ص��بح ���شائعاً ومهماً، 
وا�صل الاجتماعيّ بكل  ر و���سائل التَّ ةً مع تطوُّ خا�صَّ
�أنواعها، �أ�ص��بح من ال���ضروريِّ مواكبة ذلك ورقيّاً 
ة  ة الثقافة الي��وم و�أهميَّ ي���ضاف �إلى ذل��ك �أنَّ حركيَّ
غبة في قراءة  اء وعدم الرَّ ة ن���سبة القرَّ ال�ص��ورة وقلَّ
لة والدرا���سات حتى في ����شؤون الفكر  التقارير المطُوَّ
والأدب؛ يفر�ض ���شكل الـ"ماغازين" على ال���ساحة 

جهةُ الصمت 
الأكثر  ضجيجاً

 شوقي عبد الأمير

Magazineبين نهرين ماغازين

إنَّنا نطمح إلى ضخِّ الساحة العربيَّة بالحصاد الثقافيّ 
ف كما جرت  العالميّ من جميع أطرافه ولن نتوقَّ

العادة على الثقافة الغربيَّة..

النجاح ليس فاكهةً دانيةً ولنا أنْ نعملَ 
تنا اَّال إرضاءَ قيمِنا  ولن ننتظرَ في أداء مُهمَّ

وتراثِنا وثقتنا بأنفسنا..  

م  الأدب وفنون الإبداع كلهّا لا يوجد فيها تقدُّ
ر وليست هي كالتكنولوجيا أو العلوم  وتأخُّ

م رة بحيث تكون احتكاراً للعالم المُتقدِّ المُتطوِّ
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افتُتِ��ح في لبن��ان خري��ف العام المن�ص��رم متحف يحمل 
الا�سم )نابو( وهو �إله الكتابة والحكمة في العراق القديم 
ل بح���سب موقعه الالكتروني با���سم م�ستثمرين  وم���سجَّ
ورجال �أعمال و�سا���سة وفنانين )انظر �ص��ورة 1 المتحف 
المقابلة(، وتم �إ�شراك فنانين عراقيين ذوي ��شأن في الم�شهد 
ا  ك���ضياء الع��زاوي ومحم��ود العبيدي  الفن��ي عالـميًّ
للم���ساهمة في جهد الإن���شاء والتنظي��م وكذلك عر�ض 
لوح��ات لفنانين ت���شكيليين من ال��رواد في العراق، �أما 
الافتتاح فقد كان فخماً وارتق��ى �إلى دعوة �أعلى مراتب 
الدول��ة اللبنانية ممثلة برئي�س الوزراء ���سعد الحريري 
ومبارك��ة وزارة الثقاف��ة اللبناني��ة، ويب��دو من خلال 
الأدبي��ات التي وزعت والموق��ع الإلكتروني للمتحف، �أن 
الم�ؤ�س�ني�س لديهم ر���سالة نبيلة مفادها �أنهم بو�ص��فهم 
���سكاناً �أ�صلاء  لمنطقة ال���شرق الأدنى القديم فلهم كل 
الحق بالمحافظة على �إرث بلادهم ال���شام وجارها العراق 

من ال�ضياع والاهتمام بتوثيقه وعر�ضه. 

بين نهرين

�صورة 1

على متحف "نابــــــــــــو"في لبنان 
التَّحلِّي بـحكــــــــــــــــمة الإله نابو 
وإعادة ميراثـــــــــــــــــه إلى بلاده

ذاكرة العراق  في  السوق السوداء 
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)ال���سارق �أو الو���سيط التاج��ر( خلال الخ��زن �أو النقل، 
وهذه �إ�شارة �ص��ريحة �إلى ر�أي الباحث بم�صدر الرُقم، ومن 
�ضت �إلى  الجدير بالذكر �أن هذه المنطقة وما جاورها قد تعرَّ
عمليات نهب كثيف �إبان الح�صار الت�سعيني وما تلاه في 
مواق��ع )اومّا - �أم العقارب - اري ���ساجرج – �أداب( 
والت�شريعات  للقوانين  ي���شكّل اختراقاً علنياً  – وهذا 
الدولية التي تحمي �إرث ال���شعوب )اليون�سكو في العام 
1970(، وقرارات مجل�س الامن التالية المخت�ص��ة بالعراق 
)الرق��م 661 - العام 1990 (، )الرق��م 1483 – العام 
2003(، جمي��ع هذه الت���شريعات تلغ��ي �أي مجادلات لا 
طائل منها يحاول الحائزون طرحها مثل المر�سوم  اللبناني 
المحلي المرقم 3065 ال�صادر في العام 2016، الذي ي�سمح 
بالت�ص��ريح بالقطع الأثرية المملوكة وت���سجيلها بدائرة 
الآثار اللبناني��ة ليتم منحها الغطاء الر���سمي، ولكن 
ال��سؤال: هل ي���ستطيع قانون �آثار محلي حماية ممتلكات 
ثقافي��ة تعود �إلى دول �أخرى وتحكمها حزمة ر�ص��ينة من 
الت�شريعات الأممية كما ذكرنا �آنفاً؟ من الطريف �أن نذكر 
�أنه جراء المتابعات الحثيثة للقلق الذي انتاب الم��سؤولين 

عن المتحف فقد تم �أما رف�ض الت�صريح بوجودها �أو رفعها 
�ص من تبعات اقتنائها غير  من �ص��الات العر�ض،  للتخلُّ
ال�شرعي. من الجدير بالذكر �أن هناك قانوناً لبنانياً �صادراً 
لا يزال ���ساري المفعول بالرقم 651 ل�سنة 1926 المعدل في 
ك الاثار القديمة من  �سنة 1933 ب����شأن منع ا�ستيراد او تملُّ
فل���سطين والعراق بالإ���ضافة �إلى حزمة �أخرى مهمة تمنع 
تداول �آثار هذه الدول ب���شكل غير �شرعي والاحتفاظ بها 

داخل الدولة اللبنانية.
نع��ود الآن �إلى الغاي��ات النبيلة الظاه��رة لهذا المتحف 
ورغب��ة القائمني� علي��ه المعلن��ة بالت�ص��ريح وعر�ض�� 
مقتنيات دول م�ستقلة كالعراق لها �سجل �آثاري عريق، 
وه��ي خط��وة خطيرة �ست���شجع عل��ى المزيد م��ن النهب 
ة عر�ضها في هكذا متاحف،  والتداول غير ال���شرعي بحجَّ
وتلك هي مع���ضلة النهب الاثري الكبرى، ونق�ص��د بها 
فقدان ال�سياق التاريخي – الزمني  للأثر، حيث �سيتم 
التعامل معه بو�صفه قطعة نادرة منزوعة من رحمها، من 
دون �سجلها التنقيبي، فتكون النتيجة ال�شاملة للفهم 
الآثاري منقو�ص��ة والقراءة للنتائج عر���ضة للت�أويلات، 

�صورة 3 الخارطة

م��ن الجدير بالذكر �أن المجموع��ة الآثارية للمتحف التي 
تناه��ز بح���سب المراقبين ربم��ا ما مجموع��ه 2000 قطعة 
مختلفة قد تم اقتنا�ؤها منذ العام 1990 بال���شراء المبا�شر 
من دور المزادات وال�ص��الات العالمية وربما م�صادر �أخرى لم 
يت��مَّ التعريف بها، ومن ���ضمن مجموعة المتحف الاثرية، 
رُقم م���سمارية طيني��ة عراقية، تغطي م���ساحة زمنية 
ا ترقى �إلى ع�ص��ر الدويلات ال���سومرية، نزولًا  طويلة جدًّ
�إلى الع�ص��ر البابلي الو�سيط )2600 وحتى 1100 ق.م(، 
يبل��غ العدد الكلي لما نُ�شِ��ر عنها ر���سميا لحد الآن 331 
رقيماً، تم تحليل وقراءة ون���شر ن�صو�ص تلك الرُقم على 
وجبتين من قبل عالم م���سماريات يدع��ى ديفيد اوين **  
من جامعة كورنيل في نيويورك، ن�شر ال�سيد اوين درا�سته 
الأولى بجز�أين في )ني�سايا، المجلد 15 في العام 2013( وثَّق 
لت  فيه��ا قراءاته وتحليل��ه لما مجموعه 144 رقيماً ���شكَّ
الوجب��ة الأولى، �أما الثانية البالغ��ة 187 رقيماً فقد تم 
ن�شرها في  كتاب م�ستقل م�شاركة مع بيرتراند لافونت*** 
في الكتاب المو���سوم )من مي���سوبوتاميا �إلى لبنان، الرقم 
الم���سمارية لمجموعة جواد ع��ذره في متحف نابو، الهرّي، 
لبنان - جامعة بني���سلفانيا، 2019(  )انظر �ص��ورة 2 

غلاف الدرا�سة المقابلة(

من خلال الإح�صائية الواردة في الكتاب �أعلاه يمكن ح�صر 
م��ا يربو عل��ى  100 رقي��م تقريباً تع��ود �إلى موقع �أثري 
Iri-( في و���سط العراق يعرف بالا���سم �إري – ���ساجرج

ل فيه تنقيب ر�سمي لحد الآن، ولم يتم  sagrig(، لم يُ���سجَّ
تحدي��د موقعه بال���ضبط )و�أطلق علي��ه �إعلاميا المدينة 
ه �أغلب  المفقودة – انظر �صورة 3 الخارطة المقابلة( ولكنَّ
الظن يقع في محافظة وا�سط على �ضفة المجرى القديم لنهر 
دجلة بالقرب من موقع مدينة �أداب القديمة ويرقى زمنيّاً 
�إلى ع�صر دولة �أور الثالثة )2106 – 2000 ق.م(، �أغلب 
نات اقت�صادية و�إدارية،  ن�صو�ص هذه الرُقم عبارة عن مدوَّ
تخ�ص تفا�صيل الحياة اليومية �آنذاك، على �سبيل المثال 
�أحده��ا يذكر خطوات لا بد من �إجرائها لإ�صال�ح الطريق 
ث عن ح�صّة كلاب الق�صر من الغذاء،  الملكي و�آخر يتحدَّ
ويبدو وا���ضحاً �أن لهذه الرُقم �ص��لة بمجموعة �أكبر منها 
تمت م�ص��ادرتها في الولايات المتحدة الأميركية، تحت ا�سم 
ف���ضيحة متاج��ر هوبي لوبي الخا�صّ��ة بمتح��ف الكتاب 
المقد�س في وا���شنطن التي ن���شرنا عنها مقالًا مف�صاًل� في 
مجل��ة الجديد اللندنية، تلك ال�ص��فقة التي �أدارها ثلاثة 
تجار، اثنان من �إ���سرائيل وواحد من دولة الإمارات، وقد 
بلغ عدد القطع مو�ضوع ال�صفقة ما يناهز 3800 قطعة، 
منها ما يربو على 450 رقيماً م�سماريّاً يعود لذات الموقع 
)�إري – ���ساجرج(، والدول��ة العراقي��ة ب�ص��دد �إعادتها 
لوطنها الأم قريباً م��ن الولايات المتحدة الأميركية، وقد 
تع��اون مكتب المدعي العام الأميرك��ي في ولاية نيويورك 
ك هذه القطع وال�سند  ب�شكل فعال في �إثبات لا �شرعية تملُّ
القانوني الذي اتك�أ عليه ا���ستنادا �إلى القرارات المحلية 

والدولية النافذة.
تندرج رُقم موقع اري – ���ساجرج والرقُم الأخرى بح�سب 
ى �صريح هو )�آثار ربما تكون م�سروقة  المخت�صين تحت م�سمَّ
ومهربة ومقتناة بطرق غير �شرعية من �أر�ضها الأم( بدلالة 
الإ�شارة المهمة في فقرة التقديم في الدرا�سة المن�شورة م�ؤخراً 
لل�سيد اوين عن الوجبة الثانية من مجموعة جواد عدره، 
ر بالرُقم ب���سبب ع��دم احترافية  من جهة ح�ص��ول ت���ضرُّ

 يمكن حصر ما يربو على  100 رقيم 
تقريباً تعود إلى موقع أثري في 

وسط العراق يعرف بالاسم إري – 
ل فيه  ساجرج )Iri-sagrig(، لم يُسجَّ

تنقيب رسمي لحد الآن، ولم يتم 
تحديد موقعه بالضبط وأطلق عليه 

إعلاميا المدينة المفقودة
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وقد ي���شجّع الأم��ر �أن تم تمريره �أو التعتيم عليه ق���سراً 
على افتت��اح متاحف �أخ��رى للقطع الم���سروقة بدعوى 
�إظهارها في بنايات �أنيقة ب�سلطة قانون محلي لن يتمكن 

من الوقوف بوجه الت�شريعات الدولية، عاجلًا �أم �آجلًا.
 ت�أ�س���ست �أول ���سلطة �آثاري��ة في الع��راق في العام 1923 
بافتت��اح المتُحف العراقي، ومنذ ذلك التاريخ و�إلى يومنا 
ه��ذا تراكم��ت الخبرة ل��دى �أهل الاخت�ص��ا�ص وه��م الآن 
يديرون ملفهم ب�أنف���سهم وبكفاءة، ومن ي��ود �أن يتعاون 
ى بحكمة الإل��ه نابو، ويقوم  معهم، ف��الأولى به �أن يتحلَّ
ب�إعادة غير م���شروطة لكافة القطع التي ي�ص��عب اثبات 
�شرائها عبر القنوات الر�سمية في �صالات ومخازن المتحف، 
و�صناديق الم�صارف الح�صينة المملوكة لمن به هو�س اقتناء 
�إرث ال�شعوب الأخرى بطريقة غير م�شروعة، و�أي اقتراح 
بتفاو�ض لإعادة القطع عبر بروتوكولات وتفاهمات مريبة 
�أم��ر مرفو�ض، لأن ه��ذه حيازة علنية لإرث م���سروق، لا 
يمكن تقبلها تحت �أي م�سمى �أو تبرير، ولا بد من الوقوف 
ب�صال�بة بوج��ه هك��ذا مح��اولات تجريبية لج�س�� النب�ض 
ومحا���سبة القائمين عليها بقوة القانون لا الت�ترس عليها، 
لانَّها �ست���سيء �إلى ���سمعة م�ؤ�س���سات لبناني��ة ثقافية 
عريقة، فحقوق ال�شعوب لا ت�سقط بالترهيب �أو التقادم. 

Borsippa �أو بر��س نمرود مدينة تق�ع �إلى جنوب مدينة بابل  • بور�س�بّا 
وبها زقورة الإله نابو، �إله الكتابة والحكمة. 

درا�س�ات  ق�س�م  ير�أ�س  – يهودي،  �أميركي  �أكاديمي  اوي�ن:  • ديفي�د 
ا�س�مه  ارتب�ط  وق�د  نيوي�ورك،   في  كورني�ل  لجامع�ة  الأدن�ى  ال�ش�رق 
بف�ضيح�ة متعلقة بمجموعة الرُقُم الم�سماري�ة العراقية القديمة ال�شهيرة 
ب�ـ )رُقم جار- �سانا( التي ثبتت �سرقتها وتم �إثبات تداولها بطريقة غير 
�شرعي�ة من قبل رج�ل الأعم�ال والمقتن�ي الأميركي جوناث�ان روزين، 
��ص ب�أنه لا يجد  و�ستع�اد �إلى الع�راق قريب�ا، ولهذا الباح�ث ر�أي يتلخَّ
�ضيراً في  قراءة ودرا�سة ون�شر الرُقُم مهما كان م�صدرها، لأنها مُلك ل�سائر 
الب�شري�ة ولي�س�ت حكراً عل�ى دول الم�ص�در، وهو من القائلين ب�أولوية 
البح�ث والدرا�س�ة عل�ى عائدي�ة الأث�ر ال�شرعي�ة و�أخلاقي�ات العمل 

البحثي، للمزيد  انظر: الكارثة.. نهب �آثار العراق و تدميرها .
بلاد  بت�أريخ  مخت��ص  فرن�سي  �آ�شوري�ات  ع�الم  لافون�ت:   • بيرتران�د 

النهرين القديمة، ويعمل في المركز الوطني الفرن�سي للابحاث.

كغيره من الدول ذات الإرث التاريخي العريق، عانى 
العراق خلال فترة الحكم العثماني من عمليات نب�ش 
وتدمير ا�ستهدفت  مكامن مواطنه الح�ضارية في )�سومر، 
�أكد، بابل و�آ�شور(، هذه العمليات رافقت حملات حفر 
مكثفة قام بها ممثلو قن�صليات بع�ض البلدان الاوروبية 
بتمويل من قبل مجال�س الكنائ�س ومراكز البحوث 
التوراتية وبتن�سيق مبا�شر مع العثمانيين وفق م�صلحة 
�سيا�سية تخادمية م�ترشكة خدمت الطرفين حينها .
من �أعماق ثُرى العراق �أُ�ستخرجت كنوز مدونات 
ت  التاريخ الاقدم للمنطقة من رُقم طينية، �أختام، م�َّالس
وجداريات ق�صور، تم �شحنها ر�سميا �أو تهريبها تحت 
جُنح الظلام �إلى لندن وباري�س وبرلين عبر )اكلاك( على 
جهة �إلى الفاو حيث تنتظرها �سفن  ظهر نهر دجلة متَّ
�ستنطلق بها �إلى �أوربا لتعبئ هذه اللقى، التي هي 
ذاكرة �شعب ووطن، �صالات متاحف وجامعات وخزائن 
�أثرياء.

ن��ت )الم�س  انته��ت الح��رب العالمي��ة الأولى، وتمكَّ
بيل( البريطانية الجن���سية و�أول �أمينة للمتحف 
العراق��ي من ت�أمين ح�ص��ة لا ب�أ�س بها م��ن الآثار 
الم�ستك���شفة لرفد قاع��ات المتح��ف الوليد، ثم 
�ص��در في ثلاثينيات القرن الما���ضي قانون حماية 
�آث��ار الدول��ة العراقي��ة  ال��ذي نظّ��م عملي��ات 
التنقيب وحدّد �آلية تقا�سم الح�ص�ص مع البعثات 

الاجنبية.
خرب�اء الجيل الأول م��ن العراقيين الذين در���سوا 
وتدرب��وا في كلي��ات ومعاه��د الغرب ب��د�ؤوا منذ 
ع��ام 1947م في التنقي��ب والبح��ث ع��ن الآث��ار 
حملوا على �أكتافهم م����سؤولية وطنية ر���سمت 
الملامح الأولى لهذه المهمة المقد���سة، وخلال حقبة 
ال���سبعينيات والثمانيني��ات �أ�ص��بح للع��راق 
ك��وادر محلي��ة كف��وءة �أدارت هذا المل��ف بنجاح 
لت  ���ست المدر���سة الآثارية العراقي��ة وتكلَّ فت�أ�سَّ
جهوده��ا بالنجاح ون��ال منجزها تقدي��ر المحافل 
العالمية، وم��ن الملفت للنظ��ر �أنَّ العراق في تلك 
ل على �أنَّه من الدول النا���شطة في  الفترة لم يُ���سجَّ
ة المتداول  مجال تهريب و���سرقة الآثار ب���سبب �شحَّ
عالمياً من �آثاره في المزادات الدولية وبع�ض �أ���سواق 
اقتناءات اللقى الخا�ص��ة برغم �أن جهود الحكومة 
�آنذاك كانت من�صبّة ب�شكل �شبه تام على مواجهة 

حرب الا�ستنزاف الطويلة مع �إيران.
ومنذ �أحداث الكويت في الثاني من �آب عام 1990م، 
ب��د�أ الع��د التنازلي لم�ري�سة طويلة م��ن التدهور 
التدريجي العام، انخف�ض ���سعر �ص��رف العملة 
المحلية ومُنع ا�ستيراد الأدوية والأطعمة والمعدات 
والمكائن بما في ذلك العربات الم�ستخدمة في دوريات 
حرا�سة الآثار، و�أدى هذا الو�ضع �إلى ن�شوء زمر من 
دة  المهرّبين والل�ص��و�ص بعد عقود من حماية م�شدَّ
ر���سختها قوانين �صارمة كانت تحكم هذا القطاع 

قبله بعقد من الزمن.
مافي��ات دولية عر���ضت مبالغ طائل��ة مقابل �أي 
مقتني��ات �آثارية تخرج م��ن الع��راق �أثناء فترة 
الح�ص��ار الاقت�ص��ادي، وتم ذلك بتع��اون باطن بين 
ع�ص��ابات التهريب وتجار الانتي��كات ـ بل وكما 
اُ�شيع حتى بع�ض المقربين من هرم ال�سلطة �آنذاك، 
وتمكّن مقتنون �أجانب م��ن تحقيق م�آرب و�أهداف 
ظلّت �ص��عبة المن��ال حتى مطلع الت���سعينيات 
ب���سبب ���ضعف التمويل الحكومي وانهيار الجهد 

عبد السلام صبحي طه

ذاكرة العراق
في  السوق السوداء 

معاً لوقف النزيف

مافيات دولية عرضت 
مبالغ طائلة مقابل أي 

مقتنيات آثارية تخرج من 
العراق أثناء فترة الحصار 

الاقتصادي



12
آيار 2019 العدد 120.

13
May 2019 Issue No:120

اللوج�ستي لمفت���شيات الآثار وتراجع قوة �شرطة 
حر�س الحدود. 

خطوط حظر الطيران ر���سخت واقعاً جديداً على 
الأر�ض��، اذ تراخت قب���ضة ال���سلطة التي لم تعد 
ت���سيطر على الواقع الجغرافي المترامي الأطراف، 
ون���شطت ع�ص��ابات التهري��ب بع��د �أن ���ضعفت 
النفو�س في تلك ال���سنوات العج��اف �أمام الورقة 
ح بها  النقدية الأميركية الخ���ضراء الت��ي طالما لوَّ
ب لموظف ب�سيط او ل�شيخ ع�شيرة يقطن قرب  المهُرِّ
مواق��ع لا ينبغي �أن تط�أها قدم، تزعزع ال���شعور 
الوطن��ي وتراجع الانتم��اء لهذه الأر�ض ب���سبب 
���شظف العي�ش، وهو ما دفع بالكثير من ���ضعاف 
النفو�س �إلى الانخ��راط في عمليات النب�ش والحفر 
غري� المنظ��م وا���ستخراج نفائ�س لا تق��در بثمن 
وبيعها لمهربين ينقلونها عبر ال�ص��حراء �إلى الأردن 
غربا  �أو �أربيل وتركيا �شمالا ومن هناك �إلى مزادات 

�أوروبا ومتاحف ا�سرائيل.
في ه��ذه المقالات ���سنحاول الإم���ساك بر�أ�س الخيط 
بتتب��ع ه��ذه ال���شبكة المعق��دة من الع�ص��ابات 
والمتعاونين معها من المحليين و�ص��ولًا �إلى مهربين 
محترفني� وتجار انتيكات وتحف �إقليميين و�ص��ولًا 
�إلى دول الغ��رب حيث محطتها الأخيرة، ���سنخترق 
�أي���ضاً مخازن وق�ص��ور كبار مقتني الآثار المهتمين 
بحي��ازة الإرث العراق��ي، وبرغ��م م���ساءلة كل 
منه��م على حدة في ق���ضية حيازة غير ���شرعية، 
الا �أنه لم يتم تجريمهم في النهاية ب���سبب تو�ص��لهم 
�إلى اتفاق��ات ترا�ض��ٍ في اللحظة الاخيرة بم���ساعدة 
تر�سانة من ممثلين قانونيين دوليين ي�ؤكدون دائما 
���شرعية م�ص��ادر مقتنيات موكليهم ويتحايلون 
على القوانني� احترافي��اً، بتقديم وثائ��ق �إثبات 
رة لتلك المقتنيات و�آخرين  ملكية �سابقة او مكرَّ
د لم���ساءلة  يرف���ضون �إج��راء �أي لقاء مبا���شر يمهِّ

قانونية محتملة.

وم��ع تواتر الأخب��ار عن جرائ��م �إرهابية همجية 
قامت بها تيارات �إ�ال�سمية متطرفة �ضد ح�ضارة 
العراق و�آثاره نود �أن ن�شير �إلى �أن المتداول والمن�شور 
من �أفلام و�ص��ور عن ���سلوكيات تنظيم )داع�ش( 
بالتفجري�ات الهوليوودي��ة الإخ��راج؛ لا يمثل الا 
محاولة لذر الرماد في العيون للتغطية على الجريمة 
الحقيقي��ة وهي تموي��ل الإره��اب العالمي بتهريب 
اللقى الآثارية الأ�ص��لية عن طريق �سوريا ولبنان 
و تركيا �إلى ا���سرائيل و قبر�ص، ومن هناك تنتهي 
��نة التي يرتادها  �إلى ذات المخازن والأقبية المح�صَّ
اله��واة وممثلو المتاحف ومراكز البحوث المتعاونة 
معها، ليتم بعد عقود من ال�صمت اقت�سام الغنائم 
)كما ح�صل مع م�سروقات فترة الح�صار الت�سعيني 
التي ظهرت على ال���سطح بعد عقد �أو اثنين من 

الزمن تقريبا(.
في هذه التحقيقات �سنحاول جاهدين ك�شف حجم 
الجريم��ة التي تُرتكَب في و���ضح النه��ار برغم �أنف 
ت���شريعات الأمم المتحدة التي فَر�ضت منذ عقود 
دة لحماية الإرث الثقافي للعراق وبرغم  قوانين م�شدَّ
كل ما تقوم به اليون���سكو والانتربول و���شبكات 
مخابراتية ومعلوماتية عالمية من ن�شاطات ف�إنها لا 
تف���ضي في �أغلب الاحيان �إلى �أي نتيجة ملمو�سة، 
ب���سبب ال���ضبابية الت��ي تحكم هكذا مو���ضوع 
وا���ستعانة المقتنين والتجار بخيرة الم�ست���شارين 
القانونيين للمطاولة و�شراء الذمم لارتكاب جريمة 
نكراء بحق الح�ضارة الإن�سانية لا تقل ب�شاعة عن 

جرائم الإرهاب .
�إنَّ ما ح�ص��ل او يح�ص��ل الآن، لم يكن مجرد �سرقات 
ا كان  ونهب ع���شوائي لمواقع �أثري��ة ومتاحف، و�إَّمن
تدميرا مبرمجا ي���ستهدف جذور العمق الح���ضاري 
د به العراق تاريخيا، لي���سهل تفتيت  الذي تف��رَّ
هوية �أبنائه وته���شيم �صورته الم���ستقبلية بمحو 

ذاكرته .

إنَّ ما حصل او يحصل 
الآن، لم يكن مجرد 
سرقات ونهب عشوائي 
لمواقع أثرية ومتاحف، 
وإنَّما كان تدميرا مبرمجا 
يستهدف جذور العمق 
الحضاري الذي تفرَّد به 
العراق تاريخيا

تزعزع الشعور الوطني 
وتراجع الانتماء لهذه 
الأرض، وهو ما دفع 
بالكثير من ضعاف 
النفوس إلى الانخراط 
في عمليات النبش 
وبيعها لمهربين

غرق الحضارات أمين معلوف

يورج هيدينبرجر

العبيد تحرروا ماذا عن النساء؟
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مبارك حسني

العال�م لي�س بتات�ا عل�ى م�ا ي�رام، لأنه ل�م يلتقط 
الأن�وار الت�ي كان�ت تش�ع ف�ي الش�رق قبل س�تين 
س�نة. ليس بمعنى الاتباع الذي لا يمكن أن يستقيم 
عند التحليل العميق لمكام�ن الأعطاب المخيفة التي ترج 
وتهدد مس�تقبل البش�رية، ولكن على مس�توى الاستلهام 
ال�ذي كان بإمكانه أن يقدم بع�ض الحلول الأكيدة الكفيلة 
بإنق�اذ س�فينة حضارتن�ا الحالي�ة م�ن الغ�رق ف�ي ظلمات 
الدمار الحثيث الذي تنس�اق إليه بوعي كامل دون أن تدرك 

أنه مسعى قد يجلب الخراب والانهار. 

حول غرق الحضارات للكاتب اللبناني �أمين معلوف

ه��ذا ه��ي الملاحظ��ة القوي��ة الأولى الجديدة الت��ي يطرحها العالم المعاصر والوضع المقلق
الكاتب الروائي الحائز على جائزة الغونكور الرفيعة وع�ضو 
الخالدين في الأكاديمية الفرن�سية بنوع من التمني المتح�سر، 
ولي�س كطرح عملي تطبيقي يت�ضمن خططا وا�ضحة يمكن 
ي ال��ذي هو ���شريعة الكاتب،  منِّ الم���شي على هداه��ا. التَّ
يعتمد هنا على حا�سة الر�ؤية الثاقبة التابعة من الملاحظة 
والمعاي�شة والتتبع الل�صيق ب�أحداث العالم في الن�صف الثاني 
من القرن الع���شرين وبداي��ة الألفية الثالثة حيث وقعت في 

العديد من الحالات المذكورة. حد�س الروائي المتو���سل 
ة الم�سعفة وقواعد ال�سرد الت�شويقية  ليَّ بال�صور التخيُّ
تمتزج بدقة المحلل والباحث المتو�سل بالوقائع الفارقة 
في حي��اة العالم المتغّري با���ستمرار دون ���سابق توقع ولا 
انتظ��ار، و�إمال�ءات التاريخ وال�سيا���سة حني� ينيران 
ة ومتوقدة م���ستنبتة  الغام�ض والملتب�س، مع لغة حيَّ
م��ن حم��ى الا���ستعجال ال��ذي لا ي���سمح بالت�أجيل. 
النتيج��ة: كتاب هو عبارة عن �أوتوبيوغرافيا لكاتب 
يحك��ي عالمه/عالمنا غير المطمئ��ن انطلاقا من تجربته 
ال�شخ�ص��ية في مراودة هذا العالم فت�صري� مفتاحا لفهم 
ما الذي تم ت�ضييعه في الطريق. وهو ما ف�صّل خطوطه 
العري�ضة في الحوارات ال�صحفية العديدة التي �أجريت 
معه، خا�صة في الو�سائل ال�سمعية الب�صرية الفرن�سية 
العدي��دة التي التقطت ر���سالته �إن ج��از التعبير هو 
ال��ذي �آل على نف���سه في كل مرة �أن يق��دم ر�ؤيته حول 
العالم المعا�صر وما يعتمل فيه مما يثير الانتباه وال�شرح 

في كتب �سابقة من ذات الطينة )1(.

لم نكن أفضل لكن كنّا أسلم

بعا �أ�سلوبا روائيا قائلا:  وهكذا يكتب �أمين معلوف متَّ
"ولدت ب�صحة جيدة بين �أذرع ح�ضارة محت�ضرة، وطول 
حياتي كان ينتابني �إح���سا�س ب���أني انتمي �إلى الناجين 

بدون ال���شعور بالذنب �أو التوفر على ميزة خا�صة، في 
ل �إلى خراب، مثل  حين كانت �أ�شياء كثيرة من حولي تتحوَّ
�شخ�صيات في فيلم يذرعون زقاقا تنهار جدرانه دون �أن 
يم���سهم ذلك في حين تتحول المدين��ة بكاملها �إلى ركام 
بة بالغبار  �أحجار" )2( هذا ال�ص��ورة القاتمة �أو الم���ضبَّ
المتكاثف، ي�ستح�ضر بعدها في �شكل ا�ستعادي ذكرى 
ال�شرق حيث ر�أى النور "الذي لا يتذكّر �أحد حاليا �أين 
يوجد بال���ضبط. رغم �أنه مهد الح�ضارات القديمة التي 
�ستعا���شرها الح���ضارة الغربية في بداية ن��شأتها. لقاء 
حميمي كان بالإمكان �أن يولد جراءه م�ستقبل مختلف 
للإن���سان". لقد �أخلفت الب���شرية موعدا هاما في نظر 
الكاتب، وهو ما كان كفيلا بعدم افتقاد روح التعاي�ش 
للثقافات المتعددة الرا�سخة تاريخيا في القدم والأديان 
التوحيدي��ة الثلاثة الكرب�ى، اليهودية والم���سيحية 
والإ�ال�سم، الذي كان ���سائدا في هذه المنطقة من العالم 
وكان واعدا بم���ستقبل �أف�ضل. ولتبيين ذاك ي�ستح�ضر 
�أمين معلوف نماذج من العالم، هنا وهناك. بدءا بنموذج 
د في حالة م�صر  ر نحو الأح���سن تج�سَّ كان يمكن �أن يتطوَّ
في الخم�سينيات حيث �ساد نوع من الكو�سموبوليتية، 
وحالة لبنان في ال�سبعينيات من القرن الما�ضي. وطنان 
يرتبط بهما م��ن جهة والديه، وبالت��الي فهو يعرفهما 
حق المعرفة، وحالتان تبرزان ما كان قائما على ���سيادة 
قيمة الإن���سان بما هو �إن���سان وقيم الجوار بغ�ض النظر 

 وضع أمين معلوف الإصبع على سنة تبدو له مفصلية، 
ودائما من موقفه كشاهد على العصر، هو الذي يبلغ 

من العمر سبعين سنة قضى خمس عشرة سنة كصحفي 
في بداية مشواره غطى فيها أحداثا هامة في فضاءات 

حدوثها قبل أن يكرس حياته للإبداع الأدبي
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ع��ن الانتم��اء الدين��ي �أو الطائف��ي �أو الجغ��رافي، وهو ما 
كان ���ساهم في انت���شار الإبداع والثقافة والأمل الذي كان 
يعد بالتنمية والعدالة و���سيادة الحقوق، �أي قطع �أ���شواط 
حقيقية في درب الحداثة والدول في التاريخ المعا�صر من بابه 
الوا�سع. هذا في الوقت الذي لم تكن الحياة بمثل الزخم الذي 
تعرفه الي��وم من حيث التقدم والنماء. كان هناك �ال�سم 
ع��ام مطمئن �إلى حد ما ولو لم ترافقه منجزات قوية. يذكر 
�أمين معلوف هذا الامر بمنطق الو���ضوح الذي لا ي���سقط في 
النو�ستالجيا الحنينية المقد���سة الما�ضي. كان ما�ض يحمل 
بذور �أمن وي�سمح بوجود حلم التطور نحو غد �أكثر �إ�شراقا.  
لك��ن ح��دث �أن تعطّل��ت القاط��رة بفع��ل عوام��ل ع��دة 
�سيتحدث عنها �أمين معلوف ب�إ�سهاب متطرقا بالإ�شارة �إلى 
الح��وادث الكبرى التي رجّت العالم. الجديد كما �أ���شرنا �إلى 
ذل��ك هو عودته �إلى نقطة البداي��ة من وجهة نظره ككاتب 
عربي م���شرقي، وهو ما لم يخف على محاوريه ال�ص��حفيين 
المختلفين الذي��ن لم يتعودوا كغربيين طرحا تحليليا قادما 
م��ن الجه��ة الأخ��رى المقابلة لي�ص��عد حثيثا ك��ي يعانق 
بالت�شريح و�ضعية العالم وما انتابه من انتكا�سة غير مبررة 
في عم��ق الأم��ور، وهو ما �سي���شرحه �أمين معل��وف بنف�س 
التجديد في الطرح متخيرا ���سنوات معينة كانت �سنوات 
فارق��ة بما عرفته من وقائع �سيا���سية كرب�ى كان لها الأثر 
الكبري� في تغّري ���سكة التطور الإيجابي لم���سار الإن���سان 
المعا�ص��ر. وبم��ا �أن العالم العربي هو المنطل��ق في كتابه هذا 
���سنة  �أمين معلوف عند  "غ��رق الح���ضارات" فقد وقف 

1967، ���سنة حرب ال���ستة �أي��ام في عرف الغرب �أو ���سنة 
النك�سة العربية لدى العرب. وهي الحرب القا�صمة لظهر 
قط��ار التحديث العرب��ي فاعوج طريقه وظل ���سبيله �إلى 
ح��دود اليوم. وذلك �إثر هزيمة الجيو�ش العربية �أمام الجي�ش 
الا�سرائيلي. وهي هزيمة ع�سكرية ما تزال �آثارها الناجمة 
عنها قائمة واقعا عيانيا عنيدا في الأرا�ضي المحتلة. لكن 
الأهم �أن النتيجة هي بداية حدوث �ص��دمة ارتدادية طالت 
الأنظمة ال�سيا���سية المختلفة والمجتمعات العربية كانت 
نتائجها �سلبية بالطول والعر�ض تجلت في انهيار القومية 
العربية النا�ص��رية �أ�سا�سا بانت�صاراتها وقتها والتي كانت 
مبع��ث فخر في ال���شرق، وظه��ور ���سيادة الايديولوجيات 
الراديكالي��ة، في تزام��ن خا�ص��ة مع ظهور البرت�ول و�أثره 
اه �أمين معل��وف ببداية "الي�أ�س  القوي. ونتج عنه ما ���سمَّ
العربي" الذي ما زالت ظلماته منت�شرة. لأن م�سار الحداثة 
حاد عن ���سبيله الأول و�ص��ار العالم العربي يبدو "غريبا" 
عن بقية العالم، "نموذجا م���ضادا"، بع��د �أن ظل مكانه ولم 

ي�ستطع الإقلاع ح�سب الكاتب.  

"التقلب الكبير" وبداية الغرق
بعد ذلك و���ضع �أمين معلوف الإ�ص��بع على ���سنة تبدو له 
مف�ص��لية، ودائما من موقفه ك���شاهد على الع�ص��ر، هو 
الذي يبلغ من العمر ���سبعين ���سنة ق���ضى خم�س ع�شرة 
�سنة ك�ص��حفي في بداية م���شواره غطى فيها �أحداثا هامة 
في ف���ضاءات حدوثها قبل �أن يكر�س حياته للإبداع الأدبي. 
��ة من موقع  وبالت��الي جاز الق��ول �إنه يمار�س�� القراءة الحيَّ
لا، �أي  الملاح��ظ القريب م��ن الأحداث متابعا وكاتب��ا ومحلَّ
كما يقول التعبير الفرن���سي في المقاعد المف�ضلة الأمامية. 
هذه ال�سنة عرفت وقائع �سيا�سية متفردة تزخر بمعان تحمل 
دت بعد حدوثها  على الت�أويلات غير الم���سبوقة، لأنه��ا حدَّ
م���ستقبل العالم ب�أ�سره. وهو ما جعل الأ�سئلة التي وجهت 
للكاتب تركز عليها كثيرا وب���شكل محدد نظراً لجدتها من 
حيث قراءتها لهذه الوقائع بو���ضوح يبعث على الده�شة. 
وه��ي ���سنة 1979 التي عرفت ���ضمن ما عرف��ت اندلاع 
ثورتين مختلفتين قلبا وقالبا، لكنهما ت�ترشكان في كونهما 

"ثورتين محافظتين"، الأولى في بريطانيا والثانية في �إيران، 
وتزامنتا مع الوهن الذي بد�أ ي�ص��يب المع���سكر ال�شيوعي 
ممثلا في الاتحاد ال���سوفياتي حينها، والتغيير الجذري الذي 
طال النظام الماوي في ال�صين، وبعد ال�صدمة البترولية التي 

قادتها دول منتجة للبترول �سنوات قليلة قبل ذلك.
زت بو�ص��ول رجال الدين �إلى  �أولا، الثورة الإيرانية التي تميَّ
الحك��م من خلال م��ا �أطلق عليه بالثورة الإ�ال�سمية التي 
�أد��مجت في برنامجها ال�سيا���سي المطال��ب الاجتماعية التي 
كانت من �صميم اهتمامات الي�سار �آنذاك، وهو ما �ستكون 
له تبعات كبرى على الم���ستوى العالمي، بحيث ا�ستحوذت 
قوى مجتمعية محافظة على ال���سلطة، ال�شيء الذي �سيغّري 
م��ن "الج��و ال�سيا���سي" العام في الع��الم الإ�ال�سمي خالقة 

منطقة نفوذ تابعة، وانطلاقا من ثم �إلى بقية المعمورة.  
ثانيا، الثورة )كما تمتّ ت���سميتها لأول مرة( الأبرز كحدث 
�سيا���سي بالن���سبة لأمين معلوف وهي انتخاب مارجريت 
تات���شر وزيرة �أولى في بريطانيا،. ويعود �إلى كونها ���شكلت 
نموذج��ا �سيا���سيا عنوان��ه الليبيرالية في �أق�ص��ى مداها �أو 
م��ا �أطلق عليه الليبرالية الجدي��دة �أو النيوليبرالية، عبر 
طريق��ة في الحكم �ستنت�ص��ر كمعيار حك��م، وتبعا لذلك 
�ستنت���شر في بق��اع �أخرى من الع��الم وخا�ص��ة في الولايات 
المتحدة الأميركية مع انتخاب رونالد ريغان رئي���سا. وقد 
تميّزت هذه الث��ورة ب�إجراءات معينة ت���ستند �إلى تقلي�ص 
�أهمية الدور الذي تلعبه الدولة في المجال الاقت�صادي، و�إلى 
�سيا�سة التقليل من الم���ساعدات الاجتماعية والتخفيف 
من وزر ال�ضرائب كما من الحد من نفوذ النقابات العمالية 
وت�أثيرها. لك��ن و�إن كان لها ت�أثير �إيجابي على الاقت�ص��اد 
وفي المجتم��ع بتحري��ر قوى خل��ق وتمكينها م��ن الاختراع 
في ��مجال التكنولوجي��ا وت���سريع وتيرته��ا، كم��ا في تمكين 
دول م��ن العالم الثالث م��ن التطور والنمو، فق��د كان لها 
ى في تعميقه��ا للفوارق  وج��ه ���سلبي من جهة ثاني��ة تبدَّ
الاجتماعي��ة داخل المجتمعات الغربي��ة لم يعد معها مبد�أ 
الم���ساواة مب��د�أ �أخلاقيا. لكن الجانب ال���سلبي الأو���ضح 
��ى في ظهور نزوع ���سيتقوى فيما بعد ب���شكل كبير  يتجلَّ
وطاغ، �ألا وهو التقوق��ع حول الهوية �أو الهويات، الدينية 

والقومي��ة والوطني��ة والعرقية �إلى حد ال�ص��راع الدموي 
�أو م��ا �أ���سماه بطغيان "الهوي��ات القاتلة". والح��ق �أن ما 
يحدث في المجتمع��ات العربية والمجتمع��ات العربية وفي 
بقاع عديدة من الق��ارات ي�ؤكد طروحات الكاتب �إلى �أبعد 
حد. وهو م��ا يلاحظ بق��وة في تنامي النزع��ات اليمينية 
وال���شوفينية وال���شعبوية المتطرفة التي تمثله��ا �أحزاب 
�أوروبية و�أميركية، كما تنامي دعوات طرد الآخر المختلف 
المهاج��ر واللاجئ �أو ال��ذي لي�س له نف�س الل��ون ولي�س له 
نف�س�� الجذور. �أي �إنَّ قيم العي�ش الم�رت�شك �ص��ارت تتراجع 
هنا وهناك بين مجالات ح���ضارية مختلف��ة �ألفت التعاي�ش في 
الما�ضي بدون �أدنى م�شاكل تتعلق بالجوار والحوار والتبادل 
تحت ���شعارات القبول والاحترام عبر اعتبار الإن�سان بما هو 

�إن�سان قبل كل �شيء.  

التحلل بين صدمة الحضارات وغرقها 
وارتباط��ا مع ه��ذا الن��زوع الهوياتي المتزاي��د الذي ظهر 
ب���شكل "هجوم��ي" لا يمك��ن ع��دم تذك��ر كت��اب المنظر 
الأميركي �صامويل هنتنغتون "�ص��دام الح�ضارات"، وذاك 
ه  ما فعله مقدم برنامج �ص��باحيات فران�س كيلتير حين وجَّ
ال��سؤال �إلى �أمين معلوف حول وجود علاقة ملتب�سة نوعا ما 
حول "�ص��دام الح�ضارات" و"غرق الح�ضارات" حين ذِكره في 
بوتقة واحدة للثورة الإيرانية وثورة المحافظين التات�شيرية 
بعد تمكنهما من ���سدة الحكم. ولقد �أجاب بكون �ص��مويل 
هنتنغتون كان م�ص��يبا عندما �أورد في كتابه ب�أن النا�س في 
ع�ص��رنا الحالي لها قابلية �أكثر للتحرك تحت ���ضغط عامل 
الانتماء الديني �أكثر مما كان عليه الأمر في ال�سابق. بالمقابل 
قال ���شيئا لم يحدث، وذلك حين نبوءته ال���شهيرة المتعلقة 
بال�صراع المنتظر بين "م�ساحات ح�ضارية" مختلفة ثقافيا. 
بالن���سبة للكاتب فما يميز ع�ص��رنا الحالي هو ما ف�ص��له في 
الكتاب تحت م�سمى التجزيء الذي يعني �ضمن ما يعنيه 
��خ في كل "م���ساحة ح�ضارية"،  التفكّك والتحلّل والتف�سُّ
فلي�س�� هن��اك �أي تناغ��م بينهم��ا �أو تما���سك وتراب��ط في 
مكوناتها. والحق �أن �أمين معلوف ي�أتي هنا بتعريف ي�ضيء 
جانب��ا هاما مم��ا يحدث في العديد من مناطق العالم، ���شرقا 

كتاب "غرق الحضارات" هو سرد وبحث في ذات الوقت 
يمتزج في ثنايا فصوله تعالق تأريخ شخصي ذاتي مع 

التاريخ العام بشكل حثيث، في سبيل الوقوف على 
ما يجعل عصرنا الحالي يولِّد الأزمات ويطاله التهديد 

بالغرق مثلما وقع لسفينة التيتانيك الشهير
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���شارك �أكثر م��ن 90 خبيراً م���سرحياً من 31 دولة 
في البرنام��ج الرو���سي الخارج��ي لجائ��زة مهرجان 
القناع الذهبي للم���سرح الرو�سي. في الفترة من 
28 مار�س�� �إلى 2 �أبريل، ���شاهد النقاد والمنتجون 
ومديرو الم���سارح 25 عر���ضاً وتبادلوا الخبرات مع 

الزملاء الرو�س.
 ي���شهد عام 2019، الاحتفال الع���شرين لعرو�ض 
مهرج��ان القناع الذهبي. ومن بين الم���شاركين في 
البرنام��ج ممثلون عن النم���سا و�ألماني��ا و�أرمينيا 

والمج��ر وبلغاري��ا و�إ���ستونيا ولاتفي��ا وفرن���سا 
و�إنجلرت�ا واليون��ان و�إيطاليا وتركي��ا والولايات 
المتح��دة الأمريكي��ة و�سوي���سرا وال�صني� ودول 

�أخرى.
ق��دم ���ضيوف البرنام��ج الا�ستعرا���ضي الكبير " 
Poe.Tri. "وه��ي دورة م��ن العرو�ض�� الفريدة من 

نوعها على خ���شبة م���سرح  )نافينو�س في �سانت 
بطر���سبورغ(، عي��د ميلاد ���سميرنوف )م���سرح 
مو���سكو للم���شاهد ال�ص��غير(، قرية المرتفعات 
)الم���سرح المفتوح في �سان بطر���سبورغ( م�سرحية 
ديدجي بافل الراق�ص��ة )م���سرح  بو�ست في �سانت 
بطر���سبورغ( النفو�س الميتة ) م���سرح بوي���سك  
في لي�سو�سيبير���سك(، عازف��و البيان��و) م���سرح 
غلوبو�س في نوفو�سيبير�سك(، الزوبعة الأخيرة من 
"  في ���سانت  الغرب المتوح�ش)م���سرح "تي ري  او
بطر�سبرغ(، نهر بوتودان )م�سرح بو�شكين للدراما 
في ب���سكوف(، "من الكلية" هي ق�صة م�ضحكة 
ومخيف��ة عن ���سحر ���شيطاني لطالبة في مدر���سة 
مهني��ة ودورها القات��ل في حياة معلمة فل���سفة 
)م���سرح بو�شكين في مو���سكو (، الأخوات الثلاث 
) م�سرح ت���شيخوف الفني في مو�سكو( ،  المدينة 

الفا�ضلة ) الم�سرح القومي في مو�سكو( 
�شارك �ضيوف البرنامج في الأحداث التجارية: خلال 
المناق���شات، �شارك المدراء ال�شباب مع زملائهم في 
الأف��كار والخط��ط والمقترح��ات الإبداعية. وكان 
الح��دث الأخير ه��و النقا�ش التقلي��دي للعرو�ض 
بم�شاركة القيمين وال�ضيوف على عرو�ض مهرجان 

القناع الذهبي.

القناع الذهبي

جمعة محمد

وغربا، فلا يلاحظ بالتحديد �ص��راع بين ح�ضارات بقدر ما 
هناك تف��كك اجتماعي وتفكك �أخلاق��ي ناتج عن ظهور 
من جديد للنزوع الع���شائري �أو القبلي النابع من تفكك 
الروابط الاجتماعية في عالم تحول بنف�سه �إلى مجموعات تحدد 
�أفعاله��م انتماءاتهم �إلى جماعة ما، هي نوع من "الأنانية 

المقد�سة" الم�ؤدية �إلى "التوح�ش". 

تغيير الإنسان نفسه بنفسه
هذه الأنانية وهذا التوح�ش هو ما يراه �أمين معلوف ���سببا 
في ح�صول الاح�سا�س ب�أن العالم لا يتقدم. هذا في الوقت الذي 
يوفّر فيه الع�ص��ر الحالي كل ما يمكن ت�صوره من �إمكانيات 
لحل الم���شاكل الحادة والأزمات الم�ستع�صية. فع�صرنا الحالي 
ي���ضع في متناول الإن���سان كل المعرفة المطلوبة  والمتنوعة 
والمتخ�ص�ص��ة في جميع المجالات، وفيه ي���ستطيع العي�ش 
�أطول مدة وب�شكل �أف�ضل و�أرفع، عك�س ما كان عليه الحل 
قبل ع�شرات ال���سنين فقط عن العقود المق�صودة بالبحث 
هنا. هي ر�ؤية لزماننا تحمل حقيقة وا���ضحة حد الانبهار 
بب���ساطتها، لكنن��ا بالرغم من ذلك يجد النا�س �أنف���سهم 
منحازي��ن �إلى مجرى غير مريح: الاختلال المناخي، التدهور 
البيئي، الا���ستهلاك المتوح�ش المبالغ فيه، ال���سباق نحو 
الت�سلح، ال�صراع حول الموارد الطبيعية خا�صة بعد ظهور 
قوى �إقليمية وعالمية جديدة كال�صين، عودة الحرب الباردة، 
رف�ض النماذج ال�سيا���سة التي ت���سمح بالعي�ش الم�ترشك في 
�إطار تكتل قوي ي���ضمن الازده��ار وفي ذات الوقت الحقوق 
والحريات كما هو حال ما يحدث بالن���سبة للاتحاد الأوروبي 
ه �أمين معلوم حلما كبيراً يحتذى بمبادئه الم�ؤ�س�سة  الذي يعدُّ
له، وب�إمكانه �أن يهدي العالم "بو�صلة ثقافية و�أخلاقية". 
هذا العالم الأوروبي الذي �أ�ص��بح بدوره عر�ضة للكثير من 
الهزات ت���سعى �إلى تقوي�ضه كفكرة قابلة لتقديم الحلول. 
والمثير �أن هذه الحالات النكو�صية التي لم تعد تثير الكثير 
م��ن الا���ستنكار الجمعي، ا���ستُحْدِثت بفع��ل اختيارات 
�إن���سانية ولي�س�� بفع��ل عوام��ل لا يمكن التحك��م فيها، 

فبخلاف الما�ضي، تتوفر الإمكانات المادية والتكنولوجية 
وبكثرة للقيام بتغيير الو���ضع نحو الأح���سن. وهنا مربط 
الفر�س��، بحيث تتعاي�ش الأزمة الخطيرة العميقة بمختلف 
�أ���شكالها الظاهرة متج��اورة مع كل �أ���سباب انتفائها ولا 

قرارات م�صيرية وحا�سمة ت�ؤخذ. 

على سبيل الختم التذكيري  
كتاب "غرق الح���ضارات" هو ���سرد وبح��ث في ذات الوقت 
يمت��زج في ثناي��ا ف�ص��وله تعال��ق ت�أريخ �شخ�ص��ي ذاتي مع 
التاريخ العام ب���شكل حثيث، في ���سبيل الوقوف على ما 
يجعل ع�ص��رنا الحالي يولِّد الأزمات على جميع الأ�ص��عدة 
ويطال��ه التهديد بالغرق مثلما وقع ل���سفينة التيتانيك 
ال���شهيرة، م��ن خلال ما يتراك��م فيه من �أح��داث متتالية 
ومت���سارعة لا تُطَمْئِ��ن كثري�ا. وهذا ما يجع��ل الكتاب 
رغ��م لجوئه �إلى تعابير قوية الإيح��اء بالخراب والغرق تحيل 
على الت���شا�ؤم، كتابا يعبر �أكثر عن القلق على م�ستقبل 
العالم. قلق يمك��ن في حالة واحدة التقليل منه والتخفيف 
من حدته بتغيير العقليات المتحكمة في م�صري� الب�شرية 
حالي��ا، في ���سبيل حل مجموعة من الم���شاكل التي تعتر�ض 
�أمل التقدم، ولا يت�أتى هذا �إلا عن طريق الت�ضامن ال�شامل 

من لدن الجميع. هل هو رجاء بعيد التحقيق؟  

)1( برنامج المكتبة الكبرى على القناة الخام�سة الفرن�سية.برنامج 
�صباحيات فران�س كيلتير بالقناة الإذاعية العمومية الفرن�سية.برنامج 

ال�ضيف قناة فران�س 24.برنامج 300 مليون نقد على تي في 5.
)2( ف�صل من الكتاب من�شور في جريدة لوريان لوجور اللبنانية الناطقة 

بالفرن�سية، عدد يوم 10 مار�س 2019. ن�شر "غرق الح�ضارات" من طرف 
من�شورات دار كرا�سي، باري�س، مار�س 2019.
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رؤيا سعد 

قيم��ة الفن ت�أتي م��ن الاثارة لامتال�ك العمل الفني 
الذي �ص��نع بيد الفن��ان. اذا كان هذا غير �ص��حيح، 
فان مل�صقات بيكا���سو �ستباع بنف�س �سعر اللوحات 
الأ�ص��لية. لذا ف�ضّ��ل بع�ض الفنانين المحافظة على 
حي��ازة �أعمالهم من عدم بيعها �أو ن���شرها كما يفعل 
الفنان الألماني الم�ص��ور  )يورج هيدينبرجر( الذي يبلغ 
من العمر  ٤٨ عاما ولد في قرية �ص��غيرة في فرانكونيا 

ب�ألمانيا، وهو يعمل كمبرمج نظم في �شركة اي بي ام.
كانت هوايته الر���سم والت�ص��وير مع بع�ض المحاولات 
للر���سم بالفح��م والر�ص��ا�ص والبا���ستيل، لم يدر�س 
الت�ص��وير �أكاديمي��اً لكن��ه ط��وّر موهبت��ه بالاطلاع 
وال���سعي م��ن �أج��ل الكم��ال مم��ا جعل من��ه محترفا  

وباعتباره م�ص��ورا تدري�سيا ذاتيا، فهو يمتلك منهجا 
مختلف��ا وغري� متحيز، ب���سبب حبه للت�ص��وير طور 

�أ�ساليبه الإبداعية ذاتيا باكت�شاف �أ�شياء جديدة. 
وجد �أ�سلوبه الخا�ص الذي يركز فيه على �أحادية اللون 
) �أبي�ض و�أ�سود( ح�صرا. يف�ضل العمل بهذين اللونين 
لاظهار ع�لاضت الج���سم، فحركات الج�سم باعتقاده لا 
تحت��اج �إلى اللون بقدر الحاجة لاظه��ار الجمال الكامن 
فيه مع التركيز على و���ضوح الخطوط ونقاء ال�صور. 
لكنه �أي���ضاً يمتلك بع�ض ال�ص��ور الملون��ة من �أعماله 
و�أحيانا تحتاج بع�ض ال�ص��ور �إلى الألوان لكنه يف�ضل 

الت�صوير باللونين الأبي�ض والأ�سود.
 ي���ستخدم  ي��ورج هيدينبرج��ر خام��ات تقليدي��ة 
لت�صوير ج���سده الذي يتخذه كموديل في �سل�سلة من 
�صور ي���سلط بها ال���ضوء على الزوايا الوا�سعة على 
مكعب من خلال تطبيق مفاهيم ح���سابية وهند�سية 
كمفهوم التماثل الدوراني، �أن يبدو ال���شكل كما هو 
بع��د تدويره بمقدار معين �أقل م��ن 360 درجة. "محور 
التماث��ل الدوراني هو عبارة عن الخط الذي يمرّ بالمركز 
والذي يدور حوله ال���شكل. ويطلق على المحور ا�سم 
ثنائي التماثل �أو ثلاث��ي التماثل �أو رباعي التماثل 
�أو �سدا���سي التماثل، ح���سب عدد الم��رات خلال دورة 
كاملة "يع���شق الفنان تلك التناظ��رات ليحقّق من 
خلالها ���شغفه في تطبيق تلك الأو�ص��اف الهند�سية، 
فقد ر���سخت �أركان المعرفة لديه ب�أ�سا�سيات الت�صوير 
الفوتوغ��رافي للم���شهد بالكامل، وقد جذبته �ص��ور 
الزوايا المكعبة �إلى �إثراء اهتماماته في العد�سات ذات 
الزوايا الوا�سعة ليلتقط بها م�شاهد بانورامية كاملة 
للبورتريه ال�شخ�ص��ي لينتج لنا �صورا تتجاوز حدود 
��مجال الر�ؤية الب���شرية وم��ن خلال تجربته المبا���شرة، 
م �أفكاره حول ال���سمات المختلفة ل�ص��ور الزاوية  يقدِّ

الوا�سعة بمعالجة �صوره وخا�صة ال�شخ�صية منها. 

مكعب إبداع "يورج هيدينبرجر" 
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 با���ستخدام يكاد لا يذكر للتقني��ات الحديثة من 
البرام��ج الا م��ا ندر لتح�ني�س التباين فق��ط. و�أن 
�ص��وره النهائية هي "ن�سخة بدائية" من ر�سوماته 
الافترا���ضية التي يعدها م���سبقا ليخطط لقطاته 
الم�ص��ورة. �أذهل هذا الم�ص��ور الموه��وب الكثيرين 
بمنظوراته ال���شكلية المتناظ��رة الكتلة ومواقفه 
غير العادية في مو�ضوعات �أعماله  فهو يمتلك فهما 
فطريا للريا���ضيات، علما �أنَّه لم يح�ص��ل على �أي 
تعليم نظامي في الريا���ضيات، فا���ستخدم ال�ضوء 
الم���سلط على المكعب  بدلًا م��ن الرموز في التعبير 
ع��ن �أفكاره. �أما عن العوالم الريا���ضية التي بناها 
فقد كانت من العُمق والدقة حيث وظّف غالبا من 
خلالها وقوف الطراز الذكوري في المركز كي ي�صنع 

لنا "�صورة عبارة عن كلمات �سريالية متقنة".
 �أغلب �ص��وره تعر�ض لنا الجمال المت�أ�صل بالذكورة  
�أو كما ي�ص��فه )الجمال المت�أ�صل بالعري الذكوري( 
بينم��ا �أكثر من 90٪ من الفن��ون العالمية الجميلة 
يمثله��ا العري الأنث��وي  ويعزو هذا الامر ب���سبب 
ن���شاطه الريا���ضي خلال ���شبابه فهو يمتلك ج�سدا 
ريا�ضيا مفتول الع�لاضت لي�صلح وب�شكل لا �إرادي 

كموديل لأعماله .
يركّ��ز في عمله على التقاط �ص��ور تعّر�بّ� عن ذاته 
ومزاج��ه الداخلي وبكل ب���ساطة لإظهار العاطفة 
والفرح وب���شكل عام تلك الم�شاعر المنعك�سة على 
ج���سد الإن�سان �شكلا وحركة وهو الأهم  في الإظهار 
و�إخ��راج �ص��ورة جمالي��ة ولك��ن التقاط �ص��وره 
ال�شخ�ص��ية هو �أي�ضا و���سيلة للتعبير عن �أفكاره 
ليظهر ما يعجبه �أو ما لا يعجبه كو�سيلة تعبيرية 
ت���شبه ال�ص��راخ �أحيان��ا �أو كطريق��ة لحماية ذاته 
م��ن الانفجار ف�أغلب مو���ضوعاته الفنية تن�ص��ب 
موا���ضيعها الت�ص��ويرية على العاطف��ة )الحب(، 
و�أي���ضا الغو�ص في عوالم ذاتي��ة �أخرى كالجن�س ومن 

خلالها ي�ستطيع التعبير عن ذاته وعن �أفكاره. 
من �أه��م الم�ص��ورين/ الفنانين الذي��ن �ألهموا هذا 
الفن��ان �أكثر من غيرهم والذين ترك��وا �أثراً تقديراً 
لأعمالهم على �أ���سلوبه في الت�ص��وير الفوتوغرافي 
الخا���ص ب��ه هم��ا، "هيلم��وت نيوت��ن" و"هيرب 
ماتي�س"، وربما �أكثر ���شخ�ص �ألهمه واتبع �أ���سلوبه 
الت�ص��ويري  "مي���شال ميكو" الذي يجد طريقة 
جديدة في فنه للتعبير عن �أفكاره فهو مفتون بربط 

الت�صوير بالإبداع الفني.

ويذك��ر الفنان: "علينا جميعاً احترام ج���سد الإن���سان وال���شخ�ص الماثل �أمام 
الكاميرا، عندما ن���سلط ال���ضوء على ج�سده وع�ال�ضته نجدها ملهِمة للغاية 
على الاقل بالن���سبة لي ويمكنني �أن �أم�ضي �ساعات في م�شاهدة الأ�شخا�ص الذين 
يتحرّكون مثل الراق�صين �أو الريا�ضيين �أو لاعبي الجمباز، �أعتقد �أن ال�شغف هو 

مفتاح الإبداع حقا".

جدار
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حيث سينتهي الرصيف 

هنالك مكان؛ حيث ينتهي فيه الر�صيف
وقبل �أن يبد�أ ال�شارع،

هناك تنمو الأع�شاب اللينة البي�ض،
هناك تحترق ال�شم�س �ضوءا قرمزيا،

وهناك طائر القمر ي�ستريح من الطيران
لينع�ش في ن�سيم النعناع.

*

دعونا نترك هذا المكان حيث ينفث الدخان الأ�سود
ورياح ال�شوارع المظلمة والانحناءات.

علی جوانب الحفر، حيث تنمو الأزهار الإ�سفلتية
�سوف ن�سير �سيراً موزوناً وبطيئاً،

*

ونری �أين تذهب ال�سهام المر�سومـة بالطبا�شير البي�ض
�إلى المكان الذي �سينتهي فيه الر�صيف.

للأطفال الذين �أ�شاروا، والأطفال الذين يعرفون
المكان الذي �سينتهي فيه الر�صيف.

*  الشاعر الأميرکي شيل 
سيلفرستين، ولد في شيکاغو 
بتأريخ ١٩٣٠/٩/٢٥ وتوفي 
في ١٩٩٩/٥/١٠، بجانب 
الشعر کان يکتب الأغاني 
وکتب الأطفال، نال الکثير من 
الجوائز الأدبية من بينها جوائز 
غرامي، فضلاً عن جائزة 
غولدن غلوب والترشيحات 
لجوائز الأوسكار. وقد ترجم 
مٶلفاته إلی أكثر من ٣٠ لغة.

هنري تشارلز بوكوفسكي )1920-1994( شاعر وروائي وكاتب قصة قصيرة أميركي من أصل 
ألماني، هاجر إلی أميرکا مع عائلته وهو ابن ثلاث سنين، بدأ مشواره الأدبي في خمسينيات القرن 

الماضي، کان يعيش عيشة الفقراء شظفا وحرمانا وتشردا، في عام 1957م تزوج من الشاعرة باربرا 
فراي، اشتغل في وظائف عدة، تدور کتاباته حول واقعه المأساوي

* المصدر
Poemhunter. charles bukowski

:المصادر
famouspoetsandpoems.
com/poets/shel_silver-
stein/poems/14836
en.wikipedia.org/wiki/
Shel_Silverstein

Where the Sidewalk Ends ...........by Shel Silverstein

There is a place where the sidewalk ends
,And before the street begins
,And there the grass grows soft and white
,And there the sun burns crimson bright
And there the moon-bird rests from his flight
.To cool in the peppermint wind
*

Let us leave this place where the smoke blows black
.And the dark street winds and bends
Past the pits where the asphalt flowers grow
,We shall walk with a walk that is measured and slow
And watch where the chalk-white arrows go
.To the place where the sidewalk ends
*

,Yes we›ll walk with a walk that is measured and slow
,And we›ll go where the chalk-white arrows go
For the children, they mark, and the children, they know
.The place where the sidewalk ends

شيل سيلفرستين
ترجمة:  سوران محمد 

قصائد مترجمة

 قططي

�أعلم، �أعلم
لهن قدرات محدودة،
  لديهن احتياجات 
واهتمامات مختلفة

لكن �أ�شاهدهن و�أتعلم منهن.
�أحب القليل من الذي تعرفونه،

وهذا هو 
الكثير.

ي�شتكين ولكن
ل�سن قلقات، 

يم�ينش بكرامة مده�شة.
ينامن بب�ساطة مبا�شرة

لا ي�ستطيع الب�شر
فهمهن.

�أعيونهن �أكثر
جمالا من �أعيننا؟

ينامن 20 �ساعة
في اليوم 

دون
التردد �أو

الندم.

عندما ي�سيء مزاجي
كل ما عليَّ فعله 

هو م�شاهدة قططي
ثم ا�سترد

�شجاعتي.

�أنا �أدر�س هذه
المخلوقات.

هن
معلماتي.

قصيدتان للشاعر العالمي تشارلز بوكوفسكي*

الن�سور في حديقة الحيوان
)ثلاثتهم(

جل�سوا هادئين في ع�شبهم
فوق ال�شجرة

وفي الأ�سفل
على الأر�ض

هناك قطع من اللحم الفا�سد.
وبطون الن�سور امتلأت.

�ضرائبنا تطعمهم 
جيدا.

وفي القف�ص التالي.
هنالك رجل موجود 
جال�س على الأر�ض

ي�أكل من برازه.
�أنا �أعرفه

ان �ساعي البريد معي �سابقا.
و تعبيره المف�ضل:

»�أتمنى لك يوما �سعيدا.«

ذلك اليوم فعلت.

ممطر أو مشمس
C

ha
rl
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ow
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– Rain Or Shine
the vultures at the zoo 
)all three of them(
sit very quietly in their 
caged tree 
and below 
on the ground 
are chunks of rotten meat. 
the vultures are over-full. 
our taxes have fed them 
well. 

we move on to the next 
cage. 
a man is in there 
sitting on the ground 
eating 
his own shit. 
i recognize him as 
our former mailman. 
his favorite expression 
had been: 
«have a beautiful day.» 

that day i did. 

My Cats
I know. I know.
they are limited, have dif-
ferent
needs and
concerns.

but I watch and learn from 
them.
I like the little they know,
which is so
much.

they complain but never
worry,
they walk with a surprising 
dignity.
they sleep with a direct 
simplicity that
humans just can›t
understand.

their eyes are more
beautiful than our eyes.
and they can sleep 20 hours
a day
without
hesitation or
remorse.

- 1  -

- 2  -

when I am feeling
low
all I have to do is
watch my cats
and my
courage
returns.

I study these
creatures.

they are my
teachers
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أجرى الحوار رئيس التحرير - بغداد

�أنا بالأ���سا�س مولع بالعالم العربي وبثقافته وبلغته، ففي ���سن الثامنة ع���شرة �سافرت عن طريق ا���ستيقاف و�سائل النقل من 
�إ���سطنبول �إلى بيروت من �أجل التجول في المخيمات الفل���سطينية في جنوب لبنان. هنا و�سط اللاجئين، حيث بد�أت بتعلم 
اللغة العربية قبل �أن �أدر�سها في الجامعة، فبمجرد �أن انتهيت من مناق�شة ر�سالة الدكتوراه في التاريخ، وُظفت لدى 

وزارة ال��شؤون الخارجية التي عملت معها لما يقرب 20 �سنة خا�صة في الأردن و�سوريا وتون�س. 

حوار

عندما انتفض الشعب العراقي عام 1991 ضد الديكتاتورية 
البعثية تخلّت عنه الولايات المتحدة أمام مضطهديه وكان 

يتوق للديمقراطية. 
لا أحد يعرف النموذج الذي كان العراقيون سيختارونه لو 

أنهم تمكنوا من تحرير أنفسهم بأنفسهم  من وحشية صدام.

Jean-Pierre Filiu

البطَلُ الوحيد هو الشعب جان بيير فيليو:
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مع الع�رب والأتراك والأكراد وال�سنة وال�شيعة على 
جانبي الحدود. �إن حقيق�ة كون هذه الحدود ما تزال 
قائم�ة منذ �أربعة قرون تقريب�ا تبطل الجدل المفرط 
حول النزاع�ات الطائفية المو�صوفة ب�أنها غير قابلة 

للحل.
ن�ادرا م�ا تج�د فرتات في التاري�خ لم ي�ستح�ضر فيه 

»الع�ص�ر الذهب�ي« كو�سيل�ة لإث�ارة ال�شك�وك ح�ول 
قيم�ة الحا�ضر. فيكف�ي �أن تلقي نظرة ع�ن قرب على 
ه�ذا الع�صور الذهبي�ة لتدرك المفارق�ات العنيفة التي 
كانت ت�شوبها والت�ي لم يُتخل�ص منها �إلا في ما بعد هذه 
الع�ص�ور. عادةً ما يقودنا الحنين �إلى الما�ضي �إلى الحقيقة 
و�إلى حا�ضر �أولئك الذين لا يعبرون عن هذا الحنين �سوى 
بحنينه�م �إلى »الع�صر الذهبي« الوهم�ي. ويجد مثل 
هذا الحنين �صداه حاليا �أكثر من ذي قبل لأنه يتوافق مع 
رد فعل دفاعي، واعٍ �أو غير واعٍ، في مواجهة عالم تت�سارع 
تطورات�ه �أكثر ف�أكرث.  لكننا نجد �أن ه�ذا الحنين نف�سه 
ينت�شر على ال�شبكات الاجتماعية مثلا، وهو التعبير 
التكنولوج�ي الأكثر تقدما للحا�ض�ر في بعديه الفردي 

والجماعي.
احرتام  عل�ى  الدولي�ة  العلاق�ات  ا�ستق�رار  يرتك�ز 
المعاه�دات والاتفاقي�ات، الت�ي يت�م تدوينه�ا عموما 
لتف�ادي �أي ن�زاع، ولك�ن �أي�ض�ا لا�ش�راك خلفائه�ا في 
ال�سلط�ة، �إلى جانب الموقّعين عليه�ا. وهذا هو ال�سبب 
ال�ذي يجع�ل العلاق�ات الدولي�ة لدونال�د ترام�ب في 
ا�ضطراب دائم ب�سبب تنديده باتفاق �أبرم قبل عامين من 
قبل �سلفه يتعل�ق بالطاقة النووي�ة الإيرانية، �إ�ضافة 
�إلى تقوي��ض التحالفات التي ت�شكّلت لعدة قرون، كما 
حدث مع الناتو. في حين قد تكون المواثيق ال�شفوية �أقوى 
ب�شكل متناق�ض لأنه�ا ترتكز على الاعتراف بالم�صالح 

ال�ستراتيجية الم�شتركة التي تدوم طويلًا. وهو ما حدث 
ع�ام 1536 حيث عُقد التحالف الفعلي بين فران�سي�س 
العثماني�ة  الإمبراطوري�ة  و�سلط�ان  فرن�س�ا  في  الأول 
�سليم�ان، في حين �أن �أول اتفاق فرن�س�ي عثماني وُقع في 
ع�ام 1569. و�أذكر �أي�ضا الاتفاق ال�شف�وي بين الرئي�س 
روزفل�ت والمل�ك اب�ن �سع�ود في ع�ام 1945  ال�ذي كان 
�أ�سا�س التحالف بين الولايات المتحدة والمملكة العربية 

ال�سعودية الم�ستمر �إلى يومنا هذا.
�أنا �أف�ضّل فكرة »الربيع العربي« عن فكرة »الانتفا�ضة 
الديمقراطي�ة« �أو »العملية الثوري�ة«. �أنا �أدرجه في فترة 
زمني�ة طويلة م�ن قرنين من النه�ضة العربي�ة و�أرى �أنه 
تعبري معا�ص�ر ع�ن المطل�ب ال�شعبي للح�ق في تقرير 
الم�صير. هذا الح�ق الذي انتهكته الق�وى الا�ستعمارية 
في القرن التا�س�ع ع�شر، ثم �صادرته مجموعات ع�سكرية 
ا�ستف�ادت ب�ش�كل ح�صري م�ن الا�ستقالل الذي نيل 
مقابل ثم�ن باهظ. البارز �أن ملايين الجزائريين يعلنون 
الي�وم �أن »البطل الوحيد هو ال�شعب« ويطالبون ب�إنهاء 
»النظام« الذي ا�ستفرد بال�سلطة با�سمهم ورغما عنهم 

منذ ا�ستقلال 1962.
�إن المفاهي�م والحقائق هي في نظري مختلفة جدا، فهيئة 
التفتي��ش هي م�ؤ�س�سة تابع�ة للكني�سة الكاثوليكية 
تم �إن�شا�ؤه�ا لمحاربة المن�شقين عنه�ا لت�صبح �أداة للقمع 
الدموي �ضد البروت�ستانت واليهود والمفكرين الأحرار. 
على العك�س من ذل�ك، ف�إن داع�ش لي�ست �سوى طائفة 

في ع�ام 2006 ان�ضمم�ت �إلى الجامع�ة حي�ث عمل�ت 
ك�أ�ست�اذ لتاري�خ ال�ش�رق الأو�س�ط المعا�ص�ر في العل�وم 
في  بالتدري��س  قم�ت  كم�ا  باري��س.  في  ال�سيا�سي�ة، 
الولاي�ات المتح�دة وبالتحدي�د في جامع�ات كولومبيا 

وجورج تاون وجامعة بير الزيت في فل�سطين.
�إنن�ا ن�درك تماما المثل المح�زن الذي عل�ى �أ�سا�سه كتب 
المنت�ص�رون التاريخ. �إنني �أجرب نف�سي مثل عدد كبير 
م�ن علماء التاريخ الزملاء على تكذيب هذا القدر عن 
طري�ق �إع�ادة كتابة التاري�خ من وجهة نظ�ر المهزومين 
وال�ضحاي�ا. وهذا بالتحديد ه�و المفهوم الذي �أعبر عنه 
في كت�اب »تاريخ غزة« الذي ح�صل عل�ى جائزة �أف�ضل 
كتاب عن فل�سطين في لندن عام 2015، فالأعمال التي 
قدمت م�ن قبل والتي تطرقت لمو�ض�وع النزاع العربي 
الإ�سرائيل�ي  في غزة ارتكزت في جان�ب كبير منها على 
م�ص�ادر ع�سكرية و�إعلامية. من جهتي ارت�أيت �أن �أنقل 
جزءاً من الذاكرة الم�شتركة ل�سكان ولاجئي قطاع غزة، 
وه�ي مهم�ة معقّ�دة ب�سب�ب دم�ار الوثائ�ق الداعمة �أو 
غيابها. من�ذ ذلك الحين، اتبعت نف�س 
الم�س�ار في ما هو من�س�ي و»بلا رتبة«  في 
»الثورة ال�سوري�ة«، حيث يدعي نظام 
الأ�سد الت�صريح بالحقيقة الوحيدة من 

وجهة نظر ديكتاتوريته.
ه�ذه  �إلى  الإ�ش�ارة  عل�ى  �أ�شكرك�م 
المحا�ضرة في المركز الفرن�سي في بغداد، 
والت�ي كانت المحا�ض�رة الأولى المتاحة 
للعم�وم، ب�دون دع�وة م�سبق�ة، و�أن�ا 
�سعي�د ب��أن ا�ستح�ض�ار الح�رب الأولى 
الت�ي خا�ضته�ا الولاي�ات المتح�دة في 
ليبيا م�ا بين عام�ي 1803 و1805، 

يمك�ن �أن يثير اهتمام الجمهور العراق�ي. في الواقع، �إنها 
ح�رب من�سية تمام�ا، ن�سيه�ا العرب قب�ل الأميركيين 
ولا �أعتق�د �أن ه�ذا الن�سي�ان كان طوعي�ا. فبالرغ�م 
م�ن تاري�خ ليبيا الغن�ي ج�دا وبالرغم م�ن مقاومتها 
البطولي�ة للاحتلال �إلا �أنها بقي�ت بلدا غير معروف بما 
فيه الكفاية في العالم العربي، �أما الولايات المتحدة فقد 
بنت نف�سها ك�أمة »�شابة«، بروح رائدة، ودون �إعطاء �أي 
�أهمية لهذه الحرب الأولى الا�ستعمارية التي خا�ضتها في 

البحر المتو�سط �ضد دولة �إ�سلامية.
�إن ت�سخري التاريخ هو �أمر ثابت وعلى الم�ؤرخين التنديد 
به با�ستم�رار. فال�سيا�سيون المعا�صرون ي�ستخدمون في 
الواقع المراجع القديمة الملائمة ل�سياقهم لدعم توجهاتهم 
الحالي�ة ب�ش�كل �أف�ضل. على العك�س م�ن ذلك، يجب 
على الم�ؤرخ التذكير ب�صبر بحقيقة التاريخ ووهم الدمج 
اللازمني. في م�ا يتعلق بالعراق، ف��إن ا�ستمرار الحدود 
الت�ي ر�سمها العثماني�ون في عام 1639 م�ع بلاد فار�س 
ال�صفوي�ة تعطيك انطباع�ا بكونها ح�دودا �سيا�سية، 

داعش ليست سوى طائفة ألفية تشكّلت في إطار 
دين جديد لفرض مشروعها الديكتاتوري على 

المسلمين الذين وقعوا تحت سيطرتها.

أميركا بنت نفسها 
كأمة »شابة«، بروح 

رائدة، دون إعطاء أي 
أهمية للحرب الأولى 

الاستعمارية التي 
خاضتها في البحر 

المتوسط ضد دولة 
إسلامية - ليبيا

إنني أجبر نفسي مثل عدد كبير من علماء التاريخ 
الزملاء على تكذيب هذا القدر عن طريق إعادة 

كتابة التاريخ من وجهة نظر المهزومين والضحايا
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�ألفي�ة ت�شكّل�ت في �إطار دي�ن جديد لفر��ض م�شروعها 
تح�ت  وقع�وا  الذي�ن  الم�سلمين  عل�ى  الديكتات�وري 
�سيطرته�ا. لذلك ف�إن الم�سلمين يمثل�ون، �إلى حد بعيد، 
ال�ضحاي�ا الرئي�سيين لدكتاتوري�ة داع��ش ولإره�اب 
القاع�دة قبله�ا. لقد ق�ام داع�ش ب�ض�م الم�سلمين وغير 
الم�سلمين �إلى طائفته الجهادية ب�شكل لا يمكن ت�صديقه، 
في حين كان م�ن المفتر�ض �أن تحتفظ هيئ�ة التفتي�ش بما 
ي�سم�ى »نق�اء« الكني�س�ة الكاثوليكي�ة التي كانت 
�ه داع�ش �أكثر  موج�ودة منذ �أل�ف �سنة ون�ص�ف. �أنا �أ�شبِّ
بالمذاب�ح الديكتاتوري�ة من نوع  الخمري الحمر، الذين 
ادعوا، خلال �إبادة الكمبوديين، �صناعة »رجل جديد«، 

يتوافق مع معايير الطائفة.

لا يوجد نم�وذج غربي �أو �شرقي للديمقراطية في عالم تعد 
في�ه الهند �إلى ح�د بعيد �أكثر الديمقراطي�ات اكتظاظا 
بال�سكان. �أفه�م تماما �أن المخلف�ات الرهيبة للاحتلال 
الأميرك�ي في الع�راق �أدى �إلى الاعتقاد ب��أن الديمقراطية 
�ه للت�صدير« يفر�ض�ه جي�ش  عبارة ع�ن »منت�ج موجَّ
�أجنب�ي. الحقيق�ة ه�ي �أن ال�شع�ب العراق�ي عندم�ا 
انتف�ض ع�ام 1991 �ضد الديكتاتوري�ة البعثية حيث 
تخلّ�ت عن�ه الولايات المتح�دة �أم�ام م�ضطهدي�ه كان 
يت�وق للديمقراطية. لا �أحد يعرف النم�وذج الذي كان 
العراقيون �سيختارونه لو �أنهم تمكنوا من تحرير �أنف�سهم 
م�ن وح�شية �صدام. �أعتقد بالأخ�ص �أنه يجب على كل 
�شعب، من خالل عملية جماعية لتطوي�ر الد�ستور، 
�صياغة قواعد اللعبة الجماعية التي تنا�سبها. �إن تواتر 
الانتخاب�ات خا�ص�ة �إذا كانت ه�ذه الأخرية منق�سمة 
وم�ستقطب�ة، لا يمثل ب��أي حال م�ؤ�ش�را كافيا على قوة 

الديمقراطية.
�أ�شع�ر  �أن  �إلا  و�أوروب�ي  لا ي�سعن�ي كمواط�ن فرن�س�ي 
بالقلق من �صعود ال�شعوبيين والمتطرفين. ومع ذلك، �أنا 
واثق تماما م�ن بع�ض ال�سيا�سيين والديماغوجيين ب�سبب 
التاري�خ الحديث لبل�دي، حيث كان �أبن�اء بلدي �أكثر 
ن�ضج�ا وم��سؤولية ع�ن التهديد الإرهاب�ي. ففي يناير 
2015، خ�رج الملايين من الرجال والن�س�اء الفرن�سيين 
�إلى ال�ش�وارع بعد �سل�سل�ة من الهجم�ات الجهادية غير 
ودون  �سلمي�ة  م�ريسة  في  عر�ض�وا  حي�ث  الم�سبوق�ة، 
حماي�ة �سوى من مواطنين متطوعين، الن�شيد الوطني 
الفرن�سي ك�شعار وحيد لهم. وفي الانتخابات الرئا�سية 
لعام 2017، هزم �إيمانويل ماكرون المر�شحين اليمينيين 
اللذين قام�ا بتحريك بعبع »الإره�اب الإ�سلامي«. �إن 
محاول�ة مقاي�ض�ة بع�ض م�ن حرياتنا مقاب�ل المزيد من 
الأم�ن �شيء مف�روغ منه، لك�ن احترام �سي�ادة القانون 
كان ولا ي�زال �أف�ضل �سلاح لمواجه�ة التهديد الجهادي، 
�أم�ا الكفاح من �أج�ل القيم هو في الواق�ع لا يقل �أهمية 

عن الكفاح الع�سكري ال�صارم.

لا يسعني كمواطن 
فرنسي وأوروبي إلا أن 
أشعر بالقلق من صعود 
الشعوبيين والمتطرفين

روا  ماذا عن الن�ساء؟العبيد تحرَّ Shulam
ith Firestone
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وفي الوقت الذي �أ���شادت الدكتورة ال���سعداوي به 
وهي الت��ي قر�أته بوقت باكر بلغت��ه الإنجليزية، 
ننوه ب���أن ���شولميت فاير���سوتون )1945 - 2012( 
Feminist Revol u  ��هي ن���سوية راديكالية ��

tion كندي��ة – �أميركي��ة، و�شخ�ص��ية مركزي��ة 
في التط��ور المبك��ر للحرك��ة الن���سائية المتطرفة 
والموجة الثانية للحركة الن���سائية، كانت ع�ضوا 
م�ؤ�س�سا لثلاث مجموعات راديكالية ن�سوية: ن�ساء 
راديكالي��ات في نيوي��ورك، وريد���ستو كينج��ز، 
ون�سويات راديكاليات في نيويورك، لذلك وعندما 
�صدر كتابها هذا �أ�صبح ن�صاً ن�سوياً م�ؤثراً في ق�ضايا 

الن�سويات.

عمل فريد!
ت�ص��ف نوال ال���سعداوي هذا الكتاب ب�أنه "عمل 
فريد من نوعه، ونابع من المعاناة ال�شخ�صية الذائبة 

في المعاناة العامة قبل �أن تتردد الأ�صوات الن�سائية 
�شرقاً وغربا"، وما قامت به الم�ؤلفة هو �أنها "تربط 
بين �أنواع القهر المتعددة الواقعة على الن���ساء"، 
وتك���شف ع��ن "ب���ؤر الألم والعار الذي ت���شعر به 
الن�ساء المقهورات؛ كيف خُدعت المر�أة في كل العالم 
وت�صورت �أنها الم����سؤولة عما يحدث من �ألم وخزي 
وع��ار"، هذا الكتاب "ينزع النق��اب عن الأوهام 
التي تغر�س في عقول البنات منذ الطفولة"، فلقد 
"قُهرت الن�ساء ب�سلطة العلم والتاريخ والفل�سفة 
والعقل��ي  والنف���سي  الج���سدي  والط��ب  والف��ن 
مثلما قُهرت ب���سلطة الأديان والنظم ال�سيا���سية 
الحاكمة".  والإعلامية  والاجتماعية  والاقت�صادية 
د هذا الكتاب  وفي النهاية تقول ال���سعداوي: "يبدِّ
الأفكار المغلوط��ة حتى اليوم، تلك الأفكار التي 
تختزل م���شكلة المر�أة في دين واحد �أو طبقة واحدة 

�أو هوية واحدة �أو بيئة معينة واحدة �أو غيرها".

لعلّها فر�ص��ة طيبة �أن نقر�أ كتاب �شولميت فاير�سوتون �أو "�شولاميث فري�ستون" وعنوانه )الجدلية 
الجن���سية.. دفاعاً عن الثورة الن�سويّة( الذي كان �صدر في �سنة 1970، وبعد �شهر من �صدوره �أ�صبح 
الكتاب الأكثر ���شهرة في مرحلة ���سبعينيات القرن الع���شرين في مجاله، وبعد �أقل من ن�ص��ف قرن 
ب���سنة واحدة يجد طريقه �إلى القارئ العربي بترجمة عزة ح�سون )�سورية(، ومراجعة الدكتورة نوال 

ال�سعداوي )م�صرية( التي قدّمت للكتاب، و�صدر عن دار التكوين في دم�شق �سنة 2018.

د. رسول محمد رسول

الانتهاك الذكوري
�ص من القهر والألم والانتهاك  تهدف الن�سويّة �إلى التخلُّ
الذكوري في كل �أ���شكاله وجميع ممار���سيه، وت�أخذنا 
���شولميت �إلى مارك�س�� و�إنجل��ز اللذين قدم��ا منهجا 
تحليليا جدلي��ا وماديا لكنه لا يمث��ل الجواب الكامل 
للإ�شكالية الأنثويّة لكون ر�ؤيتهما مت�أتية من "واقع 
مجت��ز�أ"، رغ��م "�أن التحليل الطبقي ه��و عمل جيد 
لكن��ه محدود لا ي���ستطيع �أن يرى الجن���سانية ���سوى 
م��ن فلتر اقت�ص��ادي". وفي مقابل ذلك تميل ���شولميت 
�إلى الفرن���سية ���سيمون دي بوفوار التي هي الوحيدة 
التي اقتربت من تحليل وا���ضح"، وكتابها عن )الجن�س 
الآخر( �أعاد الن�سويّة �إلى "�أ�صلها التاريخي"، وقدّمت 
بذلك الر�ؤية "الأكثر �شمولية والأبعد في ربط الن�سويّة 
ب�أف�ضل �أفكار ثقافتنا" رغم تف�سيرها الوجودي؛ "فلا 
يفكر الرجل بنف���سه م��ن دون التفكير بالآخر"، وهنا 

�إمعان في "الثنائية الجن�سية".
تحاول �شولميت �أن "تبني تحليلًا يكون فيه البيولوجي 
�أو التنا���سلي مرك��ز هذه الثنوية"، لأنه��ا تعتقد �أن 
�إذ  البيولوجي"؛  الواقع  من  تبد�أ  الجن�سية  "الطبقة 
"تُعد العائلة البيولوجية �شكلًا من �أ�شكال التوزيع 
غري� العادل لل���سلطة". وه��ذا التحلي��ل لم كان دعا 
���شولميت �إلى التخلي ع��ن الر�ؤية الا�رت�شاكية في ظل 
اعتقادها ب���أن "الن���سويّة �أو الأنثويّ��ة الراديكالية" 
تمث��ل "الموجة الثانية للثورة الأهم في التاريخ"، التي 
تهدف �إلى "الإطاحة ب�أقدم المنظومات الطبقية و�أكثرها 
ت�ص��لباً في الوجود �ألا وهي المنظومة الطبقية القائمة 
على �أ�سا�س الجن�س".؛ بل وتعدُّ هذه الموجة باكورة �أول 
"�صراع للتحرر من البنى ال�سلطوية القمعية التي 

فر�ضتها الطبيعة وعززها الرجل".
مدخ��ل �أكرث� من رائ��ع تفاجئن��ا به ���شولميت عندما 
تتحدّث عن حركة المطالبة بحقوق الن���ساء في �أميركا 
التي كانت مارغري��ت فولر �إحدى رائداته الجذريات؛ 
حيث ت�صف ن�سويتها ب�أنها "راديكالية" وذلك عندما 
"نه�ضت على ال�صراع لإلغاء الرق وعلى المثُُل التي 

نادت به��ا الثورة الأميركية نف���سها"، لا ���سيما �أنها 
ن���شرت كتابها )ن���ساء القرن التا�سع ع���شر( في �سنة 
1845 ك�أول كت��اب ن���سوي مه��م في �أمري�كا، وهو ما 
ق��اد ���شولميت �إلى المقارنة مع نماذج �أخ��رى في بريطانيا 

و�أوروبا.
تنظ��ر ���شولميت في متغيرات جوهري��ة �أنتجتها عقود 
القرن الع���شرين منها ظهور "النزعة الإيروتيكية في 
الع���شرينيات"، وكذلك " ثقافة المو���ضة، و"النزعة 
الح���سية"، وفي الثلاثيني��ات ان���ضممن الن���ساء �إلى 
زائفة" لإحياء  "مثالية  ال�شيوعي" وتجريب  "الحزب 
الزائفة"، وفي الأربعينيات ظهر �سوء جحيم  "الروح 
الح��رب العالمية الثانية و"ال���ضياع في �أزقة مظلمة" 
الخم���سينيات  وفي  مخيب��ة"،  "رومان���سية  ومجه��ول 
ظه��ور "نزعة المراهق��ة" المقرونة بـ "قن��اع للنزعة 
الرومان�سية"، وفي ال�ستينيات ظهرت ثقافة التخييم 
وال���سفر الثنائي بين الجن�سين، وتف�صيلات دقيقة - 
في بع�ض�� الأحيان - عن مرحلة �أكثر من ن�ص��ف قرن 
للحراك الن���سوي بما لا يخلو من �إحباط لافت عا�شته 
الأنوثة في العالم حتى �أن الاعتقاد �ساد "بعدم �إمكانية 
الن���ساء تحقي��ق �أهداف الن���سويّة"، لتعود ���شولميت 
�إلى �إلق��اء النظ��ر في "الن���سويّة المحافظ��ة"، وكذلك 

الراديكالية". "الن�سويّة  ثم  ومن  "ال�سيا�سيات"، 

الأنثويَّة الراديكاليَّة في فكر 
شولميت فايرسوتون

يمكن للعبد أن يتحررّ وللمرأة أن تبقى مكانها، 
ولكن لا يمكن للمرأة أن تتحررّ أو للعبد أن 

يبقى مكانه
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سيجموند فرويد
وكم��ا وعدتن��ا ���شولميت في "المقدّمة" بداي��ة الكتاب 
���ستدر�س "الفرويدية" - ن���سبة �إلى �سيجموند فرويد 
لة"، ورغم �أنها تعترف ب�أن  - بو�ص��فها "ن���سوية مظلِّ
فرويد "فهم ع�ص��ب الم�شكلة في الحياة الع�صرية �ألا وهي 
الجن���سانية"، �إلا �أنها تعدّ فهمه "خاطئاً". وفي ظل ذلك 
تدر�س تف�صيلياً الجذور الم�ترشكة للفرويدية والن�سويّة، 
ل على افترا�ضها ب�أن الفرويدية هي جزء من  ومن ثم تعوِّ
الن���سويّة لكونهم��ا "انبثقتا من ال���شروط التاريخية 
نف�سها، ومن ثمَّ لكونهما اعتمدا على "مجموع الوقائع 
ذاتها". لتنتقل �إلى فر���ضية �أخرى تبدو مده�شة قوامها 
معاً  والأطفال  الن�ساء  له  تخ�ضع  الذي  الا���ضطهاد  "�أن 
يعززه الطرفان بطرق معقدة". ولذلك تنحو �شولميت �إلى 
مقولة "خرافة الطفولة" معتقدة �أن الع�ص��ور الو�سطى 

كان يعي��ب فيه "���شيء ا���سمه الطفولة" وه��و عنوان 
د فيه �أن ذلك الغياب  لاف��ت كتبته الم�ؤلفة ببراع��ة لتوكِّ
ا�ضمحل في الع�صور اللاحقة عند ت�سيّد مفهوم الطفولة 
الوعي الن�سوي، ورغم "الانعتاق المزيف للأطفال" ف�إنه 
المزيف للن�ساء". ولذلك تدر�س  "يوازي تماماً الانعتاق 
�صور الا���ضطهاد للأطفال بو�صفهم "طبقة" عبر مداخل 
فرعية هي: التبعية الاقت�ص��ادية والج���سديّة، والقمع 

الجن�سي، والقمع العائلي، والقمع التعليمي.

العنصرية والإقصاء
رنا �شولميت ب�أول كتاب عن علاقة الجن�س بالعن�صرية  تذكِّ
ذل��ك هو ال��ذي �ألفه كالف��ن هيرنتون بعن��وان )الجن�س 
والعن�ص��رية(، وفي ���ضوئه تدخل �إلى م���شكلة التمييز 
الجن���سي في عائل��ة الرج��ل، واللاف��ت �أنه��ا تب��د�أ هذا 

الف�ص��ل بمقولة افتتاحية ترد في ر�سالة كتبتها �إنجيلنا 
غريمك��ي �إلى ثي��ودر ويلد ج��اء فيها: "يمك��ن للعبد �أن 
يتح��رّر وللمر�أة �أن تبقى مكانها، ولكن لا يمكن للمر�أة 
�أن تتح��رّر �أو للعب��د �أن يبق��ى مكان��ه". لتن�ص��رف، 
بع��د ذل��ك، �إلى تف�ص��يل كلامها تحت عن��وان "العائلة 
العرقية". وفي ���ضوء ثنائية الأ���سود والأبي�ض، ومن ثم 
البي�ضاء عليها  الرجولة  ال�سوداء" و�سيطرة  "الرجولة 
انته��اكاً، ولأنه��ا تعتقد ب���أن "�أي كتاب عن الن���سويّة 
الراديكالية لا يتطرّق �إلى مو���ضوع الحب �سيكون كتاباً 
فا�اًل�ش �سيا���سياً لأن الحب ب�ؤرة ا���ضطهاد المر�أة في يومنا 
هذا"، تن�ص��رف �شولميت �إلى درا�سة الحب، وبالتالي تلقي 
الأ�ضواء على "ثقافة الرومان�سية" عبر عنوانات فرعية 
مثل: الإيروتيكية، والخ�صخ�ص��ة الجن���سية للن���ساء، 
و�أمثولة الن���ساء تحت �سطوة الذكورة المذنبة، لتعود �إلى 
الثقافة الذكورية م�ستذكرة �سيمون دو بوفار، ومنها �إلى 
الأ�شكال المتعددة لف�ساد الا�ستقطاب الجن�سي، مثل: فن 
الاحتجاج الذكوري، وجهة النظر الذكورية، والعقلية 

الخنثوية، والفن الأنثوي.
وت���شكو ���شولميت م��ن �إق�ص��اء الم��ر�أة في ��مجال العلوم 
الإن�سانية، كما �أن المر�أة "مق�صية تماماً في الن�صف الأهم 
م��ن الثقاف��ة �ألا وهو العل��م"، وت�ؤكّ��د �أن "الازدواجية 
الجن�سية لم تف�سد الفنون والإن�سانيات فح�سب؛ بل حددت 
ماهية العلم المعا�ص��ر". وتميل �شولميت �إلى الاعتقاد ب�أن 
التيارات الإيكولوجية الجديد في الربع الأخير من القرن 
الع���شرين وكذل��ك التخطيط الاجتماع��ي يتفقان مع 
"الأهداف الن�سويّة"، وهو تفا�ؤل راق كثيراً للم�ؤلفة في 

نهاية كتابها. 
�أخيراً، يبدو كتاب )الديالكتيكية الن���سويّة( ل�شولميت 
فاير���ستون لهو الكتاب الأكثر متابع��ة لطبيعة وحراك 
الن���سويّة في ���ضوء الجدليات التي مرت وحر�صت على 
متابعتها من حيث التناول والمنهج والر�ؤية حتى ليبدو 
لي �أن��ه الكت��اب الأكثر �أهمية في تناول الن���سويّة بالعالم 
المعا�ص��ر، �إنه الكتاب الم�ص��در الغني والمرجع الثري في 

مو�ضوعه.

الوحش الذي لا يقاوم وأهم امرأة في حياة بريشت
في يوليو 1917 وقع بري���شت البالغ م��ن العمر 19 عاماً في حب 
ب��اولا بانهول��زر، والت��ي كان يلقبه��ا بالقابٍ عدة مث��ل: باول 
بيترزيو�س��، بي، وغري�ه. في الوقت ذاته كان��ت لديه مغامرات 
وق�ص���ص ع���شق �أخرى. في تموز 1919 ولد �إبنه فرانك، الذي لقيَّ 
حتف��ه فيما بعد في ع��ام 1943 كواحداً من الجن��ود الألمان في ما 
ت���سمى بالجبهة ال�شرقية. مع عام 1920 �إرتبط بري�شت بعلاقة 
حب مع ماريانا ت���سوف، فتزوجه��ا في نوفمبر 1922 و�أنجبت له 
ابنتهما هانا في مار�س 1923 )عُرفت لاحقا ب�أ���سم هانا هيوب(. 
بع��د ولادة ابنته بمدة وجيزة تعرف بري���شت من خلال �ص��ديقه 
فوي�شتفانغر على الكاتبة ال�شابة ماري لويزا فلاي�سر، و�سرعان 

ما �أقام علاقة معها. 
في ق�ص��يدته ال���شهيرة "في ذكرى ماري �آ" لم يكن بري�شت يق�صد 
واح��دة م��ن ع���شيقاته العديدات، ب��ل كانت م��اري روز �آمان 

وحدها هي المق�ص��ودة من �أبيات الق�صيدة تلك، �إحدى "الن�ساء 
الآخري��ات" اللات��ي عرفهن بري���شت اثن��اء علاقته م��ع باولا 
بانهولزر، ف�أهداها الق�ص��يدة تلك دون ذكر ا���سمها ال�ص��ريح. 
�إن قافية الق�ص��يدة غري� الم�ألوف يذكرنا نوعاً ما بق�ص��ة الفتاة 
الغارق��ة- "التي ن���سيها ال��رب  تدريجياً، وجهه��ا �أولًا، ثم 

يديها، و�أخيراً �شعرها"، �إذ يغني بري�شت في ق�صيدته:  
حتى القـُـبلة كدت �أن�ساها زمنا طويلا

لولا وجود ال�سحابة معنا
عالقة في ذاكرتي ابدا                     
نا�صعة البيا�ض هبطت من العلا..

ربما لا تزال ا�شجار الآجا�ص مثمرة                             
وربما يكون للمر�أة تلك من الاطفال الآن �سبعة                

لكن ال�سحابة لا تنير �إلا لدقائق ب�ضعة
وما �أن نظرت �إليها عاليا، حتى تلا�شت في مهب الريح ب�سرعة..

 ترجمتها عن الألمانية: د.نجاة عيسى حسن

كتاب )الديالكتيكية النسويّة( لشولميت فايرستون 
لهو الكتاب الأكثر متابعة لطبيعة وحراك النسويّة 
في ضوء الجدليات التي مرت وحرصت على 
متابعتها من حيث التناول والمنهج والرؤية

أطلب من هيلي 
أن تقوم بما يلي

للمرة الأولى بالعربية

مراسلات برتولت بريشت 
وهيلينا فايغل
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ظه�ور هيلينا فايغل: ممثلة قادمة من بيت ثري من بيوت 
فيينا تعرفت على بري�شت في برلين �سبتمبر 1923 من خلال 
�ص��ديق طفولته �أرنولت برونين، وكان ذلك قبل مدة وجيزة 
من ن�شر م�سرحيته "طبول في الليل"، التي اهداها الى باولا 
بانهول��زر. عا�ش بري���شت �أغلب وقته م��ع هيلينا فايغل في 
الا���ستوديو الخا�ص بها في برلين في ���شارع �شبي���شرن، والذي 
تركت��ه له منذ فبراير 1925. في مار�س 1924 ن���شب الخلاف 
بين الزوجين ماريانا ت���سوف وبرتولت بري�شت، حيث �إتهمته 
ماريان��ا عل��ى �إثره بالخيانة وع��دم الوفاء له��ا، الأمر الذي 
فنده بري���شت ب���شدة. بعد مرور �أربعة �أ���سابيع على ذلك، 
زارته هيلينا فايغل في فلورن���سا لتخرب�ه ب�أنها حامل. في 3 
نوفمبر 1924 و�ضعت له ابنه �ستيفان. في ال�شهر ذاته التقى 
بري�شت بع�شيقته الجديدة �إليزابيث هاوبتمان التي �أهداها 
المخطوط��ة الا�ص��لية لم���سرحيته 
"رجل برجل" في اعياد ميلاد العام 

.1925
في 22 نوفمرب� 1927 وق��ع الطلاق 
بني� ماريان��ا ت���سوف وبري���شت، 
فتزوج بري���شت في �أبريل 1929 من 
هيلينا فايغ��ل. بعد ذلك في ثلاث 
���سنوات وتحدي��دا في 28 �أكتوب��ر 
1930 ولِدت ابنتهما باربرا، التي 
مازالت تدير �إمبراطورية بري���شت 
هيلين��ا  في  ه��ذا.  يومن��ا  حت��ى 
فايغل وجد بري���شت ���ضالته وكل 
م��ا يحت��اج �إليه لما ي���سمى لاحقاً 
بـ"الم���سرح الإيمائ��ي"، وكل ما هو 
نادرٌ بالفعل: م��ر�آة متحركة تحفز 
تفكري�ه من خال�ل تعابري� وجهها 
وطريقة كلامها وحركة ج���سدها. 
وهذا م��ا كتب��ه �ألفريد كري� حقاً 
ع��ام 1928 ع��ن هيلين��ا فايغ��ل 
في دور لوكايج��ا بيجبي��ك ال��ذي 
لعبته في م���سرحية بري�شت "رجل 

برج��ل"، حيث يقول: "�أتقنت هيلين��ا فايغل دور التاجرة 
ب���شكل هائل من خلال �ص��رخاتها القوية الحازمة، �ضرباتها 

الرا�سخة، نبرة �صوتها، هيئة �أرجلها، قفزاتها القوية."
�إذا كانت ولادة النجوم �أمراً ممكناً: �إليك مجموعة من النجوم 
الفلكية التي تم توثيقها بوا���سطة تروي�سة مطبوعة بدقة. 
�إن المرا�لاست الكاملة الأولى بين بري�شت وهيلينا فايغل �أ�شبه 
بالراب���سودي: مفعمة، لطيفة، هادئة، وم���ضطربة، مليئة 
بالأوامر حيناً كما قواعد الآلة المو���سيقية، رقيقة هام���سة 
كنغمات ال��دفِ �أحيانا اخرى، وفي بع�ض الأحيان كانت كما 
لو تربتُ على �أوتار كمان. نعي�ش مع تلك المرا�لاست معجزة 
حب الحي��اة دون اللجوء الى الكذب في الحياة. ولأن بري���شت 
وعل��ى مدى حيات��ه ا���ستند في كتاباته على مف��ردات من 
الأنجي��ل بطريقة مثيرة للإعجاب، فق��د لا يكون �أمراً تافهاً 
ل��و تحدثنا عن �إرتباط��ه بالكتاب المقد�س: ع��ن المر�أة التي 
�أحبها وخدعها؛ الممثلة التي �أُعجب بها وتملكها؛ ���شريكة 
الحياة التي وثق به �أكثر من �أي �إن�سان �آخر. بالن�سبة له كانت 
هيلينا فايغل ع�ص��ب الحياة. كان �أحدهم��ا مكملًا للآخر. 
مترابط��ان ب���شكل وثيق غير قابل للأنف�ص��ال، متداخلان في 

�شبكة من الحنان، الكراهية، الي�أ�س والا�ستحواذ.
مع ذلك - وكما هو الحال في جميع علاقات بري�شت بالن�ساء 
اللات��ي ���سمح لهن بـ�� )العمل مع��ه(- فق��د كان تعلقه 
بـ�� هيلينا فايغل �أكثر م��ن تعلقها هي به. ب��ان ذلك جلياً 
وبو���ضوح من فحوى باكورة مرا�ال�سته، مث��ل: يتعين على 
هيلينا فايغل �أن ترتب "الإ���سفنج والفر���شاة"، و�أن تن�سخ 
الر���سائل )�إلى بي���سكاتور وهيربرت �إيرلنج(، �أو "الإت�ص��ل 
على �أول���شتاين فوراً" �أو "ال����سؤال عن" �أو "تر���سل لي" �أو 
الأحذية"، هكذا كانت  الدقيق ل�ص��انع  العنوان  "�إترك لي 
نبرة مرا�لاست ذلك الحب الغجري الغريب. حتى فيما يخ�ص 
فران��ك المري�ض، �إبن��ه من باولا بانهول��زر، البالغ من العمر 
ثماني ���سنوات، كانت تقع على عاتق ال�سيدة فايغل مهمة 
�إح���ضار الطبيب له كلما احتاج اليه. وعندما كان بري�شت 
يخبرها من �آوغ���سبورغ: "����سأكون هناك لح���ضور بروفاتك 
ن فعلًا  الختامي��ة"، ف�إنه لم يلتزم بذلك، وهذا م��ا نجده مدوَّ
في نموذج الملاحظات النهائية للن�صو�ص الم�سرحية، مثل: "لم 

يح���ضر بري���شت البروفات الختامية"، كما في )الملاحظات 
النهائية لن�ص م���سرحية "جورج داندين" لـ موليير التي 
قـُـدمت من على خ���شبة م���سرح �آم ���شيفباوردم، عندما 

كانت هيلينا فايغل ت�ؤدي فيها دور كلاودينا(.

ف�ي الحقيقة هن�اك دائم�ا حبيب�ة واحدة يتقاس�م 
معها بريشت أشياءه الثمينة 

مَن يطّلع كقارئ على هذه الر�سائل �سيعي�ش في التواءات 
الحب وفي حالة من الفو���ضى الوجودي��ة. ففي الواقع حتى 
بع��د الزواج وحتى بعد ولادة الطف��ل الثاني، لم تكن توجد 
هناك �أ���سرة م�رت�شكة- ولا تكاد توجد دار م�ترشكة. ف�إذا 
تواجد بري���شت في ميونيخ، بقيت هيلينا فايغل في برلين. 
و�إذا كان هو في برلين )حيث �إقامته في ���شقته في 12 ���شارع 
هاردينبيرغ من��ذ نوفمبر 1928، بمفرده مع مديرة المنزل(، 
ق���ضت فايغل عطلته��ا في اقليم بافاريا. حت��ى عند بدء 
 Saintعمل��ه في "�أوبرا القرو�ش الثلاث" في )���سانت كيور
Cyr( �إلى جان��ب الملح��ن )كورت فاي��ل Kurt Weill( في 
�أوائل �ص��يف عام 1927 لم تتواجد هيلينا فايغل هناك �إلا 
A m  لوقت ق�صير جداً �سافرت حينها م�سرعةً �إلى )نهر �آمر 
mersee (، حي��ث كان بري���شت يمتلك هن��اك منزلا كبيرا 
منذ 1932. بعد ذلك ���سرعان ما تم �إ���ستئناف المرا�لاست 
بينهم��ا من لافان��داو �إلى برلين، ممزوجة �أحياناً ب�أ���ساليب 
ي�ؤكد  الذي  بري�شت،  الم�سرحي  للكاتب  "مكر" �إنموذجية 
فيه��ا لزوجت��ه �إن �إليزابيث هاوبتمان تعي�ش�� بعيداً عنه 
في فندق، بينما يرى النا���شر )فيزي�ال�س Wizisla(: "�إن 

بري�شت وهاوبتمان كانا يعي�شان معاً في فيلا جميلة".
���شيئان م�ؤلمان تقريباً في هذه المرا�ال�ست. فعلى الرغم من 
�إن بري�شت كان يذكر في ر���سائله تقاريراً متوا�صلة وغالباً 
بالتف�ص��يل عن عمل��ه، م���شاريعه، بروفات��ه، و�إتفاقات 
الن���شر- لكنه لم يعر الى هيلينا تل��ك الأهمية الكبرى 
ذاتها، �إذ �إنه كان ي����سأل عن ماكينة حلاقة �شعره �أكثر من 
����سؤاله عن فنها وتمثيله��ا. في 31 �أغ���سط�س 1928 اُقيم 
العر�ض�� الأول المثير لـ "�أوبرا القرو�ش الثلاث" في م���سرح 
���شيفباوردام في برلين ب�إ�شراف �إري�ش �أنجل، �إلا �إن الر�سائل 

لم تذك��ر فيما لو كانت هيلينا قد ح���ضرت العر�ض ام لا. 
في ه��ذه الأثناء كان بري���شت قد ذاع �ص��يته وازداد ثراءه. 
الر���سالة الأولى الت��ي تلت ذل��ك العر�ض ت�ري�ش �إلى طلب 
بري�شت: "يجب �أن يكون الكر���سي �أ�سود اللون، وب�شكل 
�أدق: �أخ�ضر، وانا �أ�صر على ذلك!"، علماً �إن هذا الكر�سي 
ه��و ال���شيء الثاني ال��ذي تم تغيري�ه با���ستمرار على مر 
ال���سنين. و�إن تغيرت نبرة الر���سائل من الواقعية- التي 
ت�ستف���سر عن ال�صحة والاولاد- الى لغة التحايا القلبية 
)مث��ل: "قبلات��ي"(- فل��م يعك�س�� هذا التغير ���سوى 
عب��ارات الحنان التقليدي��ة التي يتبادلها الم��رء مع �أمه، 
وربم��ا مع �أخته. �إلا �إن الر���سائل تلك لم ت��دل على �أية �أثر 
للرغب��ة، �أو فقدان حميمية الدفء، �أو ال���شوق الى �إمر�أة 
تدعى هيلي. �إن فايغل )كما كان بري���شت يدعوها طيلة 
َ عن فنها، وملامح وجهها، وتمثيلها بب���ضعة  حياته( وعّرب
���سطور ق�صري�ة موجزة- لم تظهر في الر���سائل هنا �سوى 

مثوى لرعاية للاطفال. مجرد رفيق بلا ج�سد. 
عادةً ما يكون هناك حبيبة يتقا���سم معها بري�شت �أ�شياءه 
الثمينة: فنه. عندما وقع بري�شت في غرام الممثلة الهاوية 
مارغريت ���ستيفن في نوفمبر 1931، �أ�ص��بحت هذه على 
الفور م���ساعدته المقربة منه جدا- حتى �سنوات المنفى 
في الدنم��ارك وال���سويد وفنلندا- ثم ���سرعان ما انتقلت 
للعي�ش�� بالق��رب منه في برلين. ���شرخٌ بد�أ يه��دده عندما 
بد�أت هيلينا فايغل تفكر في الطلاق، وانتقلت �إلى مدينة 
زيلين��دورف، ثم �إلى �أونتر���شوندورف. ر���سالة خالية من 
التحاي��ا هذه الم��رة- تحمل فقط توقي��ع بحرف"ب"- 
تُظه��ر الفج��وة الت��ي ن����شأت بينهم��ا ومحاولة بري���شت 

العنيدة للغاية في ايجاد �أوا�صر مبررة:
التحدث  بدلًا من  الآن  الي��ك  �أكتب  "عزيزت��ي هيلينا، 
مع��ك، لأن ذلك �أ���سهل، ول��ديَّ نفور من التح��دث، لإنه 
دائماً �أ���شبه بال�ص��راع بيننا. غالباً م��ا تتولد لدينا حالة 
مزاجية لا يمكن تجاوزها نتيجة للا���ضطرابات النف���سية 
ال�ص��غيرة الت��ي ق��د يك��ون لها م���سببات ع��دة لا يمكن 
تف�ري�سها في الغالب، مثل ���سوء الفهم �أحيانا، والتعب �أو 
الارهاق الذي ي�أتي م��ن خارج نطاق العمل احياناً اخرى. 
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ناهي��ك عن �إني قد لا اتخلى عن النرب�ة المزعجة وبالت�أكيد 
المرهقة لك والمرفو���ضة من قِبلك مم��ا تترك الحزن يبدو على 
وجهك. كثيراً ما قلتُ لك �إن على المرء �أن ي���سعى جاهدا �إلى 
عدم جعل حالته النف���سية تنعك�س على ملامح وجهه، لأن 
ذلك ���سيعطي �إنطباعاً �أكثر �سذاجة و�أقل تقديراً. وغالباً ما 
ت���سبب الملامح الحزينة تلك �سوء فهم لدى ال�شخ�ص المقابل 
الذي ينظر اليه )خا�ص��ة �إن لم هناك م���سببا حقيقيا لتلك 
الملامح(. �أعلم �أنني دائماً ما �أكون قريباً منك، حتى في الحالة 
المزاجية، و�إن لم يبدو الأمر كذلك، فلا تن�سي �إني �أعي�ش الآن 
)وفي �أغلب الاوقات( عملًا �شاقاً مما يجعلني، ودون ادنى حق، 
لا ا���ستطيع التعبير عن نف�سي حتى ولو بالأ�شارات. �إ�ضافة 
الى ذلك ف�أنا �أخ���شى النزاعات ال�شخ�صية، والخلافات التي 

ت�ستنفدني ".
ا:  لي�س النزاع فقط �ص��ادماً هنا، ولكن تاريخ الر�سالة �أي�ضً
1 كانون الثاني )يناير( 1933. هناك ر���سالة م���شابهة �أخرى 
في الي��وم التالي- ولكن من المنفى. في الحقيقة يوجد هناك 
���شيء �آخر- لا �أتردد في نعته �أمراً غريباً: وهو �إن ال�سيا�سة 
لم تلع��ب �أدنى دور في هذه المرا�ال�ست المليئ��ة بالثرثرة حول 
الممثلني�، وال���سخافات ح��ول الزملاء، وطموح ال���سفر �إلى 
برلني�. �إن م��ا كان ي��راه داعية م���سالم مثل )توخول���سكي 
 Heinrich( ومواط��ن مث��ل هاينر�ش�� م��ان ،)Tucholsky
Hinde n ال��ذي قال: "من يخت��ار هندينبورغ )Mannn
burg يخت��ار هتلر، ومن يختار هتل��ر، يختار الحرب"، لم 
يراه المارك���سي برتولت بري���شت على الإطال�ق. وما زال لا 
يرى ���شيئاً حتى حينما هربت عائلته لمدن مختلفة عبر براغ 
وفيين��ا وزيوريخ، منذ اليوم الذي تلا حريق الرايخ���ستاغ 
)مبن��ى البرلم��ان الالم��اني(؛ وبق��وا منف�ص��لين لم��دة طويلة 
والر�سائل تتنقل بينهم، مرة من لوغانو �إلى فيينا، ومرة من 

باري�س �إلى كارونا. 
في ���سبتمبر 1933 عم��ل بري���شت مع مارغريت ���ستيفن في 
���ساناري ���سور مير )Sanary-sur-Mer( في م���سرحيته "�أوبرا 
القرو�ش�� الثلاث"، في الوقت الذي ���سافرت في��ه هيلينا فايغل �إلى 

مو�سكو لت���سجيل لقاء �إذاعي. كانت ر�سالة بري�شت الأولى 
له��ا من منف��اه في باري�س تدور حول �أ���سعار اللحوم والزبدة 

وال�سكر والقهوة.
ثم يكتب بري���شت م��ن باري�س�� �إلى مو���سكو "قبلاتي لك 
ئ �أن لا �أكون هنا"، وي�ضيف:  عزيزتي هيلينا، �إنه لأمر �سيِّ
"انتهت الرواية الآن بالكامل تقريباً"- يق�صد هنا الرواية 

التي كتبها مع مارغريت �ستيفن. 
حت��ى عندما تمكن��ت هيلينا ال���شجاعة بم���ساعدة كارين 
ميخائيل من الو�ص��ول الى الملاذ الا���سكندنافي ال���شهير- 
حيث �إ�رت�شى بري���شت من��زلًا في ���سفندبورغ الدنماركية في 
�أغ�سط�س -1933 لا يزال الغ�ش بينهما م�ستمراً. فعندما 
كان هو في دونكيرك، �أخبر زوجته في منت�صف دي�سمبر 1933 
ب�أنه "���سيكون هناك في الثامن ع�شر"، �إذ تم �إخفاء الحقيقة 
ب�أن��ه كان في دونكري�ك مع مارغريت ���ستيفن وقد �أ���ستقلا 

�سفينة معاً �إلى الدنمارك. 
م��ع انهي��ار �أوروبا تح��ت �أحذية الجي�ش�� النازي �أ���ستمرت 
رحل��ة اله��روب. في ماي��و 1941، بع��د رحل��ة طويلة عبر 
الاتحاد ال���سوفيتي من فلاديفو�ستوك و�صلت عائلة بري�شت 
ب�أكمله��ا �إلى الولايات المتحدة الأمريكية بت�أ�ري�شات هجرة 
�ص��حيحة. �أما ع��ن اندلاع الح��رب في ع��ام 1939، وقبلها 
الحرب الأهلية الإ���سبانية، و�أي���ضاً ق�ضية �ستالين مو�سكو، 
والغزو الألماني للاتحاد ال���سوفيتي، فلم يكتب بري���شت عن 
ذلك ولا كلمة واحدة في ر�سائله �أجمعها. حتى �إن المرء يكاد 
يظن ب�أن بري���شت قد و���ضع مكتبه في بل��د �آخر. مرة واحدة 
فقط، وبالتحديد عندما �أرادت هيلينا فايغل �أثناء �إقامتها 
في براغ الانف�ص��ال عنه مجددا، كتب لها ���سطوراً �أقل جفاءً، 
مادحاً مهاراتها التمثيلية الفريدة، وا�صفاً �إياها ب�أنها �أداة، 

ولي�ست امر�أة.

"كوني سعيدة، إنني أُعجبت بك"
�إن هذه الر���سائل كله��ا قد لا تعد ر���سائل بالمعنى الدقيق 

�إذا كان �أحدن��ا يفهم الر���سائل على �إنها ���شكل �آخر من 
�أ���شكال المحادث��ة. �إنها بمثابة �أخب��ار. حتى الآن -في 
المنف��ى الأمريك��ي- كان بري���شت يتواج��د �أغلب 
الأحي��ان في نيويورك، بينم��ا تبقى هيلينا فايغل في 
���سانتا مونيكا. هنا ا�ص��بح الأمر وا���ضحاً جداً: �إن 

���شهوات برتولت بري���شت، �أو بالأحرى ���شهواته العارمة، 
�أ�ص��بحت تطفو في �أعماله. ومن هنا جاء الجمال المتكامل 
للعدي��د من ق�ص��ائده. �إنه بعيد عن ه��ذا العالم. له عالمه 
الخا�ص. ففي مطلع عام 1943، عندما احتدم القتال �إزاء 
���ستالينغراد، وهي نقطة تحول في حرب القتل وال���سرقة، 
نجد بري���شت يتحدث عن �أم���سية جميلة له في نيويورك. 
وم��ع ذلك، فه��و لا يخجل من الع��الم لكون��ه منهمكاً في 
����شؤونه الخا�ص��ة المختلفة- الإثارة والجن�س��. �إزاء ذلك 
و�ص��لته ر���سالة ���شديدة اللهجة )واحدة من القلائل من 

هيلينا فايغل(. 
في �سبتمبر 1944 �أنجبت له رووت بيرلاو، �أحدى حبيباته، 
ولداً حمل ا���سم بري���شت، لكن��ه توفي بعد ال��ولادة بوقت 

ق�صير:
�أكتب  �أن  "عزيزي بيرت ]المق�ص��ود هنا بري�شت[، عليّ 
�إلي��ك الآن ر���سالة تحريرية، لأنه يب��دو لي من الغباء 
�أن �أرف�ض�� منادمت��ك لي حينما تطل��ب مني ذلك، 
ع��دا ذل��ك تذهلن��ي رغبت��ك الجامح��ة المتج��ددة 
با���ستمرار، فكي��ف لي ان اقول لا لهكذا ���شيء؟ 
�أفكاري الآن غير مت�سل���سلة ب�شكلها ال�صحيح، 
وكذلك الحال لما يدور في ر�أ���سي، �إلا انك مازلت 
تعود �إلى تلك النقطة التي تبدو فيها وك�أنك لا 
تريد عقد زواج م�صدّق مُعلن، وبالفعل لم يكن 
ما بيننا هك��ذا يوماً ولم �أطلبه �أن��ا منك �أبداً 
]...[ ب��ل كان في الحقيقة ركلة عنف من نوع 
خا�ص. �أنا ل���ست معدومة الإح�سا�س، ولكن 
�إذا كنت تريد تغيير حياتك بهذا ال�شكل، 

ف�أنا لا �أقوى على ذلك."
انتهت الح��رب. وكم��ا هو جر�س�� الختام 
كان��ت ت��دق الجمل��ة الأخري�ة م��ن �آخ��ر 
ر���سالة بعثها بري���شت من نيويورك قبل 
المغ��ادرة �إلى �أوروب��ا: "ك��وني ���سعيدة، 
�أنني �أُعجبت بك"، �أم ربما كانت تلك 
مفتاحاً لل���سنوات القادمة؟ �سنوات 
الرائع��ة  الم�رت�شكة  النجاح��ات 

الت��ي طغت عليها روعة نتاجات بري���شت في فرقة برلينر 
ان�سامبل، التي كان �صوتها يعك�س �صوت هيلينا فايغل، 
التي اُعجبت �أوربا كلها بدور "الأم �شجاعة" الذي لعبته، 
لا لكونها جلبت عربة �أ���سطورية الى الم���سرح، بل لكونها 
�إمر�أة �أدارت م�سرحاً ب�أكمله. كل مَن �سبق له �أن �شاهد هذه 

العرو�ض الم�سرحية �سوف يبقى يع�شقها طيلة حياته. 
�إن مَ��ن يقر�أ الر���سائل تلك، يرى �إنها كان��ت تحمل دائما 
ا�سم: بري�شت و���شركا�ؤه، والمق�صود بـ �شركا�ؤه هنا هيلينا 
فايغ��ل. في الواقع، �إن هذا الجزء من المرا�ال�ست هو عبارة 
عن مرا�ال�ست تجارية بحتة تقريباً، وتبد�أها ���شريكته في 
كثير من الأحيان بالتحية: "عزيزي بري�شت"، و�أحياناً بـ: 
�إلى "ال���سيد بري���شت"، بينما كان يكتفي هو في ان يوقع 

عليها ب�أول حرف من ا�سمه فقط: "ب". 
تُختتم حزمة الر���سائل تلك بوثيقة م�ؤث��رة جداً، تُكتب 
��رج، قبل ثلاث  بق���سوة �ص��ارمة كما لو كانت �إفادة من مُخ
�سنوات من وفاة ال���شاعر ]بري�شت[، الذي لا يريد ترك �أي 

�شيء لل�صدفة، حتى نهاية م�صيره ال�شخ�صي:

أطلب من هيلي ]هيلينا فايغل[  القيام بما يلي:
1( �أن تدرك �أن الموت محقق لا محال، 

2( �أن يكون النع�ش م�صنوعاً من ال�صلب �أو الحديد،
3( �أن لا يتم عر�ض النع�ش مك�شوفاً غطا�ؤه،

4( �أن يتم عر�ضه في دار البروفات، 
5( �أن لا يت��م تبادل الاحاديث عن��د التابوت �أو عند القبر، 

وانما يكفي قراءة الق�صيدة "الى المتوفين"،
6( �إذا رغبتم ب�أن يكون هناك حرا�س للجثة، ف�إني اف�ضل ان 

يكونوا من الممثلين فقط، 
7( �أن لا تُعزف المو�سيقى،

8( �أن يكون القبر �إما في حديقة بوكوف �أو في المقبرة بجانب 
���شقتي في �شارع �شاو���سزيه  و�أن يحمل الحجر فقط الا�سم 

"بري�شت".
�شكرا هيلي
التوقيع: بري�شت
في نوفمبر1953
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و�أنثى وجعلناكم  �إنا خلقناكم م��ن ذكر  النا�س  �أيها  "ي��ا 
���شعوباً وقبائل لتعارف��وا، �إن �أكرمكم عن��د الله �أتقاكم �إن 

الله عليم خبير". �سورة  الحجرات، الآية 13.
لق��د لعبت الترجمة و لا تزال دوراً مهماً وح�سا���ساً في خدمة 
الح�ضارة الإن���سانية والتقارب بين ال�شعوب، وهي الو�سيلة 
الأ�سا���سية في التفاعل الثقافي مع الآخر واكت���ساب المعرفة 
منه )القا���سمي، 2006(. وكلنا نع��رف �أن القدماء عندما 
اكت���شفوا الح���ضارات الأخرى ���شعروا بالحاج��ة �إلى نقل ما 
بحوزته��ا ليو���سعوا من دائ��رة معارفهم )حمادي �ص��مود، 
2009(. هذا النقل الذي ت�أتى لهم عن طريق الترجمة التي 

�شكلت قاعدة انطلاق النه�ضات الح�ضارية الكبرى.  
لق��د بدل الإن���سان جه��داً م�رت�شكاً في بناء ح���ضارة عالمية 
�أ���سهمت فيها جميع ال���شعوب، ولعبت فيها الترجمة دور 
الو���سيط الم�ؤثر في التعارف والتعاون بين مختلف الجماعات 
الب�شرية، وتخ�صيب معارفها وتلاقحها )القا�سمي، 2006(. 
�إن ق�ص��ة الترجمة على امتداد الع�ص��ور هي ق�صة الإن�سان 
على هذه الأر�ض. وتتوالى القرون فيزداد الب���شر تقاربا. �إذ 
لا يوجد �أمام ال���شعوب والح���ضارات من �سبيل �إلى التقارب 
والتعارف �سوى الترجمة التي تفتح مغاليق الأبواب ونافذة 
نط��ل من خلالها على الآخرين من ���شعوب الأر�ض وتمكننا 
من التعرف على ما عندهم من معارف وعلوم متنوعة كما 
تمنحنا فر�ص��ة لتقديم ما لدينا للآخري��ن معرفين بعلومنا 

وح�ضارتنا وتراثنا. )ال�شناق، 2004( 
ولنا في الكاتب الم�صري الكبير نجيب محفوظ  خير دليل على 
ذلك، �إذ منحت له �أعرق و�أ���سمى جائ��زة في الأدب في الوقت 
الراه��ن، وهي جائزة نوبل عن مجم��وع �أعماله التي كتبها 

بالعربي��ة، ولولا الترجمات التي حظيت بها م�ؤلفاته لما نال 
تلك الجائزة، ولظلت حبي���سة ثقافة واح��دة و لغة واحدة.  
لقد عرفت الترجمة بالعالم العربي عامة والم�ص��ري خا�ص��ة، 
ففتحت ���شهية الغرب للانكباب على �أعماله، كما �أعمال 
كت��اب �آخرين من جل الأقطار العربي��ة، لترجمتها �إلى عدة 
لغ��ات غربية )الطايب، 2010(. �إن الدور الذي لعبه نجيب 
محفوظ هو دور ج���سر وا�صل بين ثقافتين مختلفتين، العربية 
والغربي��ة، اللتين لا تف�ص��ل بينهما ���سوى نقط��ة واحدة 
���شكلا، ولكن الهوة بينهما م���ضمونا �شا���سعة و�سحيقة، 

�أ�سهمت الترجمة ب�شكل فعال في تقلي�صها. 
تعم��ل الترجمة على �إحداث نه���ضة ثقافية واقت�ص��ادية. 
فعندما تق��وم الترجمة بنقل مفاهيم ثقاف��ة من الثقافات 
وعلومه��ا وتقنياتها �إلى ثقافة �أخرى ف�إنها تهيئ الأر���ضية 
لتلاق��ح الثقافة المتلقية بغيرها، ومن ث��م نموها وازدهارها 
واغتنا�ؤه��ا. �إن البل��دان التي تترجم �أكثر ه��ي التي تحقق 
تقدما �أكبر، و�أغنى ع�صور الفكر هي تلك التي تزدهر فيها 
الترجمة وتتو�سع )القا�سمي، 2006(. ولقد ازهرت العلوم 
عند الع��رب خلال الق��رن الثال��ث الهجري وبلغت ����شأنا 
عظيما عندما �أ���س�س الخليفة الم�أمون م�ؤ�س�سة بيت الحكمة 
في بغ��داد واتخذها مرك��زاً للبحث والترجم��ة والت�أليف في 
مختل��ف فروع المعرف��ة الرائج��ة في تلك الحقب��ة، فحققوا 
نه���ضة ثقافية وفكرية وعلمية بو�أتهم �ص��دارة الح�ضارات 
�آنذاك بلا منازع بف���ضل الترجمات الت�أ�صيلية التي انبرى 
لها مترجمون لا ي���شق لهم غبار في هذا الم�ضمار كابن المقفع 
والكن��دي والخوارزم��ي وحنين بن �إ���سحاق واب��ن البطريق 
ويون�س بن متة وغيرهم من المترجمين العرب والعجم، الذين 

نقلوا علوم اليونان والهند وفار�س )البحراوي، 2010(.  
بف�ضل الترجمة تمكنت الأفكار من التحليق في عوالم جديدة 
وكتب لها البقاء والانت���شار والنماء. بالترجمة ا�ستطاعت 
���شعوب كثري�ة �أن تواكب تطور المعرفة وتق��ف على عتبة 
الحداث��ة، وتحق��ق تقدم��ا ورفاهيته��ا. بالترجمة نق��در �أن 
نع��رف الآخر وندرك الذات ونقيم حوارا بناء ينهي التنازع 

وي�ؤ�س�س �لاسما يعم الجميع )القا�سمي، 2006(. 
و�أدى الاحت��كاك بالغ��رب عموم��ا وترجمة الفك��ر الغربي 
�إلى تح��ولات في بنيوي��ة في المجتمع��ات العربية، وتحولات في 
العلاقات الاجتماعية وفي مكانة المر�أة، وتطور في �أ���ساليب  
وعادات المعي���شة والأكل، وغيرها من الأن�شطة الاجتماعية 

)برادة، 2002(.  
وجدي��ر بالذك��ر �أن �أث��ر الترجم��ة  في التفاع��ل الثق��افي لا 
يقت�صر على �إثراء الثقافة المتلقية بمعارف الآخر وعلومه، 
و�إنم��ا يمت��د �إلى تطوير اللغ��ة المتلقية ذاته��ا، في مفرداتها و 
تراكيبه��ا ودلالاته��ا و�أ���ساليبها، �إذ تع��د الترجمة عملية 
يخ���ضع من خلالها الن�ص الأ�ص��لي لإع��ادة �إنتاج و تجديد، 
وتحويل وتطوير، �إنها عملية حوار بين م�ؤلف الن�ص الأ�صلي 
والمترجم الذي يعيد �إنتاج الن�ص و�إن بعدت ال�شقة الزمانية 

�أو المكانية بينهما 
ولا تنح�ص��ر فائ��دة الترجمة عل��ى �إثراء الثقاف��ة المتلقية 
فح���سب و�إنم��ا تمت��د �إلى خدمة الثقاف��ة التي نقل��ت منها 
الن�ص��و�ص. فالترجم��ة تهب الن���ص الأ�ص��لي وجها جديدا 
وتمنحه حياة جديدة في محيط ثقافي جديد. هكذا يغدو النقل 
اللغوي انتقالا وتحولا وتلاقحا وتنا�لاس للمفاهيم والأفكار 
في �أف���ضية متجددة وعوالم متكاثرة. فالمترجم لا يقدم خدمة 

للغته ولأمته فقط، و�إنما للغة التي نقل منها �أي�ضا.
فملحم��ة كلكام�ش مثال� كتبت باللغة ال���سومرية، �إلا �أن 
�أ�ص��لها فقد ولم يعثر �إلا على ترجم��ة لها في اللغة الآكدية، 
وبع�ض�� اللغات القديمة. هكذا تك��ون الترجمة الآكدية قد 

�أدت خدم��ة للثقاف��ة ال���سومرية. وعبر الترجم��ة العربية 
اطلع��ت �أوربا عل��ى الفكر اليون��اني، لأن بع�ض�� الأعمال 
الفل���سفية اليونانية القديمة مفقودة اليوم، وح�صل �أن فقد 
كتاب "ال�ضروري من ال�سيا�سة" لابن ر�شد، �إلا �أنه ا�ستعيد 

عن طريق الترجمة من العبرية )القا�سمي، 2006(. 
لابد للمترجم في هذا الإطار من المعرفة والاطلاع على البعد 
الح���ضاري لكل لغة ك�أداة توا�صل �إن�ساني ت�ضطلع بدورمهم 
يتمث��ل في حفظ ونقل خبرات ال���شعوب وثقافاتهم ���ضمن 
�أط��ر �إدراكي��ة مختزنة في الذاك��رة الاجتماعي��ة والثقافية 
لكل ���شعب من ال�شعوب. على المترجم �أن يكون على وعي 
ب�ص��عوبة المهمة الذي ي���ضطلع بها كو���سيط ثقافي ي�سمح 
للذات بالالتقاء بالآخر، وذل��ك بتبديد العوائق التي يمكن 
�أن تعرقل هذا التوا�صل الثقافي المن�شود )ال�شناق، 2004(. 

الترجمة بين الذات والآخر
�إن الحديث عن الترجمة و دورها الذي لا محيد عنه في عملية 
التلاق��ح الثقافي يجرنا لا محالة لإثارة علاقة الذات المترجمة 
بالآخ��ر المترجم عنه. هل هي علاقة تعارف واعتراف متبادل 
لا م��كان فيه للنظرة العلوية والعمودية لثقافة �إزاء ثقافة 

�أخرى، �أم الأمر يتعلق بعلاقة �إلغاء ثقافة لثقافة �أخرى؟
لا ري��ب �أن الترجم��ة تق��وم بدور الو���سيط بني� الجماعات 
المختلفة، في �سعيها لمعرفة الآخر ومقارنته بالذات، والإفادة 
مم��ا لديه من مع��ارف وعلوم وتقنيات.  �إنن��ا نتعرف على 
ذواتنا حين نختبرها من خلال الترجمة، بما تنتجه و تبتدعه 
ذوات وعقول �أخرى، فيت�سع �أفق معرفتنا ونحن نقارن ذاتنا 
بالآخر، ونحن نرحل بها �إلى �أجواء غريبة عنها و�إلى لغة ذات 

ت�ضاري�س وتعبيرات مغايرة للغة الأم . 
الترجم��ة هي الت��ي تردم اله��وة وتبدد الم���سافة بين الذات 
والآخ��ر، وتذيب هذا التباين الموجود بين اللغات والثقافات 
في العالم، وهي الأداة التي بها يمكن اختبار الذات وامتحانها، 

خالد لحرش

بفضل الترجمة 
تمكنت الأفكار 

من التحليق في 
عوالم جديدة و 

كتب لها البقاء 
والانتشار والنماء. 

الترجمة و التلاقح الثقافي
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فتت�ص��دع اللغة وترتج الثقاف��ة وترتبك وتن��زع عنها رداء 
الطم�أنينة لتدثر بلبا�س اللاطم�أنينة. هكذا ت�صري� الترجمة 
�إ���ضاءة لعتمات الذات ونبرا�سا ي���سلط ال�ضوء على المهم�ش 
والمخفي في الثقافة )�ألحي��ان، 2006(. الترجمة تقذف بالذات 
�إلى المجه��ول، وتخرجها من محيطها ال���ضيق، لتلتقي بالآخر 
في ع��راء الثقافات. بالترجمة �إذن يت���سع �أفق المعارف وتتطور 
اللغ��ة فيتم تلقيح الثقافات، وت�ص��بح قادرة على م���سايرة 

التطور الح�ضاري.
�إن الترجمة هي الج���سر الوا�ص��ل بين الذات والآخر الذي ت�أمل 
ال��ذات في �أن تتفاع��ل مع ثقافته، ولا نق�ص��د هن��ا بالتفاعل 
الرامي �إلى طم�س هوية �أحد الأطراف ل�صالح طرف �آخر ي�سعى 
�إلى فر�ض ذاته على ح���ساب الآخر وع��دم الاعتراف به ككائن 
قائم الذات، كما كانت تفع��ل الحركة الكولونيالية العالمية 
التي �أبادت ���شعوبا وح���ضارات محلية و �أ�صلانية كح�ضارات 
الماي��ا والإن��كا و الأثطيكا من قبل الم���ستعمر الإ���سباني �أولا 

والأمريكي ثانية.  
معرفة الآخر �إذن والتوا�ص��ل مع ثقافته ب���شتى الو���سائل وفي 
طليعته��ا الترجمة هي الخطوة الأ�سا���سية للإقرار بالتعددية 
والاختال�ف والابتع��اد ع��ن مفه��وم النف�س�� ال���سواء الذي 
كان يلغ��ي الآخ��ر قديما وي���سعى �إلى فر�ض توحيد لت�أ���سي�س 
امبراطوريات تن�ص��ب نف�سها مركزا موحدا للعالم، على غرار 
الإمبراطوريتني� الهيلينية و ال�ص��ينية ثم �أوربا الم���سيحية 
با���سم مبادئ فل���سفية �أو تعالي��م دينية ت���سعى �إلى توحيد 

ال�شعوب المتناثرة.
لكن الإقرار بالاختلاف والاعتراف بالآخر لم يت�أت �إلا بالمرور من 
تجربة المواجهات وال�صراعات الدموية التي �أف�ضت �إلى الإقرار 
بالتعددية الثقافية، وغدا عن�ص��ر التهجين والاختلاط مولدا 
لمجتمعات قائمة على تعدد اللغات والثقافات والأ�ص��وات. 
ف�أ�ص��بح الأف��ق الكوني يتوفر على م���سار �آخ��ر قوامه احترام 
الآختال�ف والتبادل المعرفي والابتعاد عن المركزية الأحادية، في 

ظل ف�شل الكونية التوحيدية القي�سرية )برادة، 2002(. 
وفي ظل تنامي الأ�ص��وات المناه���ضة لمحتوى العولمة ال�سائدة، 
�ص��رنا بحاجة اليوم �أكثر مما م���ضى �إلى وعي ثقافي و�سيا���سي 
وفل���سفي م���شدود �إلى كونية تعيد ابتكار �ص��ورة الإن���سان 
وابت��كار قيم م���ضادة لمنط��ق التناف�س وال���سيطرة عبر المال 

والتكنولوجيا وتفوق الأ�سلحة. لقد بتنا في حاجة �إلى ترجمة 
تواكب الحوار وتو���سع �أرجاءه وتف���سح المجال لإ���سماع �صوت 
المفكري��ن والمبدعين والعلم��اء على امتداد الع��الم، حتى لا 
تظل م�ص��ائر النا�س في قب�ضة عدد محدد من ال�سا�سة وزبوناتهم 

الم�ستفيدين من �إمبراطورية العولمة الجديدة. 
�إن مهم��ة المترجم في ظل الو���ضعية الراهنة التي ت���شهد �أكثر 
من �أي وقت م���ضى تعددية ثقافية كبري�ة، لا تكمن في �إلغاء 
الاختلاف بجر الآخر نحو الذات �أو ب�إذابة الذات في الآخر، و�إنما 
في توليد القرابة و ا���ستبعاد الغراب��ة. يجب الت�أكيد على �أن 

الم�سافة بين الذات و الآخر لا يمكن �أن تلغى �إلغاء تاما. 
و ي�ؤكد هايدغر في هذا ال���سياق �أن الترجمة لي�ست �أبدا علامة 
على تبعية، �إنها لي���ست قهرا للآخر و لا ارتماء في �أح�ضانه، و 
�إنما هي تحول و تجدد و ترحال و تلاقح و انفتاح و تكاثر و حياة 

)بنعبد العالي، 2002(.  
م��ن هذه الزاوية، ت���ضطلع الترجمة بدورها في �إزالة �أ���سيجة 
الأحادي��ة المن�ص��وبة حول النف�س ال���سواء، المفتون��ة بذاتها، 
وت���سعف على معرفة الآخ��ر و على مد ج���سور التفاهم بين 
الثقاف��ات التي لا تقت�ص��ر على بلد دون الآخ��ر. �إذ لا توجد 
الذات منف�ص��لة بل �إنها تتحدد من خلال الآخر، عبر المواجهة 
وتبين الهوية و الحر�ص على تميزها و فرادتها )برادة، 2002(. 
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الر�سام الإيطالي تنتوريتو.. 
الذكاء والطموح والغربة

شهدت قاعة المعرض الوطني للفنون 
في الولايات المتحدة الأميركية معرضاً 
فنياً للرسام الايطالي "جاكوبو تنتوريتو" 
الذي تضمن عدداً من اللوحات الزيتية 
التي يعود تأريخها إلى القرن السادس 
عشر. ويُعد تنتوريتو نجم عصر النهضة 
في فن الرسم ولا يقل شهرة وتميّزاً عن 
الموسيقي فيفالدي.
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وذك��رت �ص��حيفة الوا���شنطن بو���ست الأميركي��ة �أن 
من بين اللوحات المعرو���ضة لوحة تمثل ج���سد ال�سيد 
الم���سيح بعد �إنزاله من ال�ص��ليب و�إلى ج��واره والدته 
ال���سيدة مريم العذراء. وقد �أنجز الر�سام تلك اللوحة 
عام 1562 وهي ت�ري�ش �إلى العلاق��ة القوية التي تربط 

هاتين ال�شخ�صيتين ببع�ضهما.
الحال��ة  �إلى  ت�ري�ش  اللوح��ة  �إن  ال�ص��حيفة:  وتق��ول 
غري� الاعتيادية لل���سيدة الع��ذراء ���ضمن التقاليد 
الكاثوليكية حيث العلاقة الحميمة مع ابنها ال���سيد 
الم���سيح. و�أ���ضافت ال�ص��حيفة "مهما يكن ما تعنيه 
تل��ك اللوحة، ف�إن لها وقعا خا�ص��ا" حيث تحدّث �أحد 
النقاد قبل ق��رن من الزمان عن عن�ص��ر "المفاج�أة" في 
�أعمال الر���سام تنتوريتو وهذه الكلمة، يقول الناقد، 
تلائم تفا�ص��يل تلك اللوح��ة ولوحات �أخ��رى لنف�س 
الر���سام الذي يعد من �أكثر الر�سامين ذكاءً وطموحا في 
الن�ص��ف الثاني من القرن ال���ساد�س ع�شر حيث كانت 
العجل��ة تميّز حياته وانعك���ست بدورها على ���سرعة 

�إنجاز �أعماله.
كان تنتوريتو رم��زاً للازدهار التجاري والاقت�ص��ادي 

لمدين��ة البندقية والدليل على ذل��ك كثرة الطلبيات 
الفنية على �أعماله. وت�ري�ش المراحل الأولى من �أعماله 
�إلى التفوق في التجديد ع��ن بقية �أعماله التي �أنجزها 
في مراحل حيات��ه الأخرى، حيث ق��ادت تلك الأعمال 
�إلى نجاح �أ���سطوري لم يحققه فنان �آخر من معا�ص��ريه 
لي�ص��بح فناناً رئي���ساً للكنائ�س والأ�سر الثرية بمدينة 

البندقية.
و�أ���شارت ال�ص��حيفة �إلى �أن تنتوريت��و ب��رز كفنان في 
مدينة البندقية عندما كان يتتلمذ على يد الر���سام 
تيتي��ان الذي عدّه تهديداً لفنه، �أي فن تيتيان، الذي 

عمل جاهداً على �إحباط بروز نجمه كر�سام.
وقد �سعى تنتوريتو، ح�سب ال�صحيفة، لتبني طريقة 
خا�صة به حيث عك�ست �أعماله نوعاً من الغربة والخيال 
لم يتميّز بهما �أي من الفنانين الذين عا�ص��روه في ع�صر 
النه���ضة. و�أقيم المعر�ض�� تحت عن��وان" تنتوريتو.. 
فنان ع�صر نه���ضة البندقية" للاحتفال بذكرى مرور 

خم�سمئة عام على ولادته في العام 1518. 
وح�سب �صحيفة الوا���شنطن بو�ست، يمكن ر�ؤية �أعظم 
�أعمال الر���سام في مدينة البندقية التي لا يمكن نقلها 

�إلى معار�ض خارجية ومن بينها لوحة �أنجزها الر�سام عام 
1548 وهي بعنوان "معجزة العبيد" وهي تمثل القدي�س 
مرق�ص وهو يهوي من مكان �شاهق لينقذ �أحد العبيد من 
العذاب. كما �ضم المعر�ض لوحة بعنوان "ال�سيد الم�سيح 
يغ�سل �أقدام �أتباعه" وتظهر هذه اللوحة مدى ذكاء هذا 

الر�سام في ا�ستخدام ري�شته.
وفي العام 1567، �أنجز الر�سام لوحة "كنوز مادونا" التي 
تمثل عددا من ال�شخ�ص��يات �إلى جانب ال���سيدة العذراء 
وطفلها والقدي�س �سيبا���ستيان. وقد �أتقن الفنان ر���سم 
ه��ذه اللوح��ة �إلى الدرجة التي لم يغفل فيها الت�سل���سل 
الدين��ي لأهمية تلك ال�شخ�ص��يات وظهر ذلك جلياً من 
خلال الطريق��ة التي ظهرت فيها تلك ال�شخ�ص��يات في 

اللوحة. 
زت بع�ض لوحات هذا الر���سام با�ستخدام اللونين  وقد تميَّ
الأبي�ض والأ���سود، وغالباً ما كان ي�ستخدم اللون الأ�سود 
في خلفي��ة  اللوح��ة وحتى ان ه��ذا الل��ون يطغى على 
��زت �أعماله  وج��وه ال�شخ�ص��يات في عدد من لوحاته. تميَّ
الديني��ة والدنيوية منها ب�ألوان مرحة ���سريعة متحركة 
غير ���سكونية وكان يمت���ص رحيق ا���ستلهامات عبقرية 
كان  ال��ذي  تيتي��ان  بخا�ص��ة  ومناهجه��م  معا�ص��ريه 
المناف�س�� الأول لتنتوريت��و حيث ظهر ت�أثيره وا���ضحاً في 
لوحة "�آدم وحواء". ومن �أ���شهر لوحاته �ص��ورته في المر�آة 
)الأوتوبورتريه( ويظهر فيها غارقاً في الظلام برغم في�ض 

النور على وجنتيه.
عم��ل تنتوريتو لفترة ق�صري�ة مع الر���سام تيتيان لكن 
���سرعان ما تم ا���ستبعاده بع��د ان بد�أ بتعلم فن الر���سم 
و�إظهاره ال�سرعة والمهارة في �إنجاز بع�ض الأعمال الفنية. 
عل��ى  حر���ص  تنتوريت��و  �أن  �إلى  ال�ص��حيفة  و�أ���شارت 
تعليم �أبنائه فن الر���سم وقد ظه��رت بع�ض لوحات ابنه 
دومينيك��و في عدد من المعار�ض الفني��ة التي �أظهر من 
خلالها ح�ساً فنياً نال �إعجاب رواد المعار�ض الفنية وتزيّن 

�إحدى لوحاته حالياً ق�صر دوكال في مدينة البندقية.
* عن �صحيفة الوا�شنطن بو�ست

ما الذي ينتظرك في 
مدريد خلال السيمانا سانتا؟

 
�سيمان�ا �سانتا �أو الأ�سبوع المقد�س هو �إح�دى �أ�شهر الإحتفاليات 
التي ت�شتهر بها �إ�سبانيا. كل يوم من �أيام الأ�سبوع المقد�س ي�سمى 
يوما مقد�س�ا، يبد�أ ب�أحد الزعف وينتهي م�ع �أحد الف�صح. ويرمز 
كل يوم �إلى ح�دث معين: فالأحد هو يوم دخول الم�سيح �إلى القد�س، 
حي�ث ا�ستقب�ل كمل�ك، والاثنين: هو ي�وم وجبة بيث�اني حيث 
نرثت مارثا العطور على قدمي الم�سي�ح والثلاثاء: هو يوم الب�شارة 
والتمجي�د والأربع�اء: ه�و الي�وم ال�ذي خان في�ه يه�وذا الم�سيح 
والخمي��س: هو ي�وم الع�شاء الأخير للم�سيح م�ع تلاميذه والجمعة 
العظيمة: هو اليوم الذي �صلب فيه الم�سيح وال�سبت المقد�س: هو 
يوم دفن الم�سيح �أما اليوم الأخير وهو يوم الأحد )عيد الف�صح( فهو 
ي�وم  قيام�ة الم�سيح، في اليوم الثالث بعد �صلب�ه وهو �أقد�س يوم في 

التقويم الم�سيحي.
�إذا كنت من محب�ي الم�سرح الكوميدي الغنائي، ف��إن �إ�سبانيا هي 
وجهت�ك وبالتحدي�د مدينة مدري�د التي تعتبر المدين�ة الأوروبية 
الثالث�ة م�ن حيث الم�سرحي�ات الغنائي�ة والأولى في الع�الم باللغة 
الإ�سباني�ة، حيث تتميز بتن�وع �أنواع الم�س�رح وتعددها، ولكن 
بعي�دا ع�ن الكلا�سيكي�ات مث�ل م�سرحي�ة �إل ريي لي�ون )ملك 
الأ�س�ود( )المعرو��ض عل�ى م�س�رح لوب�ي دي فيغا( الت�ي توا�صل 
ن�شر �صداها بق�وة في �شارع غران فيا وهو �أح�د ال�شوارع الرئي�سية 
في مدري�د، هناك عنوانان لم�سرحيتين في غاية الأهمية �أولها بيلي 
�إلي�وت )المعرو�ضة عل�ى م�سرح نويفو �أل�كالا( الإ�سبانية الإنتاج 
للمخرج �ستيفان دالدري  وهو مخرج فيلم لا�س �أورا�س )ال�ساعات( 
ي�شبه م�سرح وي�ست �أند في لندن. �أما م�سرحية �إلميديكو )الطبيب( 
)المعرو�ض�ة على م�سرح تيات�رو نويفو �أبولو( فق�د �شكلت �إحدى 
�أكبر مفاج�آت هذا المو�سم. حيث عر�ض فريق العمل الإ�سباني مائة 
بالمائة الرواية ال�شهيرة للكات�ب الرومن�سي نوح غوردون ب�إنتاج في 

غاية الدقة.
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إدوارد سعيد

ترجمة : أمين جلولي
بقلم: تزفيتان تودوروف

ر�أى المفكر الفل���سطيني الن��ور في القد�س وتوفي 
بنيوي��ورك ي�ص��ف نف���سه ب�أنه ذو "هوي��ة من بين 
الأقل ا���ستقرارا" وقد جعل منها ميزة تتمثل في 
م���ساءلة العالم وت�أمله م��ع الابتعاد عن كل حكم 

ق عنه. م�سبَّ
كان �إدوارد ���سعيد �أحد �أب��رز المفكرين المعروفين 
والأكرث� ت�أثري�اً على م���ستوى الع��الم. �ألف نحو 
ع�شرين كتابا ويبدو �أنه كان يعي�ش �أكثر من حياة 
في نف�س الوقت. بد�أ ناقدا �أدبيا على خطى جورج 
لوكا�س و�إريك �أورباخ ويدين بالف�ضل في �شهرته �إلى 
�أعماله التي تدور حول الهويات الثقافية والتقاء 
الثقافات والنزعات الوطني��ة والإمبريالية. كان 
كذلك �أح��د �أكبر الأ�ص��وات الم���سموعة المدافعة 
ع��ن الق���ضية الفل���سطينية لك��ن حر�ص على 
�أن ي�أخ��ذ دفاع��ه في الح���سبان ال���شعب اليهودي 

Tzvetan Todorov

Edw
ard Said

ومعاناته من �ألوان الا�ضطهاد �إلى الإبادة الجماعية. �شغف 
بالمو���سيقى ويعلن نف���سه قريبا من الفيل���سوف الألماني 
وع��ازف البيان��و الكندي غلين غول��د. كان يعمل بجد 
دون كلل ولا ملل بف���ضول نهم وك�أن حياته لم تعرف وقتا 
للراحة قط.ر�أى ���سعيد النور بالقد�س �سنة 1953 ون��شأ 
وترعرع في القاه��رة حيث در�س في الإعدادية البريطانية. 
غادر �إلى الولايات المتحدة في ���سن ال�ساد���سة ع�شرة ودر�س 
بعد ذلك بجامعات النخبة بكل من برن���ستون وهارفارد 
قبل �أن ي���شرع في التدري�س ابتداء �سنة 1963 في جامعة 
كولومبيا بنيويورك حيث ظل حتى �أيامه الأخيرة. اندمج 
في ���سنواته الأولى هناك مع النمط الأميركي وجاءت حرب 
���سنة 1967 بين الع��رب و�إ���سرائيل لتذك��ره بانتمائه 
الأ�ص��لي ولتدفعه للبحث عن توازن بين مختلف الم�شارب 

التي �شكّلت وجوده وهي ال�شرق الأو�سط و الغرب.
وقد بلغ ذلك عندما بد�أ ���سنة 1978 ن�شر كتابه المو�سوم 
"الا�ست���شراق" وه��و �أول عمل له يلاق��ي نجاحا كبيرا 
)ترجم �إلى ���ست وثلاثين لغة وقد �أعيدت طباعة ن���سخة 
مزيدة منه ���سنة 2005 لدى من���شورات "���سوي"( وهو 
م�ؤل��ف يعنى بخطابات الكتاب والعلماء وال�سيا���سيين 

الغربيين عن "ال�شرق".
وق��ع حدث جديد ���سنة 1991 عندما اكت���شف ���سعيد 
�أنه م�ص��اب بمر�ض اللوكيميا المزمن. وق��د �ألزمه المر�ض 
التوقف عن �أن���شطته ال�سيا���سية وجعله يركّز في وجوده 
الخا�ص فقام بعدة زيارات �إلى فل���سطين و�إ�سرائيل وكتب 
�ري�سة ذاتي��ة لافتة تح��ت عن��وان عك�س التي��ار )كتاب 
الجيب، 2003( الذي ا�ستعاد فيه تفا�صيل ثمانية ع�شر 

عاما الأولى من حياته.
ظ��ل عل��ى ال��دوام ن���شيطا بل �أكرث� مم��ا كان عليه من 
قبل حتى وفاته ���سنة 2003. ق��ام بالتعاون مع دانييل 
بيرينبويم الأورك�ترسا العربية الإ�سرائيلية وهي الديوان 
الذي يجمع بين الغرب وال�شرق. ا�ستمر في الكتابة حول 
النزعة الإن���سانية والمو���سيقى، الأ���سلوب المت�أخر لدى 

الفنانين.

مثل كت��اب ت�أملات عن المنفى �آخ��ر عمل جمع مقالات 
���سعيد ون�شره بنف���سه )الأ�ص��لي يعود �إلى �سنة 2000( 
ويتربَّع �إلى جانب كتابيه "الا�ست�شراق" و"عك�س التيار" 
على قمة �أعماله الهامة ويجمع نحو خم�سين مقالا كتبها 
بين ���سنوات 1967 و1999. كان �أ�سلوب المقالة الق�صير 
ال���شكل المف���ضل لديه للتعبير وتتيح ه��ذه المجموعة 
الاطلاع على مختلف اهتماماته التي تتراوح ما بين النقد 
الأدبي �إلى ال�ري�سة الذاتية مرورا بالا�ست���شراق والنظرية 
النقدي��ة والثقاف��ة الم�ص��رية وفل���سطين والمو���سيقى. 
وتتن��اول مقالات��ه الأربع �أو الخم�س الأخري�ة من الكتاب 
ت�أمال�ت ع��ن المنفى كان قد ا���ستهلها مبك��را من قبل 
وت���شكل عند �إ���ضافتها �إلى المقدمة الرائعة للا�ست�شراق 

نوعا من الو�صية الروحية.

العودة المستحيلة
�أدرك ���سعيد مبك��را في حياته �أن هويت��ه "من بين الأقل 
ا���ستقرارا : فل���سطيني يدر�س في م�صر له ا�سم �إنجليزي 
وجواز ���سفر �أميركي". وهو ما جعله دون ���شك في نهاية 
درا���سته لا ي�شعر ب�أي رغبة في العودة "بلده" )وهو �شيء 
غري� موجود( كما جعله يفهم ب���سرعة "ب���أن �أي عودة �أو 

ترحيل كلي هو �أمر م�ستحيل".
م كيف يجمع �أجزاء ذاته المتنافرة وانتهى به المطاف  تعلَّ
ب�أن وجد نف���سه في �ص��ورة مفكر ال�شتات �إذ �سكن مدينة 
نيويورك المتنوعة الأعراق ولم يكن يقينا يغيب عنه �أنه 

بهذا يحذو حذو العديد من المفكرين والفنانين اليهود.
اكت���شف عال�وة على ذلك ب���أن ه��ذه التجرب��ة التي لم 
تكن ب�أي حال ا�ستثنائية تج�سّ��د �إحدى ال�سمات المميزة 
للعالم الحديث المتمثلة في ت���سارع الات�صال بين الثقافات 
والطابع المميز لها هو التعددية الداخلية لكل هوية. �إن 
"الا�ست�شراق" هو بناء م�صطنع لكن الأمر نف�سه ينطبق 
على "التغريب" ال���شائع بين �أع��داء الغرب ولهذا يعد 

�سعيد خ�صما عنيدا لأطروحة "�صراع الح�ضارات".
�إذا حدث المنفى في ظروف مواتية ف�إنه يفرز عدة محا���سن، 

شاهد من

 المنفى
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فيجع��ل الف��رد ي��رى كل ثقافات��ه في الآن ذاته من 
داخله��ا وم��ن خارجه��ا وهو م��ا يتيح له فح�ص��ها 
بنظرة نقدي��ة فلا ينخدع بالكلم��ات �أو العادات. 
يعي�ش المنف��ي الأمور دائما م��ن اللامكان، عك�س 
��ك بو�ضعه على  ه يتم�سَّ التيار ويظل مهم���شا لكنَّ
�أنه امتياز. �أقام ���سعيد نوعا من التقارب بين هذا 
الو�ضع وو���ضع المثقف عموما. فهذا الأخير ينبغي 
علي��ه �أن ي�أخذ م���سافة لي�س فقط ع��ن كل �أنواع 
ال���سلطة بل كذلك عن كل الانتماءات المفرو�ضة؛ 
�إثنية كانت �أو دينية لأنَّها قد تمنعه عن الاقت�ص��ار 
في عمل��ه عل��ى الانطلاق فق��ط من مث��ل العدالة 
والحقيقة. كان �سعيد مدافعا �شر�سا عن العلمانية 
وعدوا لكل نزعة قومية مت���شددة وهو ما �سمح له 
بتوجيه النق��د وبنف�س الح��دة �إلى كل من الحكومة 

الأميركية والإدارة الفل�سطينية.
�إذا م��ا كان م��ن الال�زم البح��ث ل��ه ع��ن انتم��اء 
ايديولوج��ي فلن يكون رغم بع�ض التف�ص��يلات لا 
المارك���سية ولا ما بعد البنيوية التي كانت مو�ضة 
رائجة في الجامعات الأميركية )النظرية الفرن�سية( 
ب��ل هو المذه��ب الإن���ساني ب���شرط �أن يك��ون على 
الحقيقة عالميا ولا يختلط مع التمركز حول الذات 
الأوروبي��ة فمن الممك��ن بل من ال���ضروري القيام 
با�سم المثل الإن���سانية بنقد الممار�سات التي ادّعت 

الانتماء �إليها في الما�ضي.

سعيد.. صاحب النزعة الإنسانية
لي�س�� مفاج���أة �أن ه��ذا الإن���ساني ل��ن يتوقف عند 
تحليل ر���سمي خال�ص للن�ص��و�ص الأدبية يف�صلها 
عن علاقتها بالتجربة الإن�سانية. وهنا �أي�ضا يجب 
فت��ح الآفاق وع��دم خلط الإن���سانية ببع�ض النقاد 
الأوروبيني� الذين عف��ا عليهم الزم��ن. فقد كتب 
يقول: "الوحيد الذي ب�إمكانه �أن ي�ص��وغ نظريات 
مماثل��ة هو العق��ول الت��ي لم تلطخ �أب��دا بالتجربة 
المبا�شرة ل�صخب الحرب والتطهير العرقي والهجرة 

الق�سرية والتمزقات الم�أ�ساوية".
كان ���سعيد باعتباره مفكرا �إن���سانيا، م���ستعدّا 
لتحدي ال���سلطات القائم��ة والإجماعات الموجودة 
با���سم الالتزام ال�ص��ارم بالقيم الكونية ويعرف في 
الوقت نف���سه كيف يكون معجبا متحمّ���سا. كما 
دفع ثمن التزامه غالي��ا فقد �أحرق مكتبه الموجود 
بالجامعة وتلقّ��ى هو وعائلته عدة تهديدات بالموت 

وكانت كتاباته ولا تزال محط اتهام في عدة دول.
غري� �أنَّه احتف��ظ في المقابل بقناعته ب�أن "الم����سألة 
الأ�سا���سية المطروح��ة عل��ى المفكر الي��وم "تظل 
ف في ات�ساق  ق���ضية" المعاناة الإن���سانية" ويت�ص��رَّ
مع �أفكاره. كان �سعيد كذلك بو�صفه مفكرا لامعا 
رجلا كريم��ا ورقيقا ولا يمكن ن���سيانه لدى كل من 

عرفوه.

اعتب��اراً م��ن 15 �أبريل، ���ستقدم حكومة مو���سكو 
ل�سكان و�ضيوف العا�ص��مة الرو�سية الفر�صة لزيارة 
الم�ؤ�س���سات الثقافية مجاناً طوال الأ�سبوع الثالث من 
ال���شهر. في ال�سابق ، كان الو�صول المجاني �إلى متاحف 
المدين��ة مفتوحاً م��رة واحدة فقط في ال���شهر – كل 

ثالث يوم �أحد في ال�شهر.
 ووفق��ا للمنظمني�، �ست���سمح الظ��روف الجدي��دة 
ل���سكان مو�سكو بالتعرف على عدد كبير من المواقع 
وم���شاريع المعار�ض��، حيث �ست���شارك �أكرث� من 40 
م�ؤ�س���سة في البرنام��ج ، بما في ذلك متحف مو���سكو، 
ومتحف مو���سكو للفن الحديث، ومتحف بو���شكين 
الحكوم��ي، ومتحف بيت مارينا ت���سفيتيفا، وبيت 
غوغول، ومتحف بولغاكوف، ومتحف رواد الف�ضاء، 

ومتحف داروين وغيرها.
في الأ���سبوع الثال��ث م��ن ال���شهر، �سيخ�ص���ص كل 
متحف يوماً واحداً للزيارات المجانية فيما ���سيبقى 
جدول الم�ؤ�س���سات في الأيام الح��رة على حاله. لا يلزم 

الحجز الم�سبق للزيارات.

أصبح من الممكن زيارة 

متاحف موسكو مجانا 

خلال الأسبوع الثالث من الشهر.
ج. م

رابط المقال الأصلي:
https://www.lemonde.fr/livres/article
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جورج أورويل
ترجمة: عفاف كادي

في غرفة باردة ولكن مزدحمة مملوءة ب�أعقاب �سجائر و�أكواب ن�صف فارغة من ال�شاي، يجل�س رجل يرتدي ملاب�س باهتة 
مت�آكلة على طاولة متهالكة، في محاولة لإيجاد مجال لآلته الكاتبة بين �أكوام الأوراق المتربة التي تحيط به. لا ي�ستطيع رمي 

الأوراق لأنَّ �سلة المهملات تفي�ض بالفعل، و�إلى جانب ذلك، في مكان ما بين الر�سائل التي لم تتم الإجابة عنها والفواتير 
غير المدفوعة، من الممكن �أن يكون هناك �شيك ومن �شبه الم�ؤكد �أنه ن�سي دفعه �إلى البنك كما �أن هناك ر�سائل تحتوي على 

عناوين يجب �إدخالها في دفتره.

ومن البديهي �أنَّ ه�ذا ال�شخ�ص هو كاتب، قد يكون �شاعراً 
�أو روائياً �أو كاتباً لمخطوطات �سينمائية �أو عرو�ض �إذاعية، 
لأنَّ جميع الأدب�اء مت�شابهين �إلى حدٍّ كبير، لكن دعنا نقول 
�إنَّ�ه ناق�د �أدبي. هناك بين كومة الأوراق يوج�د طرد �ضخم 
يحتوي على خم�سة مجلدات �أر�سلها رئي�س تحريره بملاحظة 
ت�ريش �إلى �أنهم "يج�ب �أن ي�سيروا معاً". و�صل�وا قبل �أربعة 
�أي�ام، لكن منعه ال�شل�ل المعنوي من فتح الط�رد لمدة ثمانٍ 
و�أربعين �ساعة. قطع الخي�ط بالأم�س في لحظة حا�سمة ووجد 
�أن المجلدات الخم�سة معنون�ة كالآتي فل�سطين على مفترق 
الط�رق، ومزرع�ة علمي�ة لإنت�اج الألبان، وتاري�خ ق�صير 
ن م�ن 680 �صفح�ة ويزن  للديمقراطي�ة الأوروبي�ة )يتك�وَّ
�أربعة �أرط�ال(، العادات القبلية في �ش�رق البرتغال ، ورواية 
على الأرجح و�ضعت خط�أ عنوانها من الأف�ضل الا�ستلقاء. 
يجب �إع�داد مراجعته التي تتكون م�ن 800 كلمة تقريبا 

خلال منت�صف الغد.
تط�رح ثلاثة م�ن هذه الكت�ب ق�ضاي�ا يجهلها لدرج�ة �أنه 
�سيتعين عليه بقراءة ما لا يقل عن خم�ينس �صفحة �إذا كان 
عليه �أن يتجنَّب كتابة هراء �سيف�ضحه �أمام الم�ؤلف والقارئ 
عل�ى حدٍّ �سواء. بحلول ال�ساع�ة الرابعة بعد الظهر، يكون 
ه  ق�د �أخ�رج الكت�ب م�ن ورق التغلي�ف الخا�ص به�ا، لكنَّ
�سيظل يعاني من عجز ع�صبي يمنعه من فتحها. �إنَّ احتمال 
الا�ضطرار �إلى قراءته�ا، وحتى رائحة الورق، ت�ؤثرعليه مثل 
تن�اول ب�ودنج الأرز البارد بزيت الخروع. وم�ع ذلك فما يثير 
الف�ض�ول و�ص�ول ن�سخته �إلى المكت�ب في الوق�ت المنا�سب، 
�إذ �إنَّه�ا دائما ما ت�ص�ل �إلى هناك في الوق�ت المنا�سب. في نحو 
ال�ساعة التا�سعة م�ساء �س�وف ي�صبح عقله رائقاً ن�سبياً مع 
�ساع�ات جلو�س�ه في غرفة ت�زداد برودة، بينما ي�زداد دخان 
ال�سجائ�ر كثافة، وبخربة �سينهي كتاباً تل�و الآخر وي�ضع 
كل منها جانباً مع تعلي�ق �أخير''يا الله، يا لها من تفاهة!''. 
ق لمدة �ساعة �أو �ساعتين في ورقة بي�ضاء  في ال�صباح �سوف يحدِّ
حت�ى تنبه�ه ال�ساع�ة برنينها لتحث�ه على ب�دء العمل. 
�ستقف�ز جمي�ع العب�ارات القديم�ة التي لا معن�ى لها مثل 
"�شيء جدير بالذكر في  �أحداً" ،  �أن يفوت  "كتاب لا ينبغي 

 لقد فقد دفتر العناوين هذا، وفكرة البحث عنه، �أو البحث 
عن �أي �شيء ت�صيبه بدوافع انتحارية حادة.

�إنَّه رجل يبلغ من العمر خم�سة وثلاثين ولكن مظهره يوحي 
ب�أن�ه في الخم�ينس. ه�و �أ�صلع  ولدي�ه دوالي ويرتدي نظارة �إن 
وج�دت. عندم�ا تك�ون الأمور طبيعي�ة مع�ه، ف�إنَّه يعاني 
من �س�وء التغذية، ولك�ن �إن كان الحظ حليف�ه فيعاني من 
�ص�داع الكحول.باح�ا، ووفقا لجدوله الزمن�ي، كان يجب 

�أن يب�د�أ العمل قب�ل �ساعتين، ولكن حتى ل�و كان قد بذل 
�أي جهد للب�دء، لكان محبطا ب�سبب الرنين �شبه الم�ستمر 
لجر�س الهاتف، و�صيحات الطفل، وح�شرجة الموت في الحفر 
الكهربائي�ة في ال�شارع، والأحذي�ة الثقيلة لدائنيه  تخطو 
ال�درج �صعودا ونزولا. كان �سبب الانقطاع الأخير هو قدوم 
�ساعي البري�د، الذي جلب ل�ه دائرتين وطلب�اً من �ضريبة 

الدخل كتب باللون الأحمر.

اعترافات ناقد أدبي

George Orwell

نوستالجيا آفلام.. 

سارق الدراجة
سعاد ضهوري 

من �ضمن الأفلام  الكلا�سيكية التي تّم تحديثها 
لتعود �إلى �شا�شات ال�سينما بكل ثقلها،  الفيلم 
الإيطالي "���سارق الدراجة"، من �إخراج الإيطالي 
فيتوري��و دي ���سيكا، �أنت��ج ع��ام 1948، وتم 
عر���ضه في مهرج��ان "كان" ال���سينمائي العام 
الفائت تخليدا ل���سبعين �سنة مرّت على ر�ؤيته 
النور، وفي ال�سينما الإيطالية ابتداء من الرابع 
من فبراير من هذه ال���سنة. ح�ص��ل على جائزة 
الأو�سكار ك�أف���ضل فيلم �أجنبي. تدور �أحداثه 
في ���شوارع روم��ا، وبطله رجل فقري� يبحث في 
���شوارعها عن ���سارق دراجته، التي هو في �أم�س 
الحاجة لها كعامل مل�ص��قات. الفيلم مقتب�س 
من رواي��ة تحمل نف�س الا���سم للكاتب الإيطالي 
لويج��ي بارتولين��ي، ق��ام ببطولت��ه ممثل��ون 
يفتقرون للاحترافية. يندرج في خانة "الواقعية 
الجدي��دة" لم�ؤ�س���سها المخرج الإيطالي لوت���شانو 

في�سكونتي.
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كل �صفحة"، "ف�ص�ول ذات قيمة خا�صة، �إلخ" �إلى �أماكنها 
مثل برادة الحدي�د التي تطيع المغناطي��س، و�سيكون حجم 
المراجع�ة منا�سب�ا تماما و�ستت�م في ثلاث دقائ�ق تقريبا. وفي 
الوق�ت نف�سه تكون مجموعة جديدة من الكتب غير المتنوعة 
والمملة قد و�صلت عن طري�ق البريد، وبهذه الطريقة تم�ضي 
الأم�ور، بد�أ هذا المخلوق الم�ضط�رب الع�صبي حياته المهنية 

قبل ب�ضع �سنوات فقط معلقا �آمالًا كبيرة.
ه�ل يبدو �أنني �أبالغ؟ �إ��سأل �أي ناق�د محترف يراجع ما لا يقل 
ع�ن مئة كتاب في ال�سنة  ما �إذا كان ي�ستطيع �أن ينكر ب�أمانة 
�أن عاداته و�شخ�صيته ت�شبه ما و�صفته وهذه حال �أغلب نقاد 
ل�ة والع�شوائي�ة للكتب وظيفة  الأدب لك�ن المراجعة المطوَّ
مزعجة ومرهقة للغاي�ة. لا يقت�صر الأمر على المدح ولكن 
ابت�كار ردود �أفعال تج�اه الكتب التي لا ي�شع�ر المرء بم�شاعر 
عفوية تجاهها كذلك.بغ�ض النظر عن ع�صبيته ف�إنَّ المراجع 
مهت�م بالكتب اهتماما مهنيا كبريا، ومن بين الآلاف التي 
تن�ش�ر �سنويا، هناك على الأرجح خم�س�ون �أو مئة ي�ستمتع 
بالكتاب�ة عنها. و�إذا كان ناقدا له وزن�ه بين بقية النقاد فقد 
يح�ص�ل على ع�ش�رة �أو ع�شري�ن منها. ومهم�ا حاول جعل 
بقي�ة الن�ص محترما �سواء بمدحه �أو هجائ�ه ف�سيعدُّ ذلك مجرد 
هراء، وهو ينزل بروح�ه الخالدة �إلى م�ستويات متدنية بفعل 

ذلك.

تق�دم الغالبية العظمى من المراجع�ات تقريرا غير ملائم �أو 
م�ضلل للكتاب الذي يتم التعامل معه، منذ �أن �أ�صبح نا�شرو 
الحرب �أقل قدرة من ذي قبل على �إجبار المحررين الأدبيين �أن 
يثن�وا على كل كت�اب ينتجونه، ولكن م�ن ناحية �أخرى، 
انخف�ض م�ستوى المراجعة ب�سبب نق�ص الم�ساحة وغيرها من 
الحدود. تدفعنا هذه النتائج �إلى محاولة الح�صول على مراجعة 

الكتب من بين �أي�دي الهواة وخا�ص�ة الروايات. كل الكتب 
تقريبا ق�ادرة على �إث�ارة م�شاع�ر الإعج�اب �أو الكراهية في 
نفو�س الق�راء الذين �ستكون �أفكارهم حول�ه بالت�أكيد �أكثر 
ة لأ�صح�اب الاخت�صا�ص لكن ل�سوء  قيم�ة من الأفكار المملَّ

الحظ من ال�صعب تنظيم هذا النوع من الأ�شياء. 

لا يمك�ن معالجة ه�ذا الأمر طالم�ا �آمنا ب�ض�رورة مراجعة كل 
كت�اب �إذ م�ن  الم�ستحيل ذكر الكت�ب دون المبالغة في الثناء 
عل�ى الغالبي�ة العظم�ى منه�ا ولا يمكن للم�رء ا�ستيعاب 
رداءته�ا �إلا عندما يكون ل�ه ر�ؤية احترافي�ة تجاهها. في ت�سع 
م�ن بين كل ع�شر حالات �سيكون النق�د ال�صادق المو�ضوعي 
الوحي�د هو "ه�ذا الكتاب لا قيمة له"، في حين �أن الحقيقة 
ق�ة ب�ردِّ فع�ل المراج�ع �ستك�ون عل�ى الأرج�ح "هذا  المتعلِّ
الكت�اب لا يهمني ب�أي �شكل من الأ�شكال، ولن �أكتب حول 
ه�ذا الأمر م�ا لم يتم الدف�ع لي". وفي المقابل ل�ن يدفع القراء 
مقاب�ل هذا النوع م�ن الأ�شياء، فما ال�ذي �سيدفعهم لذلك 
وكل ما يريدونه هو دليل وتقييم للكتب التي يطلب منهم 

قراءتها، ولكن بمجرد ذكر القيم ف�إن المعايير تنهار. 
و�أف�ض�ل الممار�سات في ظني ه�ي بب�ساطة تجاه�ل الغالبية 
العظم�ى من الكتب و�إعط�اء مراجعات طويلة ج�دّا للقلّة 
التي تب�دو مهمة. يمكن �أن تكون الملاحظ�ات الق�صيرة التي 
تت�ضم�ن �سط�را �أو �سطري�ن عل�ى الكت�ب المتوق�ع ن�شرها 
مفي�دة، لك�ن المراجع�ة المتو�سطة الط�ول الت�ي ت�ضم نحو 
600 كلم�ة �ستك�ون بلا قيمة حتى ل�و �أراد المراجع كتابتها 
ب�ص�دق. في الع�ادة لا يرغ�ب الناق�د في كتاب�ة مث�ل ه�ذه 
المراجع�ات �إذ �سرعان م�ا �سي�صبح في حال يرث�ى لها كما تم 
و�صفه في بداية هذا المقال. ومع ذلك، ف�إنَّ لكل �شخ�ص في هذا 
الع�الم  �شخ�صا �آخر ينظر �إليه با�ستعالء لذلك عليَّ �أن �أقول 
من خالل تجربت�ي في كلا المجالين ف�إن الناق�د الأدبي �أف�ضل 
ح�الا من الناقد ال�سينمائي، �إذ يعجز هذا الأخير عن العمل 
في المن�زل وعليه ح�ضور المعار�ض التجارية في ال�ساعة الحادية 
ع�شرة �صباحا، وبغ�ض النظر ع�ن بع�ض الا�ستثناءات فمن 

المتوقع �أن يبيع �شرفه مقابل ك�أ�س من الكرز الرديء.

لة والعشوائية للكتب وظيفة مزعجة  المراجعة المطوَّ
ومرهقة للغاية. لا يقتصر الأمر على المدح ولكن ابتكار ردود 
أفعال تجاه الكتب التي لا يشعر المرء بمشاعر عفوية تجاهها

من هو المثقف ؟
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شجاعة ووعي دائمان

عقيل يوسف عيدان "باحث كويتي"
ال�ر�أي ال�شائ�ع يقول �إن ما يمي�ز الإن�سان ع�ن الحيوانات وقبل 
كل �شيء �أمر واحد: عقل�ه. و�أنا بدوري �أَجِد �أن ما يميز المثقف 
عن �سواه وقب�ل كل �شيء �آخر: وَعْيه. �إن المثقف الجاد - وهذه 
الأخيرة لازمه �أراها �ضرورية في هذا ال�صدد - هو مُريد للتفكير 
والر�أي والموقف الحر/الوا�ض�ح وال�شجاع �ضد ال�سائد الم�ستبد 
)ديني�اً، اجتماعي�اً، �سيا�سي�اً..(، �إذ ينربي في عمل�ه �إلى 
الت�أكي�د �أن هناك "حقاً" في المعرف�ة، لا ينبغي �أبداً �أن يتوقف 
ع�ن ا�ستخدامه ون�ش�ره، حتى ولو ف�سّر الآخ�رون ما يفعله �أو 
يقوله ب�صورة غير �صحيح�ة �أو مغلوطة. وهو لذلك، لا يحفل 
بخب�ز �أح�دٍ �أو كعْكه، وبخا�ص�ة "ال�سلطة" بالمعن�ى الوا�سع 
هى" - على  للكلم�ة، فقد �صار م�ن المعروف عند "�أه�ل النُّ
الأق�ل - �أن من حَكَم النا�س في عقولها و�آرائها.. كان له مطلق 
الحري�ة في معاملتهم بما ي�شاء، ولي�س للمثق�ف الجاد �أن يقبل 
بذلك بتاتاً. ولا يغيب عن بالي، �أن "ا�ستهلاك" لفظ "مثقف" 
ق�د �أ�ضاع معن�اه، فف�ي وقتن�ا الراه�ن المغم�ور بال�شعارات 
الم�شحون�ة بالعواط�ف والانفع�الات وقط�ار الن�ش�ر ال�سريع، 
تحوّل معن�ى ومبنى المثقف �إلى ح�صان مُتع�ب، �أو طبل �أجْوف 
م�ن كثرة الا�ستغلال �إلى ذل�ك، يبدو لي �أن ا�ستع�ادة "المثقف" 
لمعن�اه و�أثره - ول�و ن�سبياً - في الحياة المعي�ش�ة الآن، يتوجب 
علي�ه �أن يكون "وقح�اً"، باعتب�ار �أن ))الوقاح�ة هي المنهج 
في مي�دان الفك�ر، ويج�ب �أن نم�ضي ب�أ�سرع ما يمك�ن في �أقاليم 
الوقاحة الفكرية((، طبقاً لر�أي الفيل�سوف غا�ستون با�شلار. 
وغن�يّ عن القول �إني لا �أق�صد بكلمة "وقاحة" ما هو �شائع من 
معنى مُبا�شر مبتذل، و�إنما هي "منهج" بموجب با�شلار، يُعيد 
للعقل الب�شري ))وظيفته العدواني�ة المقُلقة، ف�إذا لم يخاطر 
المرء برجاحة عقله في �أي تجربة يخو�ضها، ف�إن هذه التجربة لا 
ت�ستح�ق �أن تُخا�ض((. �أقول ذلك، و�أنا �أعلم �أن "الحياء" قيمة 

اجتماعي�ة مُق�دّرة، غري �أن "ال�سلط�ة" ت�ستغله�ا لتُ�سكت 
المثقف، حت�ى لا �أقول ترغمه على ق�ض�م ل�سانه و�أكل قلمه! 
كما عّرب عن ذلك الكاتب �سليم دولة ذات كتاب.  قد لا تكمن 
القيمة الفعلية للمثقف الجاد في مقدار ال�صواب �أو الخط�أ لآرائه 
ومواقفه فقط، ولكن في تلك ال�شجاعة التي يعلنها وا�ضحة في 
مجابه�ة �أي �سطوة ونفوذ "ظلامي" م�ن ناحية، ودعمه الدائم 
للوع�ي المنُير، ال�ذي هو مب�د�أ الحري�ة والديمقراطية وحقوق 

الإن�سان والحياة الكريمة، من ناحية �أخرى. 

خلاصة إنسانيّة

صلاح حسن السيلاوي "شاعر"
المثق�ف هو ذل�ك الإن�س�ان الكلّ�ي التفكير، 
المعرف�ة  في  ال�ضيق�ة  للم�ساح�ات  العاب�ر 

والانتم�اء، ذل�ك ال�ذي يبحث لذاته ع�ن �أفق 
يت�سع ل�ه مع المختلف والمتنوع، ه�و العارف القادر 

عل�ى فه�م ال�شائك م�ن مفاهي�م الحي�اة وتو�ضي�ح الغام�ض 
منها، هو ذلك ال�صانع بمنجزه قيم�ا جديدة للحياة، والوا�ضع 
في ميزانه�ا ما يثقل كفة جمالها و�صدقه�ا وات�ساع معانيها. 
�أما الهوية الثقافية فه�ي تراكمٌ لمعرفة و�إبداع وقيم المجتمع، 
فهوية المجتمع تبد�أ م�ن مقدار ات�ساع خطابه الثقافي واكتنازه 
وقدرت�ه عل�ى �إنت�اج م�ضامين�ه ب�كل تنوعه�ا المفاهيم�ي 
والقيم�ي، من هن�ا ن�ستطيع ان نطل �أي�ض�اً على الاجابة عن 
كيفي�ة ت�ش�كل المثقف، فه�و نت�اج مجتمع، بل ه�و خلا�صة 
وعي المبدعين فيه، خلا�صة �سعي الجماع�ات للتح�صن وراء 
نخبٍ قادرة على تداول �أ�سئلة الموت والحياة بهدوء �صياد ماهر 
لا يفك�ر بانته�از الفر�صة بل ي�صنعها.  كل ذل�ك �سيترك �أثراً 
جمالي�اً عظيماً على الحياة ب�كل ظلالها، وما نراه من جمالٍ 
في �سلوكي�ات المجتمع وجميع �أطر حياته�م المدنية والريفية 
لي��س �سوى لم�س�اتٍ �إن�ساني�ة لمثقفين بمج�الات متعددة، هي 
لم�س�اتٌ تراكمت وتطورت وتكاملت حت�ى و�صلت �إلى �أ�شكال 
م�ؤث�رة بل وم�سيرة لحي�اة النا�س، ويمكن �أن ن�ض�رب مثلًا على 
ذلك تطور فنون المو�سيقى والرق�ص والغناء وال�شعر والتمثيل 
والنحت ويمكن �أي�ض�اً �أن نقي�س كل ه�ذه الثقافات بتراكمها 
وتطورها، كالثقاف�ة العمرانية التي �أ�س�س�ت المدن العظيمة 

عبر �أزمان كثيرة ومتعددة .

هويّته 
معنـاه 
أثــــره

أعدّ الملف: 
قاسم سعودي
 رجاء الشجيري
ف إياد الخالدي

ثق
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و ا
ه

ن 
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هل هو الكائن الذي ي�صنع الممرات �إلى النجوم، �أو الكائن الذي يقدم 
ل��ك نموذجاً نادراً لمعنى التعاي�ش الحر مع مفردات ���شجرة الإن���سان �أو 
العي�ش في �أقل فر�ص الحياة مع التماثيل والأح�صنة والطرق المكد�سة 
ب���ضحايا الأيدولوجي��ات، في ظ��ل الثقافة العربية الت��ي تعاني موتاً 
���سريرياً منذ ���سنين بعيدة ، مثلًا �أن تعي�ش في غرفة واحدة مع �أربعة 
�أطف��ال وزوجة وت���شعر بالطري�ان، �أو تطارد خلاي��ا التنوير في كتاب 
مهمل، ت�ص��طادها و�أنت تدفع قاطرة العي�ش نحو المجهول، هنا ي�أتي 
دور الم�ص��ابيح، "المثقف" كونه م�صباحاً،  لكن من هو المثقف الآن في 
هذه اللحظ��ات القاتمة من عمر الكوكب الثق��افي بعيداً عن المهادنة 

والبراغاماتية والوعي المزيف..؟
ربما يكون ��سؤال الهوية الثقافية والمعنى والأثر منا�سباً لإنارة �شمعة 
واح��دة في البيت �أو زراع��ة لغم في فردو�س ال���ضمير الكتابي.. الأمر 
�أ�شبه بالرك�ض على حبل طويل من الأمنيات في �أكبر �سيرك في العالم �أو 
الا���ستماع لتغريد ع�صفور داخل القف�ص، كيف يت�شكل المثقف وما 

هو معن��اه و�أثره الوجودي والجمالي والفكري؟  مجلة "بين نهرين" 
في عددها الأول تطلق حزمة هذه الأ�سئلة مع عدد من المهتمين 

بال��شأن الثقافي فكان هذا الملف.
بين نهرين
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منذور للمستقبل

مؤمن سمير "شاعر مصري"
 ظ�ل مفهوم المثق�ف مفهوم�اً �إ�شكالي�اً ومتقلب�اً حيث 
يتحدد وفق زاوية النظر �إليه والحقل المعرفي الذي ينطلق 
البحث من�ه، وكذلك عبر الزمن والحقب�ة المعرفية التي 
تزده�ر وق�ت و�ضع�ه في دائ�رة ال�ض�وء، وهك�ذا تفاوتت 
التعريف�ات وتباينت بين المفك�ر �أو الأدي�ب �أو الأكاديمي 
�أو المهم�وم بالفعل الثقافي ب�ش�كل وا�سع، وكذلك كل من 
اكت�سب مهارات معينة ت�ساعده على التكيف مع محيطه 
والت�أثري في الآخرين من حوله ب�ش�كل غير محدد ومنفتح 
وم�رن �أو ذلك الذي يبذل جهداً فكريّاً لفهم الذات والآخر 
والأحوال ينتج عنه تحليالت تخلف طرقاً ومناهج تقر�أ 
الظواه�ر وتفككها وتقترح م�س�ارات للتعاطي الخ الخ، 
كان ذلك المثقف يح�اول النظر المتعمق لاكت�شاف هويته 
الثقافية ومن ثَمَّ �إظهارها للآخرين والترويج لها متلب�ساً 
دور البو�صلة وال�ضمير والحاف�ظ للقيم منطلقاً من نظرة 
تمي�ل �إلى الِحكَمية ربم�ا، لكن الأمور ظل�ت تختلف يوماً 
ع�ن يوم م�ن المفهوم الع�ض�وي الم�شتبك الذي ت�راه في �أول 
ال�صفوف بالق�ول والفعل �إلى ذلك ال�ذي ي�شبه الكثيرين 
ويمتح من م�صادر ت�شبه م�صادرهم وهي التي �أتاحتها ثورة 
الات�صالات ومجتمع المعرفة وقي�م التجاور التي تر�سخها 
م�ا بعد الحداثة لا ميزة �ضخم�ة ولا فارقة يملكها �أحد عن 
الآخ�ر ول�و كان باحث�اً �أو مفك�راً لكن حت�ى و�إن خفتت 
نبوية المثقف وبريقه ونزل من برجه العاجي يظل �إن�ساناً 
مميزاً ومهموماً بالآخرين ولا يخايله �إلا ��سؤال الم�ستقبل.

أنماط المثقفين

فهد حسين "باحث بحريني"
 �إن دور المثق�ف في ه�ذا التراك�م والانفج�ار في ال�ساح�ات 
العربي�ة ب�ات �أ�صعب كثرياً عما كان علي�ه في الما�ضي، 
فه�و مطالب لي�س بم�ا تريده الجماهير الت�ي تعودت على 
�آلية معين�ة في التفكير، و�ستبقى مطالبها مح�صورة تبعاً 
لتلـك الذهنيـة الثقافية ذات الن�سق المغلـق، و�إنما على 
المثق�ف في هذه الآون�ة الحرجة �أن يتجاوز م�ا توارثت على 
الأجي�ال لتك�ون م�ساهمات�ه في �إب�راز قيم و�أف�كار تحرك 
الفكر والحوار من �أجل البناء الأف�ضل والمجتمع الأ�سمى، 
تل�ك الأف�كار الت�ي تدافع ع�ن ثقاف�ة حقـ�وق الإن�سان 
بطرائ�ق و�آلي�ات ح�ضاري�ة تعم�ق جوهره�ا وفكرهـ�ا 
وفل�سفته�ا، لا �أن ت�س�يء له�ا . وهذا يتطل�ب منا الفهم 
الدقي�ق للمجتمع ونحن نبحث عن بنيت�ه ومكوناته، 
ونقر�أ ونحلل قواه المتعددة الفاعلة والم�ؤثرة في هذا المجتمع 
�أو ذاك، م�ن خالل التنوع الطبق�ي، والتع�دد في �شرائح 
المجتم�ع وفئاته، ولي�س كما �أ�ش�ار محمد عبده حين قـال 
في ر�ؤيته لحالة المجتم�ع العربي الذي ينبغـي �أن يتحدث 
ويتطور بعد ما حاول العديد من المثقفين الجري في تحديث 
المجتم�ع وفقاً لم�ا ج�رى في �أوروب�ا: �أولئك نب�ذوا الدين 
فنال�وا الحري�ة وال�سي�ادة وال�سيطرة على الع�الم، ونحن 
نبذنـاه فمنينا بالذلة والانق�س�ام والتفرقة والانحطاط 
والا�ستع�داد لقب�ول كلّ م�ا يمل�ى علين�ا ونجرب علي�ه 
ويلقى �أمامنا"، بمعنى �أنن�ا نحن في العالم العربي حينما 
ن�سعى �إلى التغيير والمطالبة بتحديث المجتمع العربي لا 
ن�أخ�ذ ما حدث في الدول الأخ�رى ونطبقه في عالمنا وعلى 
�أر�ضنا ونحن نختل�ف في الكثير عن تلك الدول في البنية 
الاجتماعي�ة وال�سياقات التاريخي�ة والأنماط الثقافية، 
والح�الات الآنية والتوجهات والطموح�ات الم�ستقبلية. 
وفي الجان�ب الآخ�ر هناك �أن�واع من المثقفين في المجتمع، 

منه�م: المثقف الناقد، المثقف الطليعي، المثقف الملتزم، 
المثق�ف الم�ؤدل�ج، المثق�ف المعار��ض، المثق�ف الدين�ي، 
المثقف التقليدي، المثقف الحداث�وي، المثقف الامتثالي، 
المثق�ف القاب�ع في برج�ه العاج�ي، المثق�ف الجماهيري، 
مثق�ف ال�سلط�ة، المثق�ف الإعلام�ي، المثق�ف الم��أزوم، 
المثقف المزيف، المثقف المم�زق، وهو: الذي لا يعرف ماذا 
يخت�ار �أو يتج�ه، المثق�ف الم�ضط�رب �أو ال�ضائ�ع الذي لا 
ي�ستطيع اتخاذ ق�رار، المثقف الانته�ازي. ويظل ال��سؤال 
مطروح�اً حالياً �أي�ن يكمن الفرق بين المثقفين �أ�صحاب 
الأيديولوجيات المختلفة؟ وما ج�سر التوا�صل بين المثقف 
عامة ورجل الدين؟ وبخا�صة �أن الإيمان بفكر ما قد يتحول 
وف�ق مجموعة من المعطي�ات، وقد �أ�ش�ار فويرباخ بقوله: 
�إلى تاريخ الأديان ف�سنواجه ظاهرة جذابة،  "عندما تنظر 
وه�ذه الظاهرة ه�ي �أن الكفر في ع�صر م�ن الع�صور يعتبر 
�إيمان�اً في ع�صر �آخر، وه�ذا ما يجعلنا ن�ؤك�د على �أهمية 
دور المثق�ف العرب�ي ف�رداً �أو جماعة �أو تخ�ص�ص�اً ليكون 
دوره الثقافي متوازناً بين طبيعة التفكير و�آليات الممار�سة 

النقدية والثقافية للمجتمع.

المنحاز للإصلاح

د. جاسم محمد جسام "ناقد"
 بع�د التغييرات الهائل�ة التي �شهده�ا المجتمع العراقي 
على الم�ست�وى ال�سيا�س�ي والثق�افي والاجتماعي في عالم 
يزداد تعقيداً، يتوجب علينا �أن نطرح ��سؤالًا مهماً يخ�ص 
المثقف العراقي وهو: ه�ل �أن المثقف العراقي يعي�ش �أزمة 
ثقاف�ة �أم �أزمة مجتم�ع، وهل ا�ستطاع�ت الثقافة بو�صفها 
حلًا لأزمات مجتمعي�ة �أن ت�ستوعب تلك المتغيرات، وهل 

ا�ستطاع �أن يكون فاعلًا؟ 
عل�ى المثقف �أن يعاي�ن بوعي ما يدور حول�ه وينحاز بقوة 
وو�ض�وح لأي�ة عملي�ة �إ�صلاحي�ة. والواق�ع �أن المثقف في 
المجتمعات الحديثة لي��س له �أن يكون منعزلًا عن محيطه 

الاجتماعي عل�ى الأقل. فهو �أمام مهم�ة وا�ضحة املتها 
علي�ه ثقافت�ه ووعي�ه بما يح�ص�ل ويجري م�ن حوله من 
متغريات وانعكا�سات تجعله ق�ادراً على ر�ؤية الحياة �أكثر 
جم�الًا.. �أي �أكرث ع�دلًا وا�صلاح�اً. بهذا يك�ون المثقف 
الفاعل ه�و الأقرب لهذه التجارب وتظ�ل حاجة المجتمع 
�إلي�ه ملح�ة. لم يع�د مفي�داً للمجتمع�ات �أن تتعام�ل 
النظ�م القائم�ة فيها م�ع النخ�ب الثقافية وف�ق منطق 
الا�ستيعاب والتوظيف والدم�ج بق�صد تبرير ال�سيا�سات 
ودع�م الاختي�ارات وتزكي�ة الفاع�ل ال�سيا�س�ي فمث�ل 
ه�ذه الوظيف�ة بالت�أكي�د لا ت�ساع�د في عملي�ة التحول 
المجتمعية وبناء المجتمع المدني الحر للخروج من �أزماتها.

الثائر والقائد

علي عبد النبي الزيدي "مسرحي"
�أزع�م �أن تعريف المثقف مغامرة بالن�سبة لي خا�صة 
و�أنن�ي �أذهب �إلى تعريف�ه بالث�وري في واقعه وهي 

مف�ردة حافلة بالتمرد �سيا�سي�اً واجتماعياً، وربما 
تحيلن�ا �أي�ض�اً �إلى كون�ه القائ�د بفكره ووعي�ه و�آرائه 

وت�صورته ع�ن الحياة وما يحدث في الواق�ع الذي يعي�ش في 
و�سط�ه. اجدني �أقف عند عنوان مهم حول الهوية والأثر 
الذي يتركه المثقف و�إمكاني�ة ان ي�ؤثر بالآخر باتجاه 
التغيري خا�ص�ة في مجتم�ع مرتب�ك تهيم�ن عليه 
ال�سلط�ة ب�شتى ت�سمياتها وتجعله م�أزوماً ومقموعاً 
وم�ضللًا، وهي مهمة تب�دو �صعبة جداً �إلى حد كبير 
يج�د المثقف نف�سه غير فاعل ولايمل�ك القدرة على ترك 
�أثره بو�صفه النم�وذج �أو ال�صورة الأكرث بيا�ضاً. ومن هنا 
�أجد ان المثقف بمعناه الع�ضوي ي�شعر بغربة كبيرة بين �آرائه 
و�أحلام�ه وت�صورت�ه للم�ستقبل وبين واق�ع يعي�ش �أزمات 
�إن�ساني�ة خلقها الم�شه�د ال�سيا�سي من �أج�ل جعله تابعاً 
لي��س �إلا، لا ي�رى �أبعد من ظله. والت�أكي�د يمكن جداً �أن 
يرتك المثقف �أث�راً مهماً من خالل مواقف�ه الثابتة والتي 
�سيراها المجتمع بكونها الأقرب �إليه، تلك المواقف المعرية 
والفا�ضح�ة لما يحدث. و�أج�زم �أن المجتمعات التي يكون 
للثقاف�ة �ص�وت بارز فيه�ا هي الأكرث قدرة عل�ى الحياة 

والبناء والتطلع للم�ستقبل بجمال ووعي و�سعادة.
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هوية تراكمية

ميثم عبد الجبار "شاعر"

 ق�د يبدو م�صطلح الثقافة �أو المثقف مراوغاً �ضبابياً، 
�إذ �أن�ه فُهم ب�ش�كلٍ خاطئ عل�ى �أن كل �إن�سان حا�صل 
عل�ى �شهادة جامعي�ة �أو يعمل في حق�ل معرفي وثقافي 
فه�و مثق�ف، وبه�ذا �سننف�ي الا�صطلاح ع�ن جملةٍ 
م�ن النا�س تب�دو �أهميته�م الثقافية �أكرث عُمقاً من 
المثالين ال�سابقين. لذا كان لابد لن�ا �إتباع )�إليوت( في 
قول�ه �إن الثقاف�ة �سل�وك وتهذيب وبهذا ف��إن المجتمع 
�أحق با�صطالحِ المثُقف من الفرد المج�رد. وعليه ف�إن 
الهوية الثقافية لأي مجتمع تت�شكل بطريقة تراكمية 
لمجموع ال�ـ )هو( ترافقه�ا في ذلك المعرف�ة، فالثقافة 
تُ�سبغ على المعرف�ة والتقدم العلم�ي الح�س الإن�ساني 
والتهذي�ب اللازم. وفي اعتقاد خاط�ئ �آخر يبدو لنا �أن 
الم�شاريع الثقافية على �إنها نتاجات فردية، وهذا �أمرٌ 
مرب�ك لو �أن كل واحد فينا �سيكون م��سؤولًا عن تربية 
ذائقت�ه وتنمية مقدرت�ه الح�سيّ�ة والجمالي�ة، بعيداً 
ع�ن الم�ؤ�س�سة، �سواء التي ت�دار من قبل الدولة �أو التي 
يقودها �أف�راد، �إذ �أنها )هذه الم�ؤ�س�س�ات( وفي كل العالم 
م��سؤول�ة عن خلق البيئة المنا�سب�ة لانطلاق المجتمع 
وتبن�ي ذائقته و�صناعة هويت�ه، يتعا�ضد في ذلك كله 
الف�ن مع العل�م، م�ع الإمكان�ات الب�شري�ة اللازمة، 
فالعلم المجرد لن يتع�دى كونه �آلة لاحياة فيها، لولا 
الذائقة والتهذيب ال�ضروريت�ان، واللتان هما النتاج 
الحتمي لثقافة المجتم�ع. وهناك �أمثلة لاح�صر لها في 
ه�ذا، ك�أن تكون ال�سينما �إذ يتداخ�ل الفن مع العلم، 
و�صولًا لل�صناعات الكربى من الطائرات وال�سيارات 
و�سواه�ا. وعلي�ه �سيك�ون النظ�ر للثقاف�ة لي�س�ت 
�صناعة فرد �أو جماعة تمتلك هويتها وح�سها وذائقتها 
فقط، ب�ل عل�ى الم�ستوى البعي�د �ستك�ون ل�صناعة 
ت�أريخه�ا وح�ضارته�ا، ال�ذي ي�ؤثر عميق�اً في ال�سلوك 
الجمع�ي لأي �أمة. ه�ذا لو كان المجتمع ج�اداً في تجاوز 
اله�وّة العميق�ة التي وقع فيه�ا من الت�أخ�ر واللحاق 

بالركب الإن�ساني المعا�صر.

دور مؤسساتي

د. أحمد الفرطوسي "باحث أكاديمي"

�إذا ما ذهبنا �إلى المفهوم التقليدي للمثقف ب�أنه )الذي 
يعرف �شيئاً ع�ن كلِّ �شيء( ف�إننا �سنق�صر دور المثقف 
على الق�راءة والاطلاع فقط، ولكني �أجزم ب�أن المثقف 
م�صطلح يتجدد م�ع كل محطة تاريخية جديدة، فدور 
المثق�ف اليوم دور م�ؤ�س�ساتي، يدير ح�راكاً مجتمعياً، 
تط�ور  �ريس  تعتر��ض  الت�ي  الم�ش�كلات  وي�شخ��ص 
المجتم�ع، ويبحث عن الحل�ول الناجعة له�ا، وجعل 
�سلط�ة الثقافة موازي�ة لأي �سلطة م�ؤث�رة في المجتمع 
�سواء �أكانت ت�شريعية �أو تنفيذية �أو ق�ضائية وغيرها، 
وقي�ام المثق�ف ب�دور الرقي�ب، وت�صوي�ب الظواه�ر 
الخاطئة بال�سرع�ة الممكنة التي تتما�ش�ى مع �سرعة 
التط�ور، و�إيالء الق�ضاي�ا ذات ال�صل�ة بحي�اة النا�س 
ومكت�سباتهم �أولوية على الم�صلحة الذاتية، وبالتالي 
ف��إن دور المثق�ف الي�وم منفت�ح عل�ى كل الأ�صع�دة 
ال�سيا�سي�ة والإعلامي�ة والفكري�ة عبر فت�ح قنوات 
تن�شط فعل الر�صد الخاطئ ومعالجته، وتفعل الن�شاط 
الإيجابي، وتحاول �إعمامه بالطريقة المثلى، و�إي�صاله 
لأكرب �شريحة ممكنة في المجتمع، وه�ذا ما يجعل دور 
المثق�ف محورياً م�ن حيث الت�أثري، ح�ضارياً من حيث 

ال�سلوك، م�ؤثراً من حيث النتائج.

ضدّ التلقين والإذعان

د.محمد الونان "ناقد أكاديمي"

م�ست�وى  ذات  بني�ة  الأولى  ببنيتين،  الثقاف�ة  ترتب�ط 
وكلت�ا  تفكيك�ي.  م�ست�وى  ذات  والثاني�ة  ت�أ�سي�س�ي 
البنيتين متعالق�ة بالفعل الإنج�ازي ال�ذي ي�ضطلع به 
الإن�س�ان ال�ساع�ي �إلى �أن يك�ون مثقف�اً، و�أن�ا م�ع الر�أي 
القائ�ل: �إن م�صطل�ح الثقافة يحتاج �إلى �إع�ادة �صناعة؛ 
لأن�ه م�شتق من تثقي�ف الأعواد بغية تحويله�ا �إلى رماح، 
والرماح �أيقونة تحمل دلالتين، �إيجابية و�سلبية وهاتان 

الدلالتان خا�ضعتان لف�ضاء الكينونة الفعلية.
 و�أخالف في ه�ذا المقام الر�ؤيتين الم�شهورتين للثقافة اللتين 
�أهملت�ا �أيَّ �إهم�ال م��سأل�ة الوعي، �إذ رك�زت الأولى على 
الكم المع�رفي للمثق�ف، والثاني�ة ركزت عل�ى ال�سلوك 
الاجتماع�ي له، فلا ثقافة ولا مثقف بلا وعي وقدرة على 
الق�راءة الحقيقي�ة للأ�شي�اء والأف�كار الت�ي لا تتعار�ض 
بطبيع�ة الحال م�ع الكم المع�رفي للثقاف�ة ولا تتقاطع مع 
�أ�س�س ال�سلوك الاجتماعي الر�صين بو�صفه غاية مهمة من 
الغايات الجمعي�ة للمجتمعات �أو التجمع�ات الب�شرية 
الت�ي ت�ستن�د في برمج�ة �سلوكه�ا �إلى الترا�ضي بين المادي 

والمعنوي بين الأ�شياء والأفكار.
وتقف �ضد الوع�ي النموذجي م�ص�دات ت�ستهدف البنية 
الت�أ�سي�سية للمثقف ومنها عل�ى �سبيل المثال لا الح�صر 
)و�سيلة الإذعان( الثق�افي المت�أتية من التبعية الدينية �أو 
ال�سيا�سي�ة �أو الاجتماعية، فالإذع�ان يرف�ض بطبيعته 
محاول�ة التفكيك وبيان مدى الج�دوى �أو ما معايير الجودة 
الواعي�ة، كذل�ك )و�سيلة التلقين المع�رفي( المت�أتية من 
توجي�ه المثقف نحو بو�صالت محدودة ولا يرتك له المجال 
للك�ش�ف المت��أني الخال�ق للوع�ي المن�ضب�ط، و)و�سيل�ة 
العن�ف( التي تعدُّ الم�ص�د الرئي�س للثقاف�ة الواعية، بل 

هي الملُْجمة الأولى للثقافة المرتجاة.
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مناهضة الفوضى

د. هيثم الزبيدي "شاعر ومترجم"

تعري�ف المثقف �أمر �شائك وينفت�ح على العديد من المجالات 
الاجتماعي�ة والفكرية والثقافية، بل وحت�ى ال�شعبية من 
خلال تعدد ال�صور الذهنية المت�شكلة في الوعي ب��شأن المثقف. 
وما يزيد من �صعوبة الو�ص�ول لتعريف متفق عليه للمثقف 
ه�و تباين وتغير المفهوم من حقبة زمنية �إلى �أخرى ومن مكان 
�إلى �آخ�ر. بعد ان �أنفق المفكر الانكلي�زي الفكتوري "ماثيو 
ارنول�د" وقت�اً وجه�داً كبيري�ن في �سل�سل�ة محا�ضرات�ه التي 
ن�شرها في كت�اب عنوانه )الثقاف�ة والفو�ض�ى( وا�ستعرا�ضه 
لكثري من ال�دلالات الت�ي تقرتن بالثقاف�ة، خل��ص �إلى �أن 
الثقاف�ة هي كل ما يق�ع على نقي�ض م�ن الفو�ضى. من هنا 
تكّون ل�ديّ تعري�ف للمثقف مف�اده �أن المثقف ه�و المناه�ض 
للفو�ضى، وهو الذي تتعدى ر�ؤي�اه الحدود الفيزيايوية �إلى ما 
وراءها، وهو الذي يبحث في الأ�سباب قبل النتائج وهو الذي 
يتج�اوز بنظره ما هو �شخ�ص�ي �إلى ما هو ع�ام، وهذا الامر لا 
علاقة ل�ه بالتح�صيل الدرا�سي فهناك حمل�ة �شهادات عليا 
رفيع�ة لكنه�م لي�س�وا �س�وى مهنيين حرفيين لا �ش��أن لهم 
بالثقافة، كما انه لا علاقة له بالطبقية الاجتماعية فكثيراً 
م�ا اقترن�ت الثقاف�ة بالطبق�ة البرجوازية لتعاطيه�ا بالفن 
الكلا�سيكي من ت�شكيل ومو�سيقى والأدب الرفيع و�إغفالها 
ال�ش��أن الجماهيري وهموم الجماهير م�ا ولد انقطاعاً وقطيعة 
بينهم وبين العامة. حتى وق�ت قريب كان�ت كلمة المثقف 
في ال�سي�اق العراقي ال�شعبي تطلق عل�ى خريجي الجامعات 
وكانت قب�ل ذلك تطلق على الموظفين مهم�ا كان تح�صيلهم 
وذلك لأ�سباب اجتماعي�ة، في حين دلت المفردة على من يقر�أ 
ربم�ا ويتعاطى بالكتب في نهاية الق�رن التا�سع ع�شر ح�سبما 

تطلعنا م�صادر تلك الحقبة.

لا وجود له
كاظم ح�سون "�صاحب ب�سطية على ج�سر ال�شهداء"

المثق�ف؟ "وي�ن ه�و المثقف"؟ ل�و �أكو مثق�ف ما �ص�ار حالنا 
هيجي.

شاهد عصره

جابر خليفة جابر "روائي"

ال�ص�ورة النمطي�ة ال�شائع�ة الآن ع�ن المثقف لا تعّر بّ تعبيراً 
جوهري�اً ع�ن المثقف الحقيقي، ربم�ا تمثل هذه ال�ص�ورة ن�سبة 
معت�داً بها ممن يرون �أنف�سهم مثقفين لكنه�م في الواقع لي�سوا 
كذل�ك، �إن الت�شدق بالعناوي�ن والأ�سماء الأجنبي�ة و�إطالة 
ال�شع�ور وارت�داء القبع�ات وتمثي�ل ال�صعلك�ة وغيره�ا من 
مظاهر لا تعني �أكثر من كونها �أ�سلوب حياة قد يمار�سه المثقف 
وغري المثق�ف في �آن ولا اعترا�ض على هذا الح�ق انما الاعترا�ض 

على �أن تكون فذلكات وتقليعات كهذه �إعلاناً عن الثقافة!
المثقف الحقيق�ي هو القارئ الواعي الم�سل�ح بطيف وا�سع من 
المع�ارف المتنوعة تجعله م�ؤهلًا لقراءة الما�ض�ي والواقع والآتي 
ب�شكل يجعله قريباً من الدقة عموماً، وهذه المعارف المه�ضومة 
جيداً المتمثلةُ جي�داً هي ما يجعله م�شع�اً ب�إ�ضاءاته ومتزناً 
لثقل�ه المع�رفي ووا�سع الخي�ال وحكيم�اً ب�سلوك�ه. والمثقف 
الحقيق�ي ه�و ال�شاه�د عل�ى ع�صره وعل�ى التاري�خ يحلله 
ويعيد ت�شكيله ليفتح كوة م�ا �أو �أفقاً متطلعاً للم�ستقبل، 
�أما �أولئ�ك ال�سائرون مع القطيع �أو مثقف�و الا�شاعة وال�سماع 
والق�راءات ال�سطحية، فهم من �أخط�ر الآفات الاجتماعية، 
وه�ؤلاء �أخطر حتى من الجهلة لأن �أن�صاف المتعلمين �أو مدعي 
الثقافة يمكنهم تزوير كل �ش�يء عبر اعتماد ال�سلطة عليهم 
لتمري�ر غاياته�ا بعيداً عن المناع�ة القوية الت�ي يتمتع بها 

المثقفون الحقيقيون.

المثقف تائه

محمود فاضل "صاحب محل لبيع القرطاسية"

المثقف كلم�ة لاتينية تعني الوفرة والنم�اء، وهي بالعربية 
تعني ر�أ�س الرمح، وهو جامع المعرفة والعلوم والأدب، ولي�س 
م، لأن الجاهل �أ�صبح  بحامل ال�شهادة، لكنَّ المثق�ف الآن محجَّ

ذا ��شأن، المثقف تائه، لأنَّه ترك حريته بيد ال�سيا�سي.
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الثورية صفة المثقف

عادل الظواهري "باحث إسلامي"

المثق�ف هو الثوري. والحديث ب��أن النخبة المثقفة الثورية 
والفني�ة  وال�سيا�سي�ة  الأدبي�ة  اخت�صا�صاته�ا،  ب�شت�ى 
والفكري�ة، هي م�ن كانت وم�ا زالت تت�ص�دى للم�شهد 
الم�أ�ساوي البائ�س ال�ذي يمر به البلد؛ والذي �سببته دائماً 
و�أبداً؛ ال�سيا�سات المتخبطة وغير المدرو�سة التي يعتمدها 
الح�كام؛ وه�و م�ا �أنت�ج كل ه�ذا التراج�ع الاجتماع�ي 
والاقت�صادي ف�اًلض عن ال�سيا�سيّ.  كما �أن خوف النخبة 
المثقف�ة ـ وحديثن�ا ع�ن الثوري�ة منه�ا ـ م�ن �أن تنح�در 
الأو�ض�اع في البلاد للهاوي�ة؛ كان الدافع وال�وازع لها لأن 

تنبري في الت�صدي لهذه ال�سيا�سات المتخبطة؛ ودافعها في 
ذل�ك هو عظم �شعورها بحب الوط�ن والإخلا�ص له، حتى 
�أخ�ذت تت�صدى ب�كل ت�شكيلاته�ا لحمل�ة ال�سيا�سيات 
المتخبط�ة، كلًا ح�سب اخت�صا�صه؛ فرتى منهم ال�شاعر 
الذي يت�ص�دى جهارا بق�صيدته ي�صف�ع بقافيته خد ذلك 
ال�سيا�س�ي �أو هذا، كما ترى المفك�ر والكاتب الذي ينقد 
ويحل�ل م�شخ�صاً الأخط�اء ومبيناً الحل�ول، في حين ترى 
ذل�ك الفنان الذي يحر�ض على الثورة ـ و�إن كانت مخملية 
ـ ب�أل�وان فنه، ومنهم ال�سيا�س�ي الوطني الذي يوظف كل 
جه�ده لخدم�ة وطن�ه و�شعبه، ومنه�م م�ن لم يكتف بكل 
ذل�ك؛ فن�زل للميدان؛ يرف�ع هنا لافت�ة، وي�صدح هناك 
ب�شع�ار؛ وربما يقود تظاهرة مناه�ض�ة لو�ضع فا�سد. لذلك 
ي�ؤك�د �أن الع�صبة الثقافية هي القدوة الأكثر وعياً و�إدراكاً 
ها  لحقيق�ة الأمور وم�آلاته�ا؛ من عوام ال�شع�ب، وقد �صّري
ه�ذا الوعي الواجهة الأكثر ت�أثراً وت�أثيراً وفاعلية في الو�سط 
الاجتماع�ي؛ لما تحمله م�ن فكرة ا�ستباقي�ة خلاقة تقر�أ 
من خلالها الأح�داث وتحللها بعم�ق وعقلانية؛ لت�ستل 

منها الحلول المنا�سبة والناجعة.
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إحياء روح العقلانية

د. سعد التميمي "ناقد أكاديمي"

لم يعد دور المثق�ف يقت�صر على �إنتاج الخط�اب الأدبي ب�أنواعه 
المختلف�ة م�ن �شعر وق�صة ورواي�ة ومقالة ونقد ب�ل تجاوز ذلك 
�إلى ت�أ�سي��س خط�اب ثق�افي ي�سه�م في تمكين البني�ة الفكرية 
للمجتم�ع، والم�ساهم�ة في تثبي�ت هويته، فالثقاف�ة م�صدر 
من م�ص�ادر الهوي�ة، وهذا يتطلب نظ�رة �شامل�ة للواقع بكل 
معطيات�ه ف�ضلًا ع�ن الالت�زام الأخلاق�ي تجاه ه�ذا المجتمع، 
فنه�ض�ة الأمم وال�شعوب تقوم على عات�ق المفكرين والمثقفين، 
الأح�داث  تحلي�ل  عل�ى  بق�درة  يتحل�ى  الواع�ي  والمثق�ف 
وا�ست�ش�راف نتائجها بالاعتماد على خبرت�ه وعلى ما يحمله 
للنا��س وللوطن من �إخلا�ص، ومفه�وم المثقف الواعي يرجعنا 
�إلى ما طرح�ه غرام�شي بخ�صو�ص المثق�ف الع�ضوي، فالمثقف 
الواع�ي هو ال�ذي يت�ص�دى لا�شكالي�ات المجتم�ع ودرا�ستها 
وتفكيكه�ا وتق�ديم الحلول الناجع�ة لها، وهو م�ن ي�ستوعب 
ثقاف�ة مجتمعه بدرجة عالية من الوعي والم��سؤولية، ما يجعله 
ي�سه�م في تعمي�ق الإيجابي�ات وتحريك الهمة لبن�اء المجتمع 
وتح�ينس البيئة، بغية ت�أ�سي��س منظومة القيم والأخلاق التي 

ترتقي بالوطن والمجتمع والان�سان وترف�ض الهوان والظلم.
م��سؤوليت�ه المثق�ف الواعي الاجتماعية تتمث�ل في �إحياء روح 
العقلاني�ة والنقد داخ�ل  الإطار الاجتماعي م�ن �أجل �ضمان 
الم�شارك�ة في تحقيق العدالة ورفع الظل�م، وتحويل  الديمقرطية 
م�ن �شع�ارات فارغ�ة جام�دة  �إلى فع�ل  اجتماع�ي و�سيا�سي 
وثقافي، و لع�ل الحاجة �إلى المثقف الواعي الح�ر والم�ستقل برزت 
الي�وم ب�ش�كل ق�وي ومل�ح، �إذ فر�ضه الواق�ع المري�ر والمتردي 
ال�ذي يعي�شه المجتمع في ظل طبق�ة �سيا�سية متخلفة عبثت 
بالثقافة والقي�م والاخلاق، ما يحتم على المثقفين التنويريين 
القي�ام بدوره�م في خل�ق ر�أي عام م�ؤث�ر من �أجل تغيري الم�سار 
المجتمعي، وتنوير الاختيارات الثقافية الفاعلة، وبلورة خط 

ح�ضاري ير�سم للمجتمع م�سار ال�صحيح.

أن تعرف نفسك

علي سلمان "ضابط شرطة"

م�ن خلال عمل�ي عرفت �أن الثقاف�ة لي�ست كلام�اً �إن لم تقترن 
بفعل، لك�ن بالت�أكيد الإن�سان ح�صيلة وعي وتربية تنعك�س 
لت�ش�كل ثقافت�ه، �أق�صد ت�صرف�ه و�سلوكه، وله�ذا �أرى �أن كل 
�إن�س�ان فاع�ل في المجتمع هو مثقف، لي�س م�ن المعقول �أن �أغَّري 
الع�الم بدون �أدوات ولي�س معقولًا �أن تلاحق المجرم بدون �سلاح، 
لهذا �أرى �أن الثقاف�ة �أولا �أن تعرف دورك و�أن تجيده، وهذا لا يمنع 
�م كل علوم وفنون المعرف�ة التي تمكنك من �أداء دورك في  �أن تتعلَّ

الحياة. 

مهرجّ السلطان

رجاء الطالبي " شاعرة ومترجمة مغربية"

المثقف مثل �صن�دوق ي�ضم �آلات نحتاجه�ا لترميم ما تك�سر. 
يج�ب �أن يتم توظيف ه�ذه الآلات، و�أن ت�ستخدم لا �أن توجد في 
ذاتها ومن �أجل ذاتها. �إذا لم يك�ن هناك �أحد ي�ستخدمها فلأنها 
لم تع�د له�ا قيم�ة �أو �أن وقت الا�ستف�ادة منا لم يحن بع�د. �إذا لم 
تعجب�ك نظارتي الت�ي �أرى بها �أوج�د لنف�سك نظ�ارة تخ�صك 
تمكنك من ر�ؤية الواقع ونقده �أو رف�ض قيمة البالية �أو ا�ستخدام 
كلم�ة "لا" لدح�ض م�ا لا يعجبك. لكن م�اذا يفعل المثقفون 
�أمام كل هذه الاهتزازات التي ت�صيب العالم اليوم؟ �إنهم ما زالوا 
يحافظون على ال�صمت، لا ينذرون ولا ي�شجبون ولا يتحولون 
ولا يرت�دون. �إنَّ اله�وة التي توج�د بينهم وبين الواق�ع الكارثي 
تكرب كل يوم، وهم غائبون لا يحتج�ون على و�ضعهم المزري. 
ه�ذا الانكباب البئي��س على الم�صال�ح الفردية، ه�ذا الجري 
لتقبي�ل يد ال�سلطة، هذا النباح الم�سعور للحفاظ على بنيان 
القبيل�ة، �أين هو المثق�ف؟ لا يتحرك. يحاف�ظ على مكانه في 
الم�ؤخ�رة ي�ستعير ل�سان الم�ال وال�سلطة والم�صال�ح ويدافع عنها 
من �أج�ل الكر�سي. �إن كت�ب وانتقد فلكي تج�ده في الكر�سي 
الأمام�ي يقبل يد الر�أ�سمال ويبايع ولي النعمة. من هو المثقف 
اليوم؟ ين�شر نف�س الكتب وكل من كانوا ينتظرون ما يكتبه، 

يبت�سمون له اليوم �أو ي�سخرون مما يقر�ؤون.

المدافع عن الاختلاف

محمد معتصم "أكاديمي وسياسي مغربي"

لي�س كل كات�ب �أو فنان �أو م�سرحي �أو فاع�ل في ال�ساحة الثقافية 
يمك�ن اعتباره مثقف�اً. لأن المثقف تحدده مواقف�ه ومقا�صده. وهي 
مرتبط�ة بالوظيف�ة الأ�سا��س لكل مثقف ح�ق. �إنه�ا الوقوف �إلى 
جانب الحقيقة. وانت�صاره للح�ق والعدالة الاجتماعية. ودعوته 
�إلى جان�ب  للتنمي�ة والترقي�ة الفكري�ة والأدبي�ة والجمالي�ة، 
النهو��ض بالوعي ال�شخ�صي والجمع�ي في �آن عبر التنوير وبث روح 
المقاوم�ة ل�كل �أ�ش�كال الان�سلاخ واحتق�ار ال�ذات وتاريخها، بل 
ي�شج�ع عل�ى انتقادها وتفكي�ك بنياتها خا�صة م�ا تكل�س منها 
وتجاوزه الزمن ولم يعد قادراً عل�ى التفاعل والا�ستمرار. �إن المثقف 
�صم�ام �أمان الكينونة ومدافع �صندي�د على ال�صفات الاختلافية 
الممي�زة للكائن الذي ينتمي �إلي�ه ويزامنه ويعا�ص�ره. و�إلا ف�إنه 
مجرد كاتب وفن�ان وم�سرح�ي و�سينار�ست.. عاب�ر في الوجود وفي 

الزمن.

الثقافة سلوك أولًا

كريم حنش "صاحب مكتبة في شارع المتنبي"

المثقف �سل�وك �إن�ساني يمزج بين الوعي والعلم، 
الإيم�ان  لأن  بالم�ؤم�ن  المثق�ف  �ه  �أ�شبِّ و�أن�ا 
بالإن�ساني�ة ينعك��س عل�ى �شخ�صيت�ه من 
خالل تفاعله م�ع محيطه ومع جمه�وره، �أكثر 
المثقفين الذي�ن يحفظون النظريات الي�ساريَّة 

�ة ه�م �أبع�د النا��س ع�ن تطبيقها  �أو اليمينيَّ
عل�ى �أر��ض الواق�ع.  بع�د ع�ام 2003 انك�ش�ف 

الوجه الحقيق�ي للمثقف، فهو لم يواج�ه الا�ستبداد 
والطائفي�ة ولم يدافع عن خياراته الت�ي ي�سطّرها على 

الورق، لقد خرج مثقف�ون بمعاطف ار�ستقراطية �أكثر 
من قبل، ومع هذا فثمة �أ�سماء ومثقفون ت�ستح�ضر 

الثقاف�ة �أ�سماءه�م مثل فهد وخال�د و�أحمد زكي 
ومجموعة �أخ�رى �آمنت �أن الثقافة يجب �أن تكون 

في خدمة ق�ضايا النا�س.

كائن ذكيّ

عمر صبحي العزاوي "إعلامي"

المثقف هو ال�شخ�ص الذي يعي ما يدور من حوله ويدرك الم�شكلات 
الت�ي تواجه مجتمع�ه ويوظ�ف كل خبرات�ه ومعارف�ه و�إمكانياته 
العقلي�ة والفكرية والتاريخية لو�ضع الحل�ول لها ويحاول تح�ينس 
الحياة م�ن خلال المعرف�ة. فهو الق�ارئ والناقد والفن�ان والأديب 
وال�شاع�ر وال�سيا�س�ي �إن�ه باخت�ص�ار كائن ذكي يدر��س مجتمعه 

وينطلق منه �إليه.

أنسنة النزعات البدائية

مصطفى علاء "كاتب وصيدلي"

ما زال تعريف المثقف محط مجادلات بين عدة فئات وتيارات �سيا�سية 
بل وحتى طبقات اجتماعية تتنازعه فيما بينها. المثقف في اللغة 
العربي�ة هو "الرمح المق�وم"، وفي ذلك �سعة ودق�ة تكفينا الجدل، 
فالمثقف ه�و من امتلك معرفة �أو كان ذا نت�اج في مجال معين، على 
�أن تك�ون ثقافته ق�ادرة على تهذي�ب معتقداته 
و�سلوكه والارتقاء بنزعاته البدائية، كما 
�أن لنتاجات�ه ولح�ضوره ال�شخ�صي ذات 
الت�أثير على محيطه ومتلقيه.  وقد 
تكون تلك المعرفة في مجالات الادب 
المتع�ددة، او في مج�الات ان�سانية 
والاجتماع،  كالتاري�خ  مختلف�ة 
وحتى "الثقاف�ة العلمية" التي 
راجت م�ؤخ�راً بين ال�شب�اب والتي 
ب�سطت و�أث�رت معرفة الجيل الجديد 
عن الفيزي�اء والبايولوجي�ا وغيرها ما 
�أ�سه�م في اله�دف الأ�سمى، تثقي�ف وتهذيب 

�إن�سان الغاب فينا �إلى �صورة �أ�سمى.
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�أح���سب �أن المثقف هو كل خبير بمجال تخ�ص���ص معين في 
المعرفة �أو العمل.

تغيرات الع��الم والحياة م��ا بعد العقد الأخري� من القرن 
الما���ضي ومطالع الألفية الثالث��ة تفر�ض تغييرات كثيرة 
في كثري� من المفاهيم. الثقافة والمثقف لي���سا بمن�أى عن 

هذه التغيرات.
احتكار الأدباء والمفكرين والفنانين والكتاب والأكاديميين 
لـ�� )وظيفة( المثقف خلال ق��رون كان يقترن بقدرة ه�ؤلاء 
على �ص��نع �أثر كتاب��ي، في الغالب هو كت��اب �أو خطاب 
)حديث موج��ه لجمهور عام( �أو عمل فن��ي، وكانت هذه 

ة للحياة ولتفكير النا�س فيها. فعاليات م�ؤثرة ومغّري
الآن تغير كل �شيء.

�إذا كان��ت الثقافة تقرت�ن بعمل �أو انتاج ���شيء ويكون 
اً ف�إن مارك زوكربيرغ �سيكون في  هذا ال�شيء م�ؤثراً ومغّري

طليعة مثقفي هذا الع�صر.
و�إذا كان المثق��ف ه��و الأق��در م��ن ���سواه عل��ى تغيري� 
م��زاج وح�سا���سية ووعي الآخري��ن ف�إن ليونيل مي���سي 
وكري���ستيانو رونال��دو ���سيكونان م��ن �أ���شد المثقفين 

فعالية.
وهكذا الأمر بالن���سبة لمغنين ونجوم ���سينما وعار�ضات 
�أزي��اء ومدونني� في ميدي��ا التوا�ص��ل.. ال���سيدة �أوبرا 
وينفري، بموج��ب ويكبيديا، هي" مقدمة برامج حوارية 
�أميركي��ة وممثلة م���سرحية و�شخ�ص��ية عالمي��ة، تحظى 
بالاهتمام على مواقع الإنترنت وال�ص��حف والمجلات وفي 
القن��وات التلفزيونية والاذاعية". ويكبيديا محقة بهذا 

الو�صف، و�أوبرا ت�ستحقه.

ة بما لا ي���ستطيع فعله ع���شرات من حاملي  �أوب��را مغِّري
�صفة مثقف التقليديين.

المثق��ف الآن هو كل متخ�ص���ص خبير بمجال تخ�ص�ص��ه، 
وقادر على التغيير من خلال هذا التخ�ص�ص.

لك��ن �إن ���شئنا الحفاظ على مفه��وم الثقاف��ة والمثقف 
التقليديين فيج��ب النظر ب�إمكانية التعديل في المفهوم 
والتن��ازل كثري�اً ع��ن المغ��الاة في �أثرهم��ا وت�أثيرهم��ا. 
���سيكون �أول ال�ضحايا في هذا التنازل هو تعبير )المثقف 

الع�ضوي(، ونمط تفكير غرام�شي ب��شأنه.
الحي��اة تتغير، وغرام���شي نف���سه ل��و كان حيّ��اً في هذا 
)الع�ص��ر( لعدّل في قناعاته بموجب تغيرات العالم. نحن، 
جمه��ور الق��راء والمت���شبثين بالقناعات حتى ت���ستقر 
ون���ستقر معها، غالب��اً ما نبدو �أ���شد مغ��الاة في �إيقاف 

المفاهيم وتحجيرها من �صنّاعها �أنف�سهم.
الكتابة، ب�شكل عام، ومعها فنون كثيرة، ولي�س ال�شعر 
وحده، مهددة بم�صيرها في �ضوء تطورات الميديا المعا�صرة. 
نحن على �أعتاب ���شفاهية م���ستحدثة، �آخذة بالتطور 
والتقدم والانت�شار. لي�س في هذا عيب ثقافي �أو ح�ضاري، 
وذلك �إذا فهمنا �أن منطق التغير والتحولات الناجمة عنه 
هي ما تم���ضي بالعالم والحياة قدماً �إنما عبر �آفاق ���ستكون 

غير مرئية وغير مدركة ما لم يكن المرء في خ�ضمها.
مثقف��و العالم بطوره المقبل هم لي���سوا مثقفيه في طوره 
الآف��ل. ذل��ك �أن �أردن��ا اقرت�ان الثقاف��ة بالق��درة على 
التغيري�. هل م��ن المبالغة القول �إن ت�أثري� زوكربيرغ في 
�سيا���سة مطالع الألفية الثالثة بات لا يقل �أثراً عن ت�أثير 

مارك�س فيها خلال القرن الع�شرين؟

عبد الزهرة زكي

زوكربيرغ وميسي 
ما بين غرامشي وأوبرا وينفري
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كت��ب الروائ��يُّ مح���سنُ الرمليُّ في من���شور عل��ى موقع 
التوا�ص��ل الاجتماع��يّ ان���ستغرام لائم��اً المجتمع��ات 
ة على م�ساهمتها بظهور داع�ش: "عزيزي المواطن  العربيَّ
العرب��يّ اذا لم تكن قد قر�أت �أية رواية في حياتك.. فاعلم 
ب�أنَّك قد ���ساهمت بظهور داع�ش"، الرمليّ ذيَّل من���شوره 
يه ���سيلًا من ال���شتائم بعد كتابته المن�شور،  بواقعة تلقِّ
نت مدى  كانت الرّدود غا���ضبة ومعنّفة ل��ه كما يقول وبيَّ
ة �أيام ازدهار  الانق���سام الذي عا���شته المجتمعات العربيَّ
فة وظنّها �أنَّ "انب���ساط" الأر�ض لها  التنظيم��ات المتطرِّ
فين -  ات المتطرِّ �أدبيَّ – بح���سب العبارة التي ت��رد في 
���س لعدالة منتظرة،  يمك��ن �أن يعيد عظمة مفقودة وي�ؤ�سِّ
الردود �أو���ضحت �أنَّ النا�س منق���سمون في ت�صديق حكاية 
ف، ورغم  طرُّ الثقافة وت�أثيرها ال���سحريّ في الوقاية من التَّ
الفظائع التي �ص��نعتها �أيدي الدواع�ش قتلًا وتنكيلًا في 
ر العدالة  المدن والقرى التي خ�ضعت لحكمهم الا �أنّ ت�صوُّ
ل يمكن �أن يراود  والحلم بها تحت رحمتهم كان �أ���سو�أ متخيَّ
�أيّ ف��رد يبحث عن الحريَّة والانعتاق من الظلم، فير���ضى 

بحكم ه�ؤلاء.  
ة ما كتب  انته��اء حقبة داع�ش �أعاد الجدل ب����شأن �ص��دقيَّ
ف في  طرُّ الرمليّ و���سواه عن الأ���سباب والدوافع لنمو التَّ
ف  طرُّ ة، ورغم الن���ضال المرير ���ضد التَّ المجتمعات العربيَّ
�إلا �أنَّ ال��سؤال عن علاقة الثقافة به �أعيد �إنتاجه في مرحلة 
بٍ ينجون  مظلم��ة يبحث فيه��ا الجميع عن هدى وم���سبِّ
به م��ن لائمة كبري�ة تحيط بمخرج��ات ه��ذه المجتمعات 

الب�شريَّة.
ي����سأل ت���شارلز تاونزند Charles Townsend في كتابه 
�إلى  منّا  "الإرهابيّ"، ولماذا يتحوّل عددٌ  "الإره��اب" عن 
"�إرهابيين"؟ يقول: على الأرجح �ستكون الإجابة هي �أنَّ 
ذل��ك يعتمد على الظروف المحيط��ة، تختلف المنظمات 
��ة ب�ص��ورة كبري�ة في تجني��د �أع���ضائها، فبينما  الإرهابيَّ
��ب بع�ض المنظمات )خا�ص��ة الث��وريّ منها( تجنيد  تتطلَّ

��بين والم�ؤدلجني� والحالمين، ف���إنَّ بع�ض�� المنظمات  المتع�صِّ
ة( تعتبر جزءاً �أ�ص��يلًا  الأخرى )خا�صّ��ة المنظمات القوميَّ
ة الان�ضمام اليها �أحد  من مجتمعاتها، بحيث ت�صبح عمليَّ
طقو�س العبور" ] الإرهاب: 26[، غير �أنَّ البيئة المحيطة 
بالفرد التي تتيح له الان���سجام مع خيارات المتطرفين لا 

ة منها. تعني �أبداً القبول بكلّ �أفعالهم لا �سيما العنفيَّ
 م�ص��طفى ال�ص��وفي، الباحث في مجال الإعلام والثقافات، 
ف والعنيف: �إنَّ  يقول وهو يرى فرقاً وا���ضحاً بين المتط��رِّ
كل  وداخل  العالم  كل  في  موجودة  ة  الراديكاليَّ "الاجنحة 
التي��ارات الفكريَّة لك��نَّ وجودها لا ي���شكّل خطراً �إن لم 
جه الأفراد فيها نحو خيار العنف"، لكنّه ي�ؤكد لـ "بين  يتَّ
نهري��ن" �أنَّ حبل النجاة مرهون بالتعليم فهو "و���سيلة 
ل  ة لتحفي��ز الب���شر على الانفت��اح وتقبُّ و�أداة �أ�سا���سيَّ
ع والالتزام بال���سلم وهو ما يحافظ ن���سبياً على  ن��وُّ التَّ

ك الاجتماعيّ". ما�ُس ا�ستقرار البلدان وعدم تهديد التَّ

ات الثقافة    مصدَّ
ل الإرهابيون المنتمون �إلى داع�ش القادمون من �أوروبا  ي�شكِّ
وكذل��ك الجامعي��ون المتخرجون من الجامع��ات والمعاهد 
ة، ه�ؤلاء الحا�ص��لون على م���ستوى تعليمي جيّد  العربيَّ
ات  اً عن جدوى الثقافة في تكوين م�ص��دَّ ����سؤالًا �إ���شكاليَّ
ف، يرى د.علاء  ط��رُّ ة تق��ي الفرد من الانجرار للتَّ معرفيَّ
حمي��د �أنَّن��ا �أمام تناق�ض�� ملمو�س في تحديد م��دى ت�أثير 
الثقاف��ة على قناع��ات الفرد وانتماءات��ه، ولعلَّ الحلقة 
المفق��ودة م��ن وجهة نظره تكم��ن في فهم ه��ذا التناق�ض 
ون���سيان ت�أثري� عوام��ل �أخرى منه��ا البيئة والتن���شئة 
الاجتماعي��ة، حميد ي�ؤكد ���ضرورة مراجعة العلاقة بين 
الثقافة وال���سلطة �إذ �إنَّ ال���سلطة "تعمل على تكري�س 
نموذج اجتماعيّ، تراه منا���سباً للمجتمع الذي ت���سيطر 
ة في ذلك"،  عليه، دون الالتف��ات �إلى الاختلافات الثقافيَّ
م تحديد علاقة الدينيّ بال�سيا�سيّ والدور الذي  وهذا يحتِّ

تمار���سه ال�سلطة في �إنتاج العنف، �ضمن م�ستويات عديدة 
بط، فال�سلطة �أحد منتجي العنف  منها حقُّ الإكراه وال�ضَّ

ال�شرعيّ كما يذهب.
بينما ي�ؤكد د. �أحمد المبرقع، �أ�ستاذ الانثروبولوجيا رجحان 
ف لا ���سيما �أنَّ هناك قيمة  طرُّ فع��ل الثقافة في مواجهة التَّ
حيويَّ��ة لاقتران الثقاف��ة عند الف��رد ب�إمكانياته في �إيجاد 
ة للم���شكلات الت��ي تواجهه  ��ة وعقلانيَّ حل��ول منطقيَّ
وا���ستيعاب الآخر المختلف، يقول عن �أث��ر العقلانية في 
ة لها  ة: "�إذا كانت العقلانيَّ تبني خيارات �أق��لّ راديكاليَّ
اها  مدخل في تعريف المثقف فالجواب: نعم.. الثقافة بم�سمَّ
الع��ام له��ا ت�أثيٌر كبرٌي� في تقوي�ض�� اعتقادات ال���شخ�ص 
ة كذلك فلن  ��بة و�إذا لم تك��ن العقلانيَّ ف��ة والمتع�صِّ المتطرِّ
يك��ون للثقافة كواب��ح لاعتقادات ال���شخ�ص المتطرّفة"، 
المبرق��ع في معر�ض�� تقييم��ه لمخرجات الجامع��ات ذكر �أنَّ 
ة في بلادنا وقدرة  هناك مخي��الًا ورديّاً يحيط بالحياة الجامعيَّ

ف. طرُّ محتواها المعرفي على تح�صين الفرد من التَّ

منابر تُصنِّع "النصوص"
فة د.ه���شام الها���شمي  الخبير في ����شؤون الجماعات المتطرِّ
ذك��ر لـ "بين نهري��ن" �أنَّ الان���سجام في العقائ��د والمنهج 
فة تجني��د الإرهابيين و�إدارة  ل على الجماعات المتطرِّ ���سهَّ
د في  مدُّ �ش�� بطريق��ة "جلف��ة" ���سمحت له��ا في التَّ وحُّ التَّ
القرى والبيئ��ات الريفية وجذب ال���ساكنين هناك �إليها 
والابتعاد عن المناطق الح���ضريَّة في ت�ص��يّد �أتباعها، وعن 
م��دى ت�أثير الثقافة وكونها عا�ص��مة للف��رد من الانجرار 
هة يمكن لها �أن تعقّد غواية  ف �أكد �أنَّ الثقافة الموجَّ طرُّ للتَّ
ف ما دامت تجيب عن الأ���سئلة الكبرى التي ترافق  طرُّ التَّ
ف، �أما اذا كانت الثقافة لا تخرج في  طرُّ �ص��عود حركات التَّ
ع فهي لا تمتلك القوّة والقدرة  طلُّ محتواها عن القراءة والتَّ
ح بها هذه  �سة" التي تت�سلَّ على مواجهة الن�ص��و�ص "المقدَّ

التنظيمات المتطرفة. 
��ة والمهتم بفقه  �أم��ا الطال��ب ال���سابق في الح��وزة العلميَّ
فة "ح�ني�س تقريباً" ف�أرج��ع في تعداده  الجماع��ات المتطرِّ
لأ���سباب ���سقوط المو�ص��ل بيد الإرهابيين من م�ص��ادرها 

ة الأمر �إلى �أخطاء ال�سيا���سة،  ة والعالميَّ المختلفة، العربيَّ
فة �أبعد من �أن تكون  وذكر �أنَّ م����سألة نمو الح��ركات المتطرِّ
���سة"،   م����سألة ن�ص��و�ص فق��ط، حت��ى و�إن كانت "مقدَّ
الفرد لكنّه  الثقافة في تح�صين  �أهمية  "تقريباً" لم ينكر 
بَّني �أنَّها لا ت���ستطيع مواجهة ���سنين طويل��ة من العمل 
غ من  فة، فالمجتمع��ات التي تُفرَّ عل��ى "المنبريَّة" المتطرِّ
الثقافة الم�سالمة وال�ص��حيحة من وجهة نظره من ال�سهل 
فة بدياًل� عنها، وق��د �أنتجت  �أن تح���ضر الثقاف��ة المتطرِّ
فة ���سابقة لداع�ش مثل  ه��ذه المجتمعات ح��ركات متطرِّ
طالبان والقاعدة بت�أثري� من المنابر التي عملت على بثّ 
الكراهي��ة و�إبادة الآخ��ر وروَّجت لثقاف��ة الغزو والحرب، 
ف  طرُّ التَّ الرمليّ في تحديد منطلق  "تقريباً" اختلف مع 
ة الى  ل بر�أيه هذا المواطن العربي من ���ضحيَّ و�أك��د �أنَّه حوَّ
ة عملية  د وم�شارك ولم يراعِ �أنَّ هذا المواطن وقع �ضحيَّ جَّال

دة.  تجهيل طويلة ومتعمَّ

في مطاردة البارود والكتب

وليد فرحان
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 بوكوفسكي

Charles Bukowski

الإبداع الفضائحيّ

هرن�ي ت���شارلز بوكوف���سكي  1920 _  1994 
���شاعر وكاتب وروائيّ �أمريكيّ من �أ�ص��ل �ألمانّي، 
معروف ب�أ���سماء م�ستعارة مختلفة: هانك، بوك، 

هنري ت�شينا�سكي.  
�أم���ضى ال���سنوات الثلاث الأولى م��ن حياته في 
�ألماني��ا، قبل �أن يقرّر والداه الهجرة �إلى الولايات 
المتحدة عام1923. وفي ظروف الأزمة الاقت�صادية 
العالمي��ة، �أم���ضى طفول��ة تميّ��زت بعن��ف �أب 
طاغية، كان يقوم ب�ضرب ابنه وزوجته. �أما الأمّ، 
وهي ربة منزل، فلم تكن بالن�سبة لبوكوف�سكي 
�سوى �صورة المر�أة الخا���ضعة لل�سلطة الزوجية، 
غير قادرة على التدخل في العلاقات الخلافية بين 

الابن والزوج.

عواطف��ه  الأولى  البل��وغ  ���سنوات  بل��ورتْ 
و�شخ�ص��يته: كان يقط��ن في فن��ادق هام���شية 
ويعي�ش�� م��ن وظائف �ص��غيرة ويقي��م علاقات 
ن���سوية عرب� حيات��ه الليلية في الح��يّ. تجول في 

جميع �أنحاء الولايات المتحدة .

ن�شر �أول مرة ق�صائده في مجلة �صغيرة، وانتهى به 
المطاف متزوجاً رئي���سة التحرير، باربرا فراي، 
وهي تك�سا���سية وابنة ملاكّي �أرا�ضٍ  معروفين، 
وكان��ت ق��د هامت بموهب��ة بوكوف���سكي. بقيا 
معًا لمدة عامني�، قبل �أن يتركها بوكوف���سكي، 

مت�ضايقًا من مزاجها المتقلب.
بوفاة والده عام 1958، يبدو �أن بوكوف�سكي كان 
ي���سوّي �آخر ح���ساباته مع طفولته. يرث المنزل 
العائليّ الذي يبيعه ب�سرعة كبيرة. وينتقل �إلى 
لو�س �أنجل�س، حيث يقابل �أ�ص��دقاءه القدامى. 
وبداف��ع ال���ضرورة، ي���شتغل في ��مجال الخدمات 

البريدية الفيدرالية.
في ع��ام 1969ظهرت له �أول مجموع��ة كبيرة من 
الق�ص���ص الق�صري�ة تحت عنوان "يوميات المثير 
للا���شمئزاز العجوز" التي ن���شرها ب���شجاعة 
لوران�س�� فيرلينغيتي، ال���شاعر ونا���شر حركة 
بيت في ���سان فران�سي�سكو  وكان يعمل د�ؤوباً من 

�أجل ح�شد الاعتراف بموهبة بوكوف�سكي. 
ت��زوج بوكوف���سكي م��ن ليندا لي ع��ام 1985.

وتوفي ب���سبب ���سرطان ال��دم في 9مار�س 1994 في 
كاليفورنيا. نقر�أ على قبره عبارة "لا تحاولْ". 

في فبراير عام 2008، تّم ت�ص��نيف منزله متحفاً 
من قبل مدينة لو�س �أنجلو�س.

شاكر لعيبي

الفن الشعري

يَحْدِثُ الشعرُ عندما
 لا شيء آخر مُمْكِناً

مُنْجَ�زٌ  وه�و  الكثرَي  ال�شع�رُ  "يَكْ�ش�فُ 
ب�سرع�ةٍ، ]بينم�ا[ لا يذهب النرُث بعيداً 

وهو يتطلب ]الكثير[ من الوقتّ"

�آخر  �ش�يء  لا  عندم�ا  ال�شع�رُ  "يَحْ�دِثُ 
ْكِناً". ُمم

�أكيداً  يكون  �أن  �أب�داً  المرءُ  ي�ستطي�ع  "لا 
حام�ض�اً  �أو  جيّ�داً  ال�شع�ر  كان  �إذا  فيم�ا 

]�أ�سْيد[ �سيئاً".

."الحيوان�ات لا يُقلقها البتة ��شأن الجنة �أو 
الجحيم. ولا �أنا. ربما لهذا ال�سبب نتفاهم"

عندما يرنّ الهاتف
�أنا �أي�ضاً �أودّ �أن �أ�سمع كلمات

قد يخفف ذلك
بع�ضا من هذا."

�أ�ضحك،  �أن  ب�إمكاني  يزال  �أ�ضحكُ، لا  "�أنا 
مَ�نْ لا ي�ستطي�ع ال�ضح�ك عندم�ا يك�ون 

الأمر برمته �سخيفاً جداً،
البله�اء،   المهرج�ون   المخب�ول،  ه�ل  
الغ�شاّ�ش�ون،  العاه�رات، الم�ضاربون على 
الخيل، ل�صو�ص البنوك، ال�شعراء ... هي 

�أمور مثيرة للاهتمام؟ "

الــــــفن 
الش�عـري
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يعني فنّاً  المرء  يبدع  "�أن 
�أن يكون مجنوناً وحده

و�إلى الأبد."

�أف���ضل من عدم  الكاتب  "الكتاب��ة ع��ن عوائ��ق 
الكتابة على الإطلاق"

"يمك��ن �أن �أق��ر�أ الكتب العظيم��ة ولكن الكتب 
العظيمة لا تهمّني."

نحتاجها" التي  هي  العظيمة  "الكتب 
ملاحظة المترجم: الجملتان �أعلاه ت�شفّان عن تناق�ض 

ظاهريّ.

لي�س هناك و�ضوح"
لم تكن هناك البتة ق�ضية ]تتعلق بـالـ[ و�ضوح".

لم يكن هناك مخلوق يعي�ش  نـتانـتي"
وكانت جميع ق�صائدي

زائفة."
الر�سائل  عبر    الأ�شياء  قول  تعرف  النا�س  "معظم 
ب���شكل �أف���ضل من المحادثة، ويمكن لبع�ض النا�س 
�إنج��از كتاب��ات مبدع��ة وفني��ة، لكنه��م عندم��ا 
يجرّب��ون ق�ص��يدة �أو ق�ص��ة �أو رواي��ة، ي�ص��بحون 

ادعائيّين."

م��ن الممكن �أن تكون مجنوناً حق��اً و�أن تظلّ موجوداً 
على �أنقا�ض الحياة 

�شيئاً  �أن  �أعتقد  لا  �سيئًا،  �أو  �أو كهلًا، جيدًا  "�شاباً 
يموت ببطء وبعُ�سرٍ كالكاتب".

"كنتُ التقطُ فقط �ص��وراً فوتوغرافية بالكلمات 
لحقيقة كل هذا".

ع��دم الكتابة لي�س �أمراً جيداً ولكن محاولة الكتابة 
عندما لا نرغب هي الأ�سو�أ"."

ولكن كما قال الربّ
وهو ي�ضع �ساقاً على �ساق: 

�أرى �أين �صنعتُ الكثير من ال�شعراء
ولي�س كثيراً من

ال�شعر."

قصيدة عيد الميلاد 
لرجل في السجن

مرحبا بيل �أبوت:
 �أقدّر �أنك قد مَرّرتَ كتبي في

ال�سجن هناك، ق�صائدي وق�ص�صي.
�إذا كان ب�إم��كاني تخفيف العبء ع��ن بع�ض �أولئك 

الرجال
عبر كتبي، فهذا جيد

لكن الأدب، كما تعلم، �صعب المنال بالن�سبة
للإن�سان  العاديّ )والإن�سان غير العاديّ �أي�ضاً( ؛

�أنا لا �أحبّ معظم ال�شعر، على �سبيل المثال ،
لذلك �أنا �أكتب ���شعري بالطريقة التي �أحبّ قراءته 

بها. "
°°°°°°°°°°°°

"عل��ى القراءات ال���شعرية �أن تكون �أمراً من بين 
بع�ض الأمور

الحزينة اللعينة على الإطلاق،
ع رجال قبائل ون�ساء قبائل، مُّ َ َجت

�أ�سبوعاً بعد �أ�سبوع، �شهراً بعد �شهر، �سنة
بعد �سنة،

 يتقدمون في ال�سنّ معاً ،
ويقر�أون لتجمّعات �صغيرة ،

وي�أملون دوماً �أن يتمّ اكت�شاف عبقريتهم ،
يقومون ب�صنع الأ�شرطة معاً، والدي�سكات معًا  ،

يتعرّقون للت�صفيق
�إنهم يقر�أون �أ�صلًا لبع�ضهم البع�ض الآخر ومن �أجل

بع�ضهم البع�ض الآخر ،
لا ي�ستطيعون العثور على نا�شر في نيويورك

�أو �آخر
على بعد �أميال

لكنهم ي�ستمرّون بالقراءة
في ثقوب ال�شعر الأمريكية ،

غير مُثْبَطِي الهمّة �أبداً
لم يواجهوا قط احتمال

�أن تكون مواهبهم
�ضعيفة، وغير مرئية تقريباً ،

يقر�أون ويقر�أون
�أمام �أمهاتهم و�أخواتهم و�أزواجهنَّ ،

وزوجاتهم و�أ�صدقائهم وال�شعراء الآخرين
وحفنة من البلهاء الذين هاموا

في
 العدم

 �أ�شعرُ بالعار من �أجلهم ،
�أ�شعرُ بالعار لأنّ عليهم تدعيم بع�ضهم البع�ض الآخر ،

�أ�شعر بالعار من �أنَوَاتِهم المتلعثمة ،
من افتقارهم �إلى ال�شجاعة.
�إذا كان ه�ؤلاء هم مبدعينا ،

فمن ف�ضلكم، من ف�ضلكم امنحونا �شيئاً �آخر:
 �سمكريّ في حالة �سكر في زقاق البولينغ ،

�صبي مبتديء في لعبة البـي�سبول ،
�سائ�س يقود ح�صانه على طول

�سكة حديدية،
نادل عند ]نداء[ الطلب الأخير ،

عاملة مقهى تجلب لي القهوة ،
مخمور نائم في مدخل مهجور ،

كلب يم�ضغ عظماً جافاً ،
�ضرطة فيل في خيمة ال�سيرك ،

 حَ�شْر الطريق ال�سريع ال�ساعة ال�ساد�سة م�ساءً 
�ساعي البريد يحكي نكتة قذرة

�أى �شيء
�أى �شيء

�سوى
هذا".

زقاق البولينغ bowling alley: م�سار طويل �ضيق تدور 
			  حوله الكرات في �ألعاب البولينغ

	
�أنا مهتم بال�شعر وحده. 

ق�صائده؟" "كيف 
"�إنه لي�س جيدًا كما يعتقد ب��شأن نف�سه، ولكن معظمنا 

لديه هذا ال�شعور".

�أيها ال���سيد الم���سيح العذب، يجب �أن تَعْلم �أن الإن���سان 
���سيذهب بعيداً من �أجل ق�ص��يدة �أكثر من �أية امر�أة على 

وجه الأر�ض على الإطلاق. 

، �إذا لم تكن ت�سعى فيه  لا �أعتقد، مع ذلك، �أن ال�شعر مُهِمٌّ
�سعياً، �إذا لم تملأه بالكامل بالنجوم والبهرج.

�شاعرا المرء  يكون  �أن  جداً  ال�سهل  "من 
ومن ال�صعب جداً �أن يكون �إن�ساناً ".

 حب��وب الأل �أ�س�� دي ]المخُ��دّرة[، نع��م ، الموكب الكبير 
ُ��ذ الأل �أ�س دي ]المخُدّرة[، ف�أنت  - الكلّ يفعلها الآن. خ
�شاعر، مثقف. يا للجمهور المري�ض. �أقوم الآن ببناء مدفع 
ر���شا�ش في خزانة ملاب�سي لإخراج �أكبر عدد ممكن منه قبل 

الإم�ساك بي ".

الفن الشعري

الإنسان سيذهب بعيداً من أجل قصيدة أكثر 
من أي امرأة على وجه الأرض



71 70
May 2019 Issue No:120آيار 2019 العدد 120.

اح. �أختي ذكرى حين  لق��د بناها بكد يديه .... كن��زَّ
تزورن��ا تحكّ حيطان ال���شقةً وت���شمّها مزاحاً وتقول 
ما ت��زال في الحيطان رائحة الخراء. لم تنفع مو���سيقى 
ت�شايكوف�سكي ولا لوحة الراق�صات لماتي�س في �إخفاء 

تلك الرائحة العريقة من خيالي. 
في ه��ذه العمارة تحتي رجل طويل ور�صني� وموغل في 
الغمو�ض��. قال لي ونحن نتقاطع على ال���سلم: )دير 
بالك!( وم���ضى دون �أن ي���شرح. لم �ألتقِه ثانية لأعرف 
ما يق�ص��د، زوجته �سرّت زوجتي ب�أن هناك )�إ�شاعات( 
عن اجتماعات ���شيوعية في �شقتنا وكررت التحذير 

)ديروا بالكم(! من �أحاديثها عرفت �أنَّ زوجها  ���ضابط 
في )الأم��ن الأخلاق��ي( . كلبَ�سَ )المال�زم ماجد( ذات 
يوم بيتاً للدع��ارة في حي راق دون �أن يعرف �أن بارزان 
التكريتي يق�ضي بع�ض لياليه فيه. بعد يومين وُجِد 
ممدداً على الإ���سفلت مجرّحاً في كل جزء من ج���سده في 
�صدر القناة. من �سريره اقترب مني متو�لًاس �أن تبقى 
زوجت��ه و�أولاده �أمان��ة عندي �إذا ح��دث له ما لا تحمد 
لت في ليلة مظلمة  عقباه. لم �أحفظ الأمانة. فقد ت�سلَّ

ر تاركاً الأمانة للأقدار. مع جوازي المزوَّ
�أمام ���شقتنا لاج��ئ �سيا���سي، من البعث ال���سوري 
�إلى البع��ث العراقي. حين يفتح الب��اب يخفي باليد 

الثانية وراء الباب ر�شا�شاً جاهزاً للإطلاق.
�إلى جانب��ي )بابي��ت( الوالد الغام�ض لآخ��ر العوائل 
��ط �شعره على  الأرمنية الباقية في العراق. �أنيق يم�شِّ
طريق��ة مارل��ون براندو، ���سواد فاحم ل��ه لمعة الزيت 
ة تنزل على جبينه. في �أيامه الأخيرة  وخ�ص��لة ع�ص��يَّ
في العمارة بدا مهملًا متكا�لًاس. خطواته على ال�سلّم 
�ص��ارت بطيئة وكتيمة. قبل هجرت��ه بيومين دعاني 
ت الحقائب في  ل���شقته وقد خلت من الأثاث وا�ص��طفَّ
الزواي��ا. عر�ض عل��ي رفوفاً من �أ���سطوانات جمعها 

طوال عمره، ��سألني �أن ا�ترشيها: 
- لم �أنا بالذات؟

-لأنك مثلي تجمع �أ�سطوانات. 
حين ����سألته عن الثمن، انحني و�أم���سك ر�أ�سه ك�أنه 
يفارق �أعزّ �صحابه.. �أنريكو ما�سيا�س، �شارل �أزنافور، 
فرانك ���سيناترا، بت��ولا كلامك، بول �أن��كا، وطبعا 

فيروز التي اعتاد �أن ي�سمعها مع قهوة ال�صباح...
كان يائ���ساً لدرجة �أنه لا يريد الم���ساومة "خذها ب�أي 
ثم��ن، بل وحتى مجاناً �إن لم تكن معك نقود". حملت 
كد�س�� الأ���سطوانات دون �أن �أدري ب�أنن��ي ����سأحير بها 

مثله و�أنا مقدم على الهجرة بعد �أ�شهر.
���شقتنا في البتاويني� كان��ت ملتق��ى ثلاث��ة مراكز 
يجوبها �أ�صدقائي كل يوم. على امتداد النهر، الذي 
يحدّ البتاويين من الي���سار، تتمدد بارات ���شارع �أبو 
نوا�س. في طريق عودتهم تجرّ �أ�صدقائي رائحة ال�شواء 

زهير الجزائري 

أمكنة
البتـــاوييـــن 

مدينة للرحيل ..
لا للإقامة

 ه��ذه ه��ي البتاويني� الممت��دة على جانبي ���شارع 
ال���سعدون من ���ساحة الباب ال���شرقي حتى ���ساحة 
الفردو�س. بيوتها الح�ص��ينة التي بناها اليهود على 
الطراز البغدادي، تتلقى ال�ضوء من ال�سماء وتوزعه 
بني� الغرف. تاهت هذه البي��وت بعد ترحيل اليهود 
وفقدت مفاتيحها فبقيت �أبوابها ���سائبة. ���سكنها 
الم���سيحيون المهاجرون من ���سهل المو�صل وهم على 
عجل. فقراء يعملون في البارات، موظفون �ص��غار، 
عاطلون عن العمل  كانوا مادة القا�ص �أدمون �صرب�ي 
في مجموعته )�أيام العطالة(. فيها تابعت �سيرة الموظف 
ال�ص��غير المقيم في الطاب��ق العل��وي، بحقيبة و�أقل 
الأثاث، لا يقيم علاقة مع نا�س يعرف �أنهم �سيهاجرون 
قريب��اً. لا حرم��ة للبيوت حيث ي���سكن العزاب مع 
العوائ��ل ويواقع الأب زوجته �أمام العين المتل�ص�ص��ة 
لابنته المراهق��ة. ما من مكان للخ�صو�ص��ية في هذه 
البيوت المزدحمة. �أ�سمع كل يوم �صراخ المت�شاجرين 
و�أرى كل ���شهر مراهق��ةً حاماًل�. في واح��د من هذه 
البي��وت ر�أيت عائل��ة كردية قذفها �إع�ص��ار الدولة 
الع��دوّة. الأب والأم في الو���سط وحوله��م حفن��ة من 
�أبناء و�أحفاد جل���سوا في باحة البيت ك�أنهم ينتظرون 
الم�ص��ور لي�أخذ �صورة للفزع المر���سوم على الوجوه.

العيون تفرّ �إلى الأمام وقد ارت���سمت فيها �صورة �آخر 
م��ا ر�أوه في القرية التي احترقت �أمام عيونهم، الفزع 

جاء بهم �إلى هذه المدينة بانتظار الرحمة؟ 
في ���سنوات الأمان المتوهم بين ١٩٧٥-١٩٧٩�سكنت 

ت مكتبة عل��ى الجدار ولوحات  مدين��ة الرحيل. ثبَّ
لبيكا���سو وماتي�س وو���ضعت ���سريراً قرب النافذة 
ومددت ���ساقي با�ترسخاء وقلت لزوجتي: هذا بيتنا! 
�أعرف، ولكن �أوهم نف�سي بان المكان للبقاء. العمارة 
الوحيدة ال���شامخة في )ال�شارع الم���شجر( كانت نبتة 
نغلة بين بيوت بنيت في الثلاثينيات و���سط )ب�ستان 
الخ�س( و)ب���ستان مامو(. للتباهي ولإنكار ما���ضيه 
كن��زاح يرتدي مال��ك العمارة ع�ص��ر كل يوم بدلته 
وجراويته ويجل�س عند مدخل العمارة وخلفه لافتة 
كتبت بحروف وا�ضحة كبيرة )عمارة جبرو حمندي(. 

أمام شقتنا لاجئ 
سياسي، من البعث 
السوري إلى البعث 
العراقي. حين يفتح 
الباب يخفي باليد 
الثانية وراء الباب رشاشاً 
جاهزاً للإطلاق.

شقتنا في البتاويين 
كانت ملتقى ثلاثة 

مراكز يجوبها أصدقائي 
كل يوم. على امتداد 

النهر، الذي يحدّ 
البتاويين من اليسار، 

تتمدد بارات شارع أبو 
نواس. 
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ع  �إلى النقط��ة الأق��رب لبيتي. في مقه��ى المعقدين يتجمَّ
�أ�صحابي يتناق�شون حول كتاب دويت�شر عن �ستالين. عما 
قريب ���سيغادرون مقهاهم �إلى بيتي. في ���شارع ال�سعدون 
ل التحرير  تقع جريدة )طريق ال���شعب(، في الم���ساء يتحوَّ
نحو المطبع��ة حيث تطب��ع ال�ص��فحة الأولى، حالما تغلق 
الجريدة يرجع المحررون باتجاه ���شارع �أبي نوا�س في الطريق 
يمرون بي. على مبعدة �أمتار في ���سوق الأورفليه يقع بيت 
فال��ح عب��د الجبار ومخل���ص خليل عل��ى الت��والي٠ كلما 
ل ���شقتنا �إلى محطة �أمان خادعة. مرة  ���ساءت الأمور تتحوَّ
جاءني ها���شم ���شفيق وهو يلهث لأن اثنين من رجال الأمن 
طارداه فلج���أ �إلينا، ومرة جاءني عبد الرحمن الطهمازي. 
ب الأمر دقائق حتى ���سيطر على �أنفا���سه ليقول لي:  تطلَّ
كيف ت�أمن على حياتك في هذا البلد؟ �أجبته ب�أنني ل�ست 
وحيداً، �أماني يرتبط بجماعة. الذين يخرجون من زنازين 
التعذيب ي�أتوننا هرباً من كوابي���سهم. ي�سحبون �أنفا�سهم 
كما ال�سكين من اللحم ثم يروون ما حدث. في نومي �أغ�صّ 
بكوابي���سهم . بين �إغفاءتين ق�صري�تين �أطلّ على ال�ساحة 

الم�شجرة، هناك �أمر مريب.. �سيارة توقفت تحت عمارتنا، 
ثمة �ص��رخة خنقت...�ص��حَّ هاج���سي، ر�أيت رجال الأمن 
يراقبون بيتي. مرة هم�ست ل�سعاد "تعالي انظري!" جا�ؤوا 
ق جوزيف في �ساحة الن�صر ليدلّهم على ال�شقة التي  بالحّال
يجتمعون فيها. توقف ودار حول نف�سه مرتين. تاه �أو تيّه 
نف���سه و�صعد ال�سيارة �إلى حيث �سيعذّب ثانية من دون �أن 
ي�ؤ���شر ب�إ�صبعه نحونا. تنفّ���سنا بعمق" لقد نجونا". نمنا 
عراة ملت�ص��قين ببع���ضنا وقد التفت �أذرعنا و�سيقاننا في 

عن��اق لا فكاك منه، نغفو قليلا وبين �إغفاءتين ق�صري�تين 
نَا بقوة رغماً عنهم: نجوّنا!  ن�شد بَع�ُض

حني� ع��دت من منف��اي ع��ام ٢٠٠٣ كان��ت البتاويين قد 
ل��ت �إلى �أخط��ر منطق��ة في الع��الم. ت���سلّل �إلى بيوتها  تحوَّ
بة ال���سيارات وخاطف��و الأطفال  القتلة المحترفون و�ّاالّ�س
والإرهابيني�. لا �أح��د يع��رف �أح��داً والكل بلا �أ���سماء. 
الهوي��ات هي الم�سد���سات الكاتمة والقناب��ل المخب�أة تحت 
الملاب�س. على الحيطان اتك�أ رجال لم ي���ستحمّوا ولا حلقوا 
�صون  لحاهم، كل ع���ضلة مت�أهبة للطعن �أو الدفاع. يتفحَّ
كل قادم غريب باعتباره م���شبوهاً.المهاجرون ال�سودانيون 
الذين ���سكنوا المنطقة في �أوا�سط الثمانينيات خرجوا من 
غرفهم المعتمة تحت ال�ال�سلم لي�ستن�شقوا الهواء وال�ضوء، 

يتطلّعون حولهم حائرين بين القاتل والقتيل .
من نف�س البلكونة المطلة على ال�شارع الم�شجر نظرت �إلى 
تحت وافتر���ضت المكان م�سرحاً لأحداث. �أردت �أن ا�ستعيد 
الأح��داث في ه��ذا الم���سرح. �أن �أرى الناق��د ناظ��م توفيق 
دة قادم��اً نحوي وهو  يخطو في ال���شارع با���ستقامة م���شدَّ
يحمل الدفتر العا���شر من ذكريات جنونه. تحت ال���شجرة 
الوحي��دة في الحديقة الجرداء جنديان ناما ���سكرانين على 
الح���شي�ش الياب�س بانتظار الفجر لي���سافرا �إلى وحدتهم في 
حرب ال�شمال، البا�ص الذي �سيتوقّف تحت ال�شرفة لي�أخذ 
ابني ن�صري� لمدر�سة المو���سيقى والباليه..�أحاول الم�صالحة 
بني� المتخيّل والواقعي، بين المكان في الذاكرة والمكان الآن 
ف�أعج��ز عن التوفيق واكت���شفت �أنَّ الديك��ورات تبدّلت 
وما عادت ت�ص��لح للم���سرحيات القديمة. العمارة نف�سها 
تداعت وتوارت بخجل وراء عمارة فاقعة الألوان. ���شجرة 
النبق انتزعت، وانتزعت من الحديقة �أ���سوارها الحديدية 
فتع��رّت مث��ل بغي عج��وز وعر���ضت للبيع لت���ستثمر 
كم��ول جديد. بالكاد تتلم�س الهوي��ةً القديمة للبتاويين. 
ال��دور القديمة الت��ي بناها اليهود في الثلاثينيات و���سط 
)ب���ستان الخ�س( و)ب���ستان ممو( هوت تحت �ضربات المعاول، 
هوت دون �أن ت�ص��رخ. حتى و�إن �صرخت �سي�ضيع �صراخها 
الباهت، كما المخنوق بكابو�سه. بين الركام بالكاد تعرف 

البتاويين.

حين عدت من منفاي عام ٢٠٠٣ كانت البتاويين قد 
لت إلى أخطر منطقة في العالم. تسلّل إلى بيوتها  تحوَّ
بة السيارات وخاطفو الأطفال  القتلة المحترفون وسّال

والإرهابيين. لا أحد يعرف أحداً والكل بلا أسماء. الهويات 
هي المسدسات الكاتمة والقنابل المخبأة تحت الملابس.

د. عبد الجبار الرفاعي

  التديّ��ن ال���شعبي تديّنٌ فط��ريّ عف��ويّ، يتوارثه 
النا�ُس جيًاالً� بعد جيل منذ ع�ص��ر الر���سالة. وهذا 
التديّ��نُ مت�ص��الحٌ م��ع طرائ��قِ عي���شهم وطبيع��ةِ 
حياتهم، ولا يجدون تنا�شزًا فيه مع فنونِهم ال�شعبية 
وفلكلورِه��م، ولا ي���شكّل عبئً��ا عل��ى علاقاته��م 
بمحيطه��م، ولا يفر�ض�� عليهم ���سلوكًا مت���شدّدًا في 
علاقاته��م الاجتماعية بالمخُتلِف في الدين �أو المذهب 
�أو الهوي��ة �أو الثقافة. لا تح���ضر في التديّن ال���شعبي 
التدقيقاتُ الفقهيةُ التف�صيلية، وفتاوى الاحتياط 
بالجمع بين الحكم الترخي�ص��ي والأ�صلي، مثل الجمع 
بين الق�ص��ر والتمام وال�صوم والق�ضاء في ال�سفر. �إنه 
تديّنٌ لا يعرف الت���شدّدَ والمبالغةَ في الاحتياط، ي�ؤدي 
المتديّنُ فيه ال�صلاةَ وال�صومَ والفرائ�ضَ المتفاعلةَ مع 
الثقافة المحلية. حدودُ الت���سامحِ، في هذا النمطِ من 
التديّن، لي���ست ���ضيقةً في التعامل مع المخُتلِف في 

الدين والمعتقد والمذهب.
 لك��ن التديّنَ ال���شعبيّ طالما وقع ���ضحيةً للجهل، 
وافتر���سته الخراف��ة، لأن الأمي��ةَ والفق��رَ والمر�ض��َ 
لا تغ��ادر مواط��نَ الجماع��اتِ ال���شعبية في الق��رى 
والأري��اف والأحياء الفقري�ة و�أحزمة الب�ؤ�س في المدن، 
وه��ذه العوامل تمثّل بيئةً خ�ص��بةً لظه��ور الخرافات 
والمعتق��دات الغرائبي��ة. وعلى الرغ��م من نفحاتِ 
الروح الرحيمة في هذا التديّن وح���ضورِ الأخلاقيات، 
لك��ن يلتب�س �أحيانًا في هذا التديّن ما هو �أخلاقيّ بما 
هو �شكليّ، وي�صعب على النا�س التمييزُ بين الدينيّ 
والدنيويّ والمقدّ�س وغيِره، لذلك تت�سع دائرةُ المقدّ�س 
 با�ستمرار، لت�ستوعبَ غيَر المقدّ�س وتدمجه في ف�ضائها.
    وتمثّ��ل ه��ذه الجماعاتُ بيئةً ملائمةً لولادةِ ���شكلٍ 

�آخر من التديّن وتغلغلِه في مجالات حياتها المختلفة، 
وهو ما نعّرب عنه بـ “التديّن ال�شعبويّ”، والذي هو 
نمطُ تديّنٍ ���شكلي ذرائعيّ، يظه��رُ في مختلفِ الأديان، 
لكنه ين���شط كلّما تبلّد العقلُ �أكثر، وا�شتدَّ تزييفُ 
الوع��ي، بعد �أن يح��دث انزياحٌ للتديّ��ن عن مجاله، 
وترحيلٌ لوظيفتِ��ه، فبدلًا من توظيف الدين في بناءِ 
الحياة الروحية، و�إيقاظِ ال���ضمير الأخلاقي، ت�ص��بح 
ال���شعائرُ المفُتعَل��ةُ، لأغرا�ضٍ لا �ص��لةَ لها بوظيفة 
الدي��ن الروحي��ة والأخلاقي��ة، ه��ي مح��ورُ التديّن، 
ويحدث تطاب��قٌ بين مفه��ومِ التديّن وم�ص��اديقِ هذا 
النوع من ال���شعائر المفُتعَلةُ، ويفتق��دُ هذا التديّنُ 
الح�س��َّ الأخلاقي، وتن���ضبُ في��ه الطاق��ةُ الروحية. 
وعادة ما يتحوّل التديّنُ ال�شعبوي �إلى �سلعةٍ يتداولها 
الأفرادُ لامتلاكِ ر�ص��يدٍ يُعلي م��ن مكانةِ ودورِ الفرد 
في الجماعة، وتر�سّ��خ بوا���سطته الم�ؤ�سّ�ساتُ ح�ضورَها 
المجتمع��ي، لذل��ك يدخل ���سوقَ مزاي��دات مبتذلة 
�أحيانًا. التديّنُ بهذا النمط يعني �أن ال�شخ�صَ الذي 
يبح��ث عن دورٍ ومكانةٍ في الجماعة لابدّ �أن ينخرطَ في 
مهرجانات ال���شعائر، فكلّما كان ح�ضورُه فيها �أكثَر 
�ص��ار �أكثَر تديّنًا، على وفق معايير ال���سوق الدينية 
لهذا التديّنِ، واكت�سب بذلك مكانةً ا�ستثنائيةً عند 
الجمه��ور، ووجاهةً اجتماعيةً مرموقة، ومقامًا دينيًا 

رفيعًا.   
  تبرعُ �أكثُر ال���سلطات ال�سيا�سية وبع�ُض الم�ؤ�سّ�سات 
الدينية في تكري�سِ التديّن ال���شعبويّ، وا���ستغلالِه 
لأغرا�ض��ٍ على ال���ضدِّ من وظيفة الدي��ن الحقيقية، 
فيُتخَذُ التديّنُ و���سيلةً للا���ستحواذ على ال���سلطة 
والثروة. �إنه ���ضربٌ من تنويم العقل وتف���شي الجهل 

منعطف

التديّنُ الشعبيّ
وأنماطٌ أخرى للتديّن 

التديّنَ الشعبيّ طالما 
وقع ضحيةً للجهل، 
وافترسته الخرافة، لأن 
الأميةَ والفقرَ والمرضَ 
لا تغادر مواطنَ 
الجماعاتِ الشعبية 
في القرى والأرياف 
والأحياء الفقيرة 
وأحزمة البؤس في 
المدن
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الذي يتخذ من الدين غطاء، لذلك تت���شوّه فيه براءةُ 
الروح، ولا تتجلّى فيه عفويةُ وطهارةُ النمط الفطريّ 
للتديّن ال���شعبيّ. وعادةً لا يخلو التديّنُ ال���شعبويّ 
من افتع��الٍ يتولاه دجالون ي���ضلّلون النا�س��َ لغايات 
غيِر ���سامية، يمتلكون و�سائلَ بارعة في تجيي�شِ م�شاعر 
النا�س��، و�إذكاءِ انفعالاته��م النف���سية، والإف��راطِ في 
ا���ستغلالِ المقدّ�س لتغذيةِ ه��ذه الانفعالات وتفجيِرها 
متى ���شا�ؤوا. ي�سرف من ي���ضلّلون النا�سَ لغايات غيِر 
���سامية في �إنتاجِ ���شعائر لم ترد في الن�ص��و�ص الدينية 
المعروف��ة، ولم يعرفه��ا النا�س�� م��ن قب��ل، ويوظفون 
لترويجه��ا مختلفَ و���سائل الت�أثير على ال��ر�أي العام، 
ويختلق��ون م��ن �أج��ل زجِّ النا�س فيها ���شائعاتٍ تثير 
الرغب��ةَ وال���شغفَ للانخ��راط فيها، تتناغ��م و�أذواقَ 
عامة النا�س، وتوقد م���شاعرَهم، وتثير ح�سا���سياتِهم 

النف�سية، وتفجّر ذاكرتَهم الطائفيةَ الجريحة.
   في ه��ذا النمط من التديّن يلتب�س�� مفهومُ المقدّ�س، 
. �إنه  فيج��ري تقدي�ُس غرِي� المقدّ�س، ويُن���سى المقدّ�ُس
تديّنٌ تفتر���سه الوثنيةُ والخرافة، وهو �أ�شبه بال�شعوذة 
منه بالتديّن. وي���ستهلك في هذا النمط من التديّن ما 
هو ���شكليّ كلَّ ما هو �أخلاقي، وتن���ضب منابعُ �إلهام 
الروح فيه. في ه��ذا التديّن يزحف المقدّ�ُس على ما هو 
دنيويّ فتتقدّ�س �أ�شياءُ و�أيامُ و�أماكنُ غيُر مقدّ�سةٍ بمرور 
الزمان، وتتف�شّ��ى ظاهرةُ تقدي�س �أ�شخا�صٍ لا يمتلكون 
الحدَّ الأدنى من طهارةِ الروح و�ال�سمةِ القلب و�صحوةِ 
ال���ضميِر الأخلاق��ي. ويجه�ض هذا الن��وعُ من التديّن 
مح��اولاتِ �إحياء الحياة الروحي��ة، والتربيةَ على القيم 
الأ�ص��يلة، وبناءَ التفكير العقلاني. التديّنُ ال�شعبويّ 
ي�صّرريّ� العقلَ رميمًا، ولا ي���ضع المقدّ�س��َ في حدوده �إلّا 
العقلُ. �إذا لم ي���ضع العقلُ حدودًا للمقدّ�س يم�سي كثيٌر 
من الأ�شياء غيِر المقدّ�سة �أوثانًا، بل يم�سي المقدّ�س وثنًا. 
وكلّم��ا ات���سع تقدي�ُس غري� المقدّ�س انحط��ت مكانةُ 
الإن���سان، و�أُهدرت كرامتُه، وانطف�أ �ضميُره الأخلاقي، 
وت�شوهّت حياتُه الروحية، وتبلّدت حا�ستُه الجمالية، 

ودخلَ عقلُه حالةَ �سبات.

  وهن��اك نمطٌ �آخر من التديّن وهو التديّن ال�سيا���سي، 
ظه��ر منذ ت�أ���سي�س الأخوان الم���سلمين ���سنة 1928، 
وتعزّز ح���ضورُه لدى الجماعات الدينية التي ن����شأت 
بع��د ذلك، وه��و تديّ��نٌ م���سكونٌ بال�سيا���سة، لذلك 
يقرت�نُ بال���سعي للا���ستحواذِ على الدولة وال���سلطة 
والرث�وة. وهو ���ضربٌ م��ن التديّ��نِ ا���ستبدت الغايةُ 
ال�سيا���سيةُ للدي��نِ في �أدبياتِاته وثقافته وما تن���شده 
ُ��ه، فحجبت المنخرطين فيه عن تب�صّ��رِ �أيّ �أفق  �أحلام
روحي و�أخلاق��ي وجمالي للمعنى الدين��ي خارجَ هذه 
الغاية. لذلك لا يعب�أ هذا التديّن كثيًرا بالقيم والحياة 
الروحية، ويحر�ص على ال���شكل، ولا يهتمُّ بم���ضمونِ 

ال�شريعة ومقا�صدِها.
 لقد تف�شّ��ى هذا ال���شكلُ من التديّن لدى الجماعاتِ 
الدينيةِ في ن�صفِ القرن الأخير، بعد �أن غادروا المرحلةَ 
ال���سريّةَ في عه��د الأنظم��ةِ القمعيةِ، وتخلّ�ص��وا من 
بط�ش الحكّام الم���ستبدّين، وتفاقمَ ب���شكل مخيف بعد 
و�ص��ول ه��ذه الجماعات لل���سلطة. وينك���شف ما هو 
مُ���ضمَرٌ في هذا التديّن لحظةَ ت���ستحوذُ هذه الجماعاتُ 
على ال���سلطة، �إذ يفتقرُ تديّنُ بع�ض رجال ال���سلطة 
من �أتباعها �إلى الأخلاق، ويتراجع ح�ضورُ الح�سِّ الدينيّ 
ل��دى �أكثر من يحت��ل موقعًا في ال���سلطة، بال���شكل 
ال��ذي يمنعه من تجاوز الحدود التي ي���سمح بها القانونُ 

والأخلاقُ وال�شريعةُ.
وبغي��ةَ الاحتفاظ بر�ص��يده الدين��ي في الجماعة التي 
ينتم��ي �إليه��ا يحر���ص رج��لُ ال���سلطةِ عل��ى تبرير 
�سلوكه ومواقفه من خلال اللجوء �إلى الحيلِ الفقهية، 
وفتاوى “مجهول المالك”، وكلِّ ما ي�سوّغ له الا�ستحواذَ 
على الم��ال العام، فيتخذه��ا قناعًا يختفي ���سلوكُه 

اللام�شروعُ خلفَه. 
   تحر���ص الجماعاتُ الديني��ةُ في تربي��ة �أفرادها على 
التم�سّك الحرفّي بالأحكام الفقهية، لأنها لا ترى حدودًا 
للإ�ال�سم خارجَ المدون��ة الفقهية، وت���شدّد في �أدبياتها 
على ما يخ�صّ الفكر ال�سيا���سي، والتكييفَ الفقهي 
لل�سيا���سة والإدارة والاقت�صاد والم�ص��ارف والم�ؤ�س�سات 

المتنوعة في الدولة.
  وينتج عن اقرت�انِ التربية في هذا التديّن بالتخويف، 
حالاتُ حذرٍ وتوجّ�سٍ و�سوءِ ظن بالآخر، لذلك ت�ضمحلّ 
في��ه منابعُ محب��ةِ النا�س�� والعفو والغف��ران والرحمةِ 
في التعام��ل معه��م، بل يتحول �أحيانً��ا �إلى بيئةٍ لنموّ 

نزعاتِ الكراهية.
  حدودُ الت�سامحِ �ضيقةٌ في هذا النمطِ من التديّن، فهو 
غالبً��ا لا يعرف حقَّ الإن���سان في الخط���أ، ولم يتكرّ�س في 
تقاليد التربية في هذا التديّن الحقُّ في الاختلاف، لذلك 
لا ي���ستطيع �أغلب الأ���شخا�ص الذين يتم�سكون بهذا 
النوع من التديّن تحمّلَ �أ�ص��حاب المعتقدات الأخرى، 
ويتعذّر على كثيٍر منهم العملُ مع من يختلف معه في 
ر�ؤيته للعالم، وي�ص��عب عليهم قبولُ التفكير الذي لا 
يتطابق مع تفكيره��م، لذلك نجدهم عندما يتحدثون 
ع��ن المخُتلِ��ف ي���سود لغتَه��م تخويفٌ من��ه، وتحذيرٌ 
م��ن د�سائ���سه ومكائ��ده وم�ؤمراته. يعي�ُش ال���شبابُ 
المنخرطون في ه��ذا التديّن حالةَ توج�سٍ من المختلف، 
��ُضهم بال�شلل النف���سي في �إدارة  بنحوٍ ي�ص��ابُ فيه بع�
علاقات��ه خارج جماعت��ه. و�أحيانًا ت�ص��لُ الحالةُ عند 
بع�ض�� �أفراده �إلى �أن يتحولَ هجاءُ المخُتلِف واتهامُه �إلى 
مهنته الأبدية، بل ربما ي���شعرُ �أن ا���ستمرارَ ح�ضوره في 
العاَمل يقترنُ بهجاءِ المخُتلِف والان�شغالِ به، من دون �أن 
ين�شغلَ هو بنف�سِه و�إ�صلاحِ �أحواله. وت�شيع بين �أفراده 
كتاباتٌ ت���ضع  الم���سلمَ في مواجهة �أبدية م��ع العالم*، 
ونتيجةً لانت�شارِ هذه الكتابات وت�أثيِرها ال�شديد يولد 
موقفٌ عدائيّ من كلِّ ما ينتمي للغرب الحديث، ويمتدّ 
لي���شمل مختلفَ العلوم والفنون والآداب وكلَّ ما يمثّل 
معارفَ الحداثة وقيمَها ومكا���سبَها. ومن الطريف �أن 
بع�ضَ �أ���شدِّ الكتاب مناه���ضةً لقيم الحداثة ومعارفها 
يقيمون في الغرب، ويحملون جن���سياتِه منذ �سنوات 
طويل��ة، ويت���شبّثون ب��كلِّ الحق��وق والحري��ات التي 
منحتها لهم الحداثةُ ال�سيا�سيةُ والأنظمةُ الديمقراطية 

في الدول الغربية. 
   في تقالي��د ه��ذا التديّن يعجزُ �أكُرث� الأفراد عن بناء 

الذات، لأنهم ي���ستهلكون كلَّ طاقتهم بمعارك �أكثُرها 
مُفتعَ��لٌ مع المخُتلِف، وتبعًا لذل��ك يعجزون عن بناءِ 

العقول والأرواح وال�ضمائر والأوطان.
  وهناك نمطٌ �آخر للتديّن يتمحور حول الفتاوى الواردةِ 
في المدون��ة الفقهية، ويهتمُّ بتطبي��ق الفتاوى حرفيًا 
على كلِّ واقع��ة في الحياة ال�شخ�ص��ية والاجتماعية، 
تُختزَل في ه��ذا التديّن ال���شريعةُ بالفقه، ولا يكترثُ 
كثرًي�ا بتربية ال��روحِ، وتر���سيخ ال���ضميِر الأخلاقي، 
وتنمي��ةِ الذوقِ الفن��يّ، و�إلهامِ الح�س��ِّ الجمالي، مادام 
المتديّ��نُ مُلتزِمً��ا بتطبي��ق الفت��وى عل��ى الواقع��ة 
الحياتي��ة. نجد �أحيانًا في هذا النمطِ من التديّن ما هو 
�أخلاقي، لكن طالما �ص��ار هذا التديّ��نُ غطاءً للتديّن 

ال�شكلي.
   لا ي���شدّدُ هذا الت�ص��نيفُ للتديّن عل��ى �أن كلَّ نمطٍ 
من �أنماطه المذكورة م���ستقلٌ بذات��ه ولا يلتب�ُس بغيره، 
فالتديّن ال���شعبي يتداخ��ل �أحيانًا بما هو ���شعبوي، 
والتديّنُ ال���شعبوي �أو���ضحُ مثال للتديّنِ ال���شكلي، 
و�أحيانً��ا يك��ونُ التديّ��نُ ال�سيا���سي مث��الًا للتديّ��ن 

ال�شكلي. 
   كما ي�شير ت�صنيفُنا لأنماط التديّن �إلى �أن الدينَ يتخذُ 
���شكلَ المحيط المجتمعي الذي يحلُّ فيه، وي�ص��طبغُ 
بنوع ال�شخ�صية الب���شرية وطبيعةِ العمران ومختلف 
الظروف التي يعي���شها النا�س��. الدينُ مثلم��ا ي�ؤثّرُ 
في حياة النا�س�� يت�أثرُ بثقافاتِه��م وتقاليدِهم وطرائقِ 
عي���شهم. وهذا يعني �أن ح�ضورَ الدين بال�شكل الذي 
يكون معه فاعًال �إيجابيً��ا في البناء والتنمية يتوقفُ 
على نمطِ تديّنٍ مُلهِمٍ للروح وال�ضمير الأخلاقي والح�سّ 
الجمالي، ويرتبطُ ذلك ع�ضويًا ب�إعادةِ بناءِ �أنظمة التربية 
والتعليم في ���ضوء مكا�سب العلوم والمعارف الحديثة، 
والاهتمامِ بالقيم الكونية الم�ترشكة بين الب�شر، وخلقِ 

وعي جديدٍ مواكبٍ للتحولات الكبرى في العالم.     

هناك نمطٌ من التديّن 
ظهر منذ تأسيس 
الأخوان المسلمين سنة 
1928، يقترنُ بالسعي 
للاستحواذِ على الدولة 
والسلطة والثروة.

إنَّ بعض أشدِّ 
الكتاب مناهضةً 

لقيم الحداثة 
ومعارفها يقيمون 

في الغرب، 
ويحملون جنسياتِه 

منذ سنوات 
طويلة....!!

* مثل: “ قادة الغرب يقولون دمروا الإسلام أبيدوا أهله” لجلال العالم، وعشرات العنوانات غيره. 
كان الدعاةُ السلفيون يوزعون هذا الكتيب بكثافة في مدارس الخليج والسعودية. وهو كتيب يعتمد إثارة 

الشباب واستفزاز غيرتهم الدينية، من خلال نقل معلومات تخويفية، كثير منها ليس دقيقًا ومضلل.  
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]I[ في ضرورة التمييز بين تساؤل المعرفة العاديَّة عن 
المفهوم، وبين تس�اؤل المعرفة العلمية الحديثة عن 
". وذاك  المفه�وم: كثيراً ما ن���سمع: "�أن هذا واقعيٌّ
". و�أي���ضاً تتكرر عبارات من نوع:  يقع في "النظريِّ
ةً منه". وعلى  اً"، و"ذاك �أكثر واقعيَّ "هذا لي�س واقعيَّ
" ولا علاقة له بالواقع، �أو  النحو ذاته، �أن "هذا نظريٌّ

...�إلخ. فقط"،  ر  منظِّ "ذاك 
�إنَّ تميي��زاً بين المعرفة العادية، وبين المعرفة العلمية، 
في فهمها للأ���شياء في الع��الم، قد �أ�ص��بح بداهة. و�أي 
���ضرب م��ن القفز على ذلك قد �ص��ار ي�ؤخذ بو�ص��فه 
ة،  معرفةً قبل العلمية. �إنَّ المعرفةَ ت�صبح قبل علميَّ
م��ن جهة �أنها لي���ست �أكثر من المح���سو�س في ���شيء. 
وانطلاقاً من كون عدم وجود تمييز �ص��ريح، ووا���ضح 
بينهما، في ممار�سة المفاهيم والنظريات والمناهج، عند 
المفكرين والباحثين والأ�ساتذة الجامعيين والم��سؤولين 
على نقل المعرف��ة �إلينا، في كل مرة، فلا ثمة، والحال 

هذي، �إلاَّ �ضرورة بناء الفهم بالتمييز بينهما.
دَ- في- الفهم[ الذي من ����شأنه الواقع،  �إنَّ ]التع��دُّ
انطلاقاً من العن�ص��ر البنيوي الأ�سا���سي في الواقع في 
ةٍ، �إنما هو، والحال هذي، قد �أ�صبح بداهةً قائمةً  كل مرَّ
بذاتها. ماذا نعني بهذا القول؟ �إننا ن�شير �إلى ال�ضروب 
المختلف��ة في بن��اء المفهوم، بالع��ودة في كل مرة �إليه. 
وه��ذا بدوره، �أي بناء و�إعادة بن��اء المفهوم، �إنما هو قد 

التحول السوسيولوجي

ومفهوم الواقع المجتمعي 

د حسين الرفاعي د. محمَّ

لًا وفوق كلُّ �شيءٍ. من هنا  ةً، �أوَّ �ص��ار م��سألةً علميَّ
داً في الفهم �أو لا  بال�ضبط، من جهة كون الواقعُ تعدُّ
يكون، ف�إن ]�إعادةَ- بناء- المفهوم[ قد �ص��ارت 

م��سألةً قائمةً بر�أ�سها.
فما هي المكونات الأ�سا�سية لفهم الواقع من حيث 
ه��و كذلك، ���ضمن المعرفة الب���شرية بعامة؟ ومن 
بعد، ما هي المكونات الأ�سا���سية لفهم الواقع من 
حيث �إنه كذلك، ���ضمن المع��ارف المختلفة، 

عند الب�شر، بخا�صة؟ 
يجب، في البدءِ، �أن ن�رَي�ش �إلى �أن المعرفة 
ةٌ  العاديَّة بالواقع، �إنما هي عقبةٌ معرفيَّ
في فه��م الواقع. وعلى الرغم من كونها 
تت�ضمن تف�صيلات مح�سو�سة لا متناهية 
في عدده��ا في فهم الواق��ع، �إلاَّ �أنها، في كل 
اً؛ �أي �ضمن تحديده على هذا  مرة، ت�أخذُه جزئيَّ

النحو �أو ذاك.
ويجب، من بع��د، �أن ن�رَي�ش �إلى �أن الواقعَ مفهومٌ، 
بق��در ما هو لي�س�� مفهوماً. �أي �إنه يت���ضمن، من 
جهة، كونه يقع، ومن جهة �أخرى، كونه يُفهم. ولا 
هذي، ولا تلك، تُعتبر �ضرباً من �ضروب حقيقته. 
��اً، �إلاَّ بع��د �أن تك��ون الحقيقةُ  �إن��ه لي�س حقيقيَّ

حقيقةً في كل مرة تكون. 

]II[ مس�تويات التس�اؤل عن المفهوم، 
دُ  وحقول الفه�م المختلفة الت�ي تحدِّ
التس�اؤلَ ع�ن المفهوم:�إنن��ا نكون 
مت�سائلين عن الواقع، حينما نكون 
خارج��ه. �إنَّ الواق��ع م��ن جهة كونه 
لا يمك��ن �أن يتخ��ارجَ �إلاًّ انطلاقاً من 
كوننا ل���سنا داخله، �إنم��ا هو الواقع 
المفهوم. �إن مو���ضوع مفه��وم الواقع، 

لي�س الواقع الذي نعرفه قط. 
فما هو مفهوم الواقع، من جهة كونه، هذه 
المرة، قد �أ�صبح متوارٍ عن الأنظار؟ من�سحباً 

�إزاء الفهم؟ 
�إنه علينا �أن ن���سحب الت���سا�ؤل هذا �إلى م���ستوى 
م���ستويات الت���سا�ؤل عن الواقع. و�إنَّ م���ستوياتِ 
الت���سا�ؤلِ عن الواق��ع، �إنما هي تُبن��ى بالعودة �إلى 

اً.  ة دائماً قبليَّ الثنائيات الإب�ستيمولوجيَّ

II-I- فعن�د مس�توى ثنائي�ة ]ال�ذات- والموضوع[ 

لا يبقى الواقع مو���ضوعاً �إلاَّ متى تم ت�سكينه - 
ت���شييئه. �إنَّ ���ضرباً واح��داً فقط من فه��م الواقع 
ي�ضعه في م�ستوى المو�ضوع، وهو ت�شييء الواقع. 

ومتى قام الت���سا�ؤل عن الواقع، من جذره، ي�صبح 
م.  الواقع ذاتاً، بقدر ما هو مو���ضوعٌ قائم - ومقوَّ
�إنَّه حينما ي�ؤخذ الواقع بو�ص��فه مو���ضوعاً ي�صبح 
الخارجيَّ الذي لا يُفهم �إلاَّ انطلاقاً من جملة الن�سب 

الإح�صائية التي من ��شأنه.
وعل��ى الرغم م��ن كونه كذل��ك، ف���إن �إختزاله في 
كونه كذلك، �إنما هو �ضرب �آيديولوجي من تناوله. 
�ؤ الذي من ����شأنه. فما هو الواقع عند  �إنه الت���شيُّ

م�ستوى الذات، وكيف يمكن �أن يكون؟ 
في الواقع، وداخل مفهوم الواقع، نقع على ثنائية 
هي ت�ؤخذ �ضمن الت���سا�ؤل الإب�ستيمولوجي عنه. 
�إنها ثنائية ذات الواق��ع- والذات في الواقع. �أيَّةُ 
ذات؟ و�أيَّ��ةُ ذات واقع؟ �إنها ال��ذات من جهة كونها 
الت���سا�ؤل في كل مرة، وكي��ف هو في كل مرة، و�إنها 
ذات الواقع بو�ص��فها �إما تُفهم بالعقل، و�إما تُفهم 
بالحوا�س.عند ال�ضرب الأول يكون الواقع العقلاني، 
وعند الم���ستوى الث��اني يكون الواق��ع المعُا�ش، �أي 
 .Everydayness ة�� ذاك ال��ذي نحيا فيه في اليوميَّ
ةَ  ولك��ن، الواقع لي�س واقعاً �إلاَّ من جهة كونه كليَّ

الواقع في كل مرة.
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الملاحظ�ة[: �إن الواقع  ]الفك�رة-  ثنائي�ة  مس�توى   -II-II

��َّمنا هو الواقع ال��ذي لا يُفهم  ��ةً في كل مرة �إ بو�ص��فه كليَّ
�إلاَّ انطلاق��اً م��ن المعرفة العلمية. تل��ك التي تقع على 
��ات بن��اء ت���سا�ؤلات تت���ضمن م���سائل،  عاتقه��ا عمليَّ
ات علمي��ة. ودائماً انطلاقاً من كونها لي���ست  وم����سأليَّ

ت�سا�ؤلات جاهزة ت�أتي �إلينا من هذا الم�صدر �أو ذاك. 
�إن �أُنطولوجيا تفهم الواقع بو�ص��فه الواقعَ الماديَّ هي، لا 
اً، بل هي �ضرب من قلة اللياقة  فقط لا تفهم الواقع كليَّ

تجاه الواقع. �إنها تكرره، بو�صفه لي�س هو. 
وهكذا، ي�ص��بح الواقع فكرةً حينم��ا يتوفر على جملة 
الم���ضامين والمنظورات النظرية الت��ي يمكن �أن تحيط به، 
وه��و يكون ملاحظ��ةً حينما تتوفر في��ه، وفقط حينما 
تتوف��ر فيه المفاهيم التي ت���شتمل على تلك الم���ضامين 

والمنظورات.

�إن الواقع المجتمعي، متى �أُخذَ بو�صفه جملة الت�صورات 
المفهومي��ة، وحينما فُهِمَ من جهة كون��ه نتيجةً ونتاجاً 
اً، �إنما هو ���شرط الإم��كان الذي من  له��ذه الأخري�ة، بعديَّ
نات النظرية والمنهجي��ة التي تنتجه وتعيد  ����شأن المكوِّ

�إنتاجه، في كل مرة.

الفهم[: �إن الواقع  ]الفهم- حقل  ثنائيَّة  II-III- مس�توى 

المتاح، المتاح من حيث هو كذلك، هو لا فقط لي�س واقعاً، 
بل هو �ضربٌ من وهم فهم الواقع. �إنَّ فهم الواقع، والواقع 
بو�ص��فه مفهوماً قد �أ�صبح وراءَ الت�صورات والافترا�ضات 
الحديثة ب����شأن تناوله. �إنَّه من �أجل تلق��ي الواقع، لا بدَّ 
ة لحقل الفهم الذي فيه،  من �أن ن���ضع الحدود المو���ضوعيَّ
اً،  وبالانطلاق منه فقط، يمكن ل���شيء ما، بو�ص��فه واقعيَّ

�أن يقعَ.
�إن الفهمَ لي�س يُبنى هكذا كيفما اتفق، بل �إنه يكون، ولا 

ر على حقل فهمه الأخ�صّ. يمكن �أن يكون �إلاَّ، متى توفَّ
تُبنى حق��ول الفه��م المختلفة التي فيها يك��ون الواقع 
اً بالعودة �إلى مو���ضوع العلم، ومنهج العلم، في كل  واقعيَّ

مرة. 
وكون مو���ضوع العلم لا يك��ون �إلاَّ بتع��دده، �أي بحقول 
الفهم الخا�ص��ة بميادينه المختلفة، ف���إن الميدان في العلم، 
دَ مو���ضوع العلم، �إنما هو، في كل مرة، حقل  بو�ص��فه تعدُّ

الفهم الذي من ��شأن فهم الواقع، وبناء الفهم بالواقع.
 

]النظرية  II-IV- ثنائي�ة ]النظري�ة- والممارس�ة[، وثنائية 

الممارَس�ة- والممارس�ة النظريَّة[: لم يعد ثَمَّ انف�ص��ال بين 
ة ا���ستقلالية للنظرية عن  النظري��ة والممار���سة، ولا ثَمَّ
الممار���سة. �إن نظري��ة ت���ضع ذاتها في موق��ع البحث عن 
الواقع الممُارَ�س فيها، من جهة كونها ت�شير �إلى الواقع- 
��اً، لا محال��ة، ه��ي ت�ري�س نحو واق��ع يختلف  �آيديولوجيَّ
ا تت���ضمنه، ومن جه��ة �أخرى، هي تع��ود �إلى نظرية  عمَّ
نته في  لا تت���ضمن الواقع المختلف الذي كانت قد ت���ضمَّ
اللحظة المعرفي��ة الأولى. وفي هذي الحال، ت�ص��بح وحدة 

الفهم القائمة بين النظرية والممار�سة بداهةً قائمةً بر�أ�سها. 
�إنه، والحال هذي، لا ثمة �إلَّا النظرية الممُارَ���سة، والممُارَ�سة 
النظري��ة. بالانطلاق م��ن �أن الواق��ع نظري، بق��در ما هو 
�إجرائي، والنظرية واقعية بقدر ما هي وحدة العلاقات بين 

المفاهيم النظرية والإجرائية. 

]III[ الثورة العلمية في بناء الفهم بالمفهوم:
تخللت عمليات بن��اء الفهم بمفهوم الواقع، ثورات نظرية 
ومنهجية تتمثل بوحدة الإ�شكالية الآتية: من واقع واحد، 
�إلى واق��ع متع��دد. وذل��ك انطلق م��ن �أن وح��دة الواقع قد 

د الواقع من حيث هو كذلك. تراجعت �أمام تعدُّ
وهكذا، تجلت الإ�شكالية هذه في المحطات الإب�ستيمولوجية 

الآتية:
 1- من الواقع الجاهز �إلى الواقع الذي يُبنى )ماك�س فيبر، 

بيار بورديو( 
2- م��ن الواق��ع الواقع��ي �إلى الواق��ع المُ���ضاف )ماك�س�� 

هوركهايمر، �آدرنو، هابرما�س(
د �إلى الواقع التي تفر�ضه ال�سلطة التي  3- من الواقع المجرَّ

ر( تقوم على الآيديولوجيا )مي�شيل فوكو، لوي�س �ألثو�سِّ
4- من الواقع الواقعي �إلى ا�ستحالة قيام الواقع الواقعي 

)جاك دريدا، جيل دولوز( .
5- ���شرط �إمكان الواقع الواقعاني يتمثل في وعي مفهوم 
اً؛ �أي الواقع بو�ص��فه من���سحباً،  الواق��ع المجتمعي واقعيَّ

ر، جان بودريار(. اً، ويغيب )لوي�س �ألثو�سِّ دائماً قبليَّ

]IV[ فه�م الفه�م ال�ذي م�ن ش�أن مفه�وم الواق�ع: �إن��ه 
انطلاقاً من الت���سا�ؤل الإب���ستيمولوجي ع��ن المفهوم، لابد 
دات التي بالع��ودة �إليها دائماً يُفهم  من �أن ن���ستخرج المحدَّ
نات الفهم التي انطلاقاً منها  الواقع، من جه��ة �أولى، ومكوِّ
، من جهة ثانية، وبالتالي بنية الفهم  يكون ���شيءٌ ما واقعيٌّ
الت��ي فيها يُبنى، في كل م��رة، الواقعُ من حي��ث �إنه واقعٌ 

وكيف هو واقعٌ، من جهة ثالثة. 
وعلى ذلك، ف�إن التبيانَ الذي من ����شأن المفهوم ي�ري�س على 
دِ- في- الفَهم[ الذي من ����شأن مفهوم الواقع  هَدي ]التعدُّ

المجتمعي الذي يقع، هذه المرة، في الت���سا�ؤل عنه ]ههنا- 
والآن[.

�أٌخِذَ الواقعُ بو�صفه كذلك من جهة كونه يتمثل ]في in[، و]مِن
according to [، و]بـ��due to [، و]لـ��for [. وعلى ذلك ف�إن 
ةُ؛ و�إنَّ المت�ساءَل  المت�ساءَل عنه، في مفهوم الواقع، هو الواقعيَّ
منه �إنما هو بِنية الت���سا�ؤل الإب�ستيمولوجي، المت�ساءَل فيه 
ه��و مفهوم الواق��ع في كل مرة، �أي الواقعيّ، المت���ساءلَ من 
 ، Objectivityأجله، في مفهوم الواقع، هو مو���ضوعية الواقع�
ل  ��عَنَةَ الواقع Objectivation، والتمثُّ من جهة كونها وَ�ضْ
Representation ال��ذي من ����شأنه، على نح��و بحيث هو 

لا يبق��ى الواقعَ الواقعيَّ ���ضمن الت���سا�ؤل �إلاَّ من حيث هو 
. �إن الواقع �إنما هو هند�سة الواقع. - ريا�ضيٌّ تركيبٌ عقليٌّ

ةُ، و]الواقع- في- كل- مرة[: ن�شير في  ، والواقعيَّ ]V[ الواقعيُّ
الواقع��يِّ �إلى م��ا يمكن �أن يكون كذلك. �أي �إلى هذا ال���شيء 
الذي يتوف��ر على �إمكان واقع��ي في �أن يوجد، ويكون. �إنه 
اً، وهو يكون بقدر ما يكون  يوجد بقدر ما يكون ���ستاتيكيَّ
��اً. �أن يوجد ���شيء ما في الواق��ع، معناه �أنه يقوم  ديناميكيَّ
���ضمن بنية الواقع، و�أن يكون �شيء ما في الواقع معناه �أنه 

يقوم في تكوين الواقع، من حيث �أنهما كذلك. 

نشير في الواقعية إلى ضربين من الوقوع:
ال���ضرب الأول يتعلق بالانطلاق من افترا���ضات وت�صورات 
مدار�س �إتجاه المو���ضوع- والإ���ستقراء، عند م�ستوى بناء 
المو�ضوع فيها، من جهة، وبالانطلاق من تقنيات التحليل، 
و�أدوات الت���سا�ؤل، و�أ�ساليب بناء الفهم في المدار�س العلمية 
في �إتجاه المو���ضوع- والإ�ستقراء، عند م�ستوى المنهج، من 

جهة �أخرى. 
وعند ال���ضرب الثاني، يتعلق الأمر بوقوع الواقعِ الواقعانيِّ 
)الذي يت���ضمن فهمَ الواقع بالانطال�ق من الإتجاه العلمي، 
والمدر���سة العلمية(، ولي�س الواق��ع الواقعي )كما تفهمه 
��ةِ الواقع الواقعانيِّ  المعرفة العاديَّ��ة(، بالانطلاق من واقعيَّ

ةٍ[. - مرَّ الذي يكون ]في- الأمام- في- كلِّ
وعل��ى هذا النح��و، حينما ينطلق الت���سا�ؤل ع��ن مفهوم 

يصبح الواقع فكرةً حينما يتوفر على 
جملة المضامين والمنظورات النظرية 

التي يمكن أن تحيط به
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الواق��ع، ف�إنه لا معنىً له، �إلاَّ متى �أخذ من جذره. �أي من 
لًا وقبل كلِّ �شيءٍ.  كونه مفهوماً �أوَّ

وبن��اءً على ذل��ك: ف���إنَّ العن�ص��ر البني��وي لـ]قيام- 
ة، في ال���ضرب  الواق��ع- في- الأمام[، �إنم��ا هو الواقعيَّ
الثاني من وق��وع الواقع. و�إنَّ العن�ص��رَ التكوينيَّ لقيام 
ة، في ال���ضرب الثاني  الواق��ع في الأمام، �إنما هو التاريخانيَّ

من وقوع الواقع. 

و�إن العن�ص��ر الظ��رفي لقيام الواقع في الأم��ام، �إنما هو هذا 
 ، الواقع الواقعي الذي نعرفه، وتعرفه، على نحو ���سيءٍّ
نُ النظري والمنهجي  المعرف��ةُ العاديَّة. ولكن، ما هو المكوِّ

ة، والحال هذي؟ للواقعيَّ
اً،  �إنَّ المو���ضوعية، م��ن جه��ة كونه��ا مفهوم��اً �إ���شكاليَّ
ة، بقدر ما تكون  اً، هي لا تت���ضمن الواقعيَّ تِيَّ و�إ���شكاليَّ
ةُ �ضرباً من ���ضروب التعدد في ممار�سة الفهم التي  الواقعيَّ
م��ن ����شأنها المو���ضوعية. �إن الممار���سة النظري��ة لمفهوم 
الواقعي، ونظرية الممار�سة لمفهوم الواقعي، لهما، وعلى 
الرغم من الالتبا�س الحا�ص��ل في فهمهما، �إنما هما ي�سيران 
مبا���شرةً �إلى وحدة النظ��ريّ والواقعيّ. وعل��ى ذلك، �أي 
ف�ص��ل وا�صطناع الف�ص��ل بينهما �إنما هو لا ينتمي �إلّا �إلى 
اللحظ��ة قبل العلمية في تناول الواقع. تلك التي يقطن 
فيها الع��اِمل طويلًا حتى، وفقط حت��ى، يعيد بناء الفهم 
به��ا. ما هو هذا الذي هو، في كل مرة، واقع؟ وعلى الرغم 

د من التعدُّ
�إننا ننطلق من كون الفكرة تلك التي تت���ضمن الواقع، 
��ةَ فك��رةٍ هي مفه��وم الواقع؛ حيثما  ��ةً. �إنَّ واقعيَّ واقعيَّ
و�ص��ل �إليه المفه��وم. ولي�س قب��ل ذل��ك؛ �إلاَّ �إعتباراً من 
كون ]قبل- ذلك[ هذه ت�ري�ش �إلى �صري�ورته. �إن �صيرورة 

ةٌ حينما ت�ؤخذ بو�ص��فها مفتوحةً  المفه��وم دائماً هي قبليَّ
تِهِ.  على بَعْدِيَّ

كيف يمكن للفكرة �أن تكون �أكثر فاعليةً في الفكر؟ �إن ذلك 
اً  يرتبط بت���سا�ؤل �ضابط للفكر قبل �أي �شيء �آخر. واقعيَّ
نح��ن لا يمكن �أن نقولَ الواقع �إلّا بو�ص��فه كان قد وقع. �إن 
اً،  د، دائماً قبليَّ د- المحدَّ دي والمحدِّ الواقع��يَّ خا�صٌّ وتعدُّ
وفي كل م��رة. �إنَّ الواق��عَ لا يوج��د الا بقدر م��ا هو طريقة 
وقوعه. �إنَّ وقوع الواقع هو تلك العمليات البِنائية التي 
ت�أتي به �إلى م���ستوى المفهوم. انه يقع انطلاقاً من طريقة 
ه،  كينونة تك��ون فكرية بقدر ما لا تك��ون ذاتية. ولكنَّ
ل. فما ه��ي التمثلات الحديثة  لهذا، �صري�ورة فهم، وتمثُّ
للواقع، انطلاقاً من الإنزياح ال�سو���سيولوجي في الت�سا�ؤل 
عن الواقع، التي �أ�ص��بحت، من الآن ف�ص��اعداً �أطروحات 

الواقع؟
الأطروحة الأولى: الواقع بو�ص��فه مفهوم��اً علمياً: ي�ؤخذ 
بالانطلاق من حق��ل الفهم العام، وحق��ل الفهم الخا�ص. 
يتمثل حقل الفهم العام في مو���ضوع العلم، كما يتمثل 
حقل الفهم الخا�ص في ميدان العلم داخل مو�ضوع العلم.

اً:  الأطروحة الثانية: الواقع بو�ص��فه مفهوماً �آيديولوجيَّ
�إنه زيف الواقع، وت���شييئه. وذلك يقوم على الم�ؤ�س���سة 
ة المجتمعية داخله��ا. تلك التي  المجتمعي��ة، والفعاليَّ
ت�ص��ل، في ال�سطح، �إلى م�ستوى ممار���سة ال�سلطة القائمة 

دائماً على م�صدر من م�صادر الم�شروعية.
الأطروحة الثالثة: الواقع بو�صفه بناءً: وهو ما تم تبيانُه 

في المحطات ال�سابقة من هذا البحث.
الأطروحة الرابعة: الواقع بو�صفه مفهوماً يفكك البناءات 
ال�سابقة �إليه: ي�شير الديالكتيك، وي�شير تبيان ال�سلبي، 
وتبي��ان الإيجابي، �إلى الُحجُب الت��ي تُفر�ض على الواقع، 
اً فح�سب، بل  وتجعله متوارياً. �إن الواقع لي�س ديالكتيكيَّ

هو ي�ؤخذ، في الوهلة الأولى، بو�صفه �سلباً دائماً. 
الأطروحة الخام���سة: الواقع بو�ص��فه ما هو لي�س هو، وما 
هو لي�س ذاتَ نف�سه: لقد حلت محلَّ الواقع، جملة الأفكار 
التي من ����شأنه. ولكنها، من جهة كونها �أفكاراً تت�ضمن 

ا تت�ضمنه.  الواقع، هي تذهب �إليه بو�صفه مختلفاً عمَّ

كيف يمكن للفكرة أن تكون أكثر فاعليةً 
في الفكر؟ إن ذلك يرتبط بتساؤل ضابط 

للفكر قبل أي شيء آخر. 

الت�أويلي��ة ر�ؤي��ة نقدية فاح�ص��ة متحولة.. 
رافق��ت الكثري� م��ن الأف��كار الفل���سفية 
والديني��ة والأدبية.. و�أ���ضحت مدر���سة في 
�أبنية المعرفة و�أنظمة الخطابات, ق�صد تعرية 
مركزيتها و�سلطتها.. فهي لا تعنى بالخطاب 
في حدّ ذاته بو�صفه ن�صاً �أثرياً, ولا ت�سعى كما 
هو الحال في المباحث الت�أويلية الكلا�سيكية 
�إلى اكت���شاف خط��اب �آخ��ر يت��وارى خل��ف 
الخط��اب.. بل هي درا���سة تتر�ص��د اللحظة 
التي انطلق منها الخطاب وكيفية حدوثه.. 
والت�أويلية تعدُّ مدر�سة قر�آنية كبيرة �سبقت 
كل المدار�س الحديثة.. وقد �أ�شار �إليها القر�آن 
في �أكثر من �آية, قال تع��الى: )هَلْ يَنظُرُونَ �إِلاَّ 
ُ��هُ / الأعراف: 53(,  تَ�أْوِيلَ��هُ يَ��وْمَ يَ�أْتِي تَ�أْوِيل
ٌ وَ�أَحْ�سَ��نُ  �أي بيانه.. وقوله تعالى: )ذَلِكَ خَْري
تَ�أْوِيلًا / الإ�سراء: 35(.. �أي للذين يتعاملون 
بعقلية علمية مو���ضوعية.. �إلّا �أن الت�أويل 
في عالمن��ا العربي والإ�ال�سمي كان عبارة عن 
�ص��راع بين التنوير والت�أويل, بين الإ���ضاءة 
العقلية والإغما�ض الخيالي.. بين ر�ؤية للعالم 
ت���سعى لتغييره في اتجاه الم�ستقبل.. و�أخرى 
قائم��ة عل��ى ت�أوي��ل للن�ص��و�ص العتيقة، 
غايتها خلق ظلال للمعاني بدل ا�ستك���شاف 

الحقائق..
ل في حا���ضن المعرفة  ورغم �أن الت�أويل ت���شكَّ
الدينية.. �إلّا �أنه �أ�صبح من الأ�سئلة الكبرى 
للفهم, �سواء في الفكر الديني �أم الفل�سفي.. 

وقد عدت النظريات الحديثة �أن ��سؤال الفهم 
في الت�أوي��ل، ه��و ممار���سة ت�أويلية م���ستمرة 
لا تنف��ك تقدم الدليل بالوع��ي المدرك.. ولا 
يمك��ن فهم الن���ص �إلّا �إذا فهم ال����سؤال الذي 

يجيب عنه هذا الن�ص..
الت�أويلي��ة  الممار���سة  غادامري�  ع��دَّ  وق��د 
تق��وم على ثال�ث؛ ه��ي الفه��م والتطبيق 
والممار���سة.. والت�أوي��ل هو ال���شكل الجلي 
للفه��م.. و�إنَّ المفك��ر والفيل���سوف مطالب 

ب�إرفاق الفهم والت�أويل بع�ضهما ببع�ض..
 وتختل��ف الهرمنيوطيق��ا ع��ن الت�أويل.. 
فالأخير جهده في البحث عن المعاني الباطنية 
للن�ص��و�ص.. والأول يهتم بف��كّ رموز الن�ص 
لتحري��ر الكلام الحي ال��ذي يقبع في المناطق 

المعتمة والمطمورة داخل الكتابة..
والت�أوي��ل ه��و القراءة الممكن��ة للن�ص كون 
ه��ذا الأخري� لي�س مغلق��اً على ذات��ه, كما 
ه��و في المفه��وم البنيوي.. ب��ل مفتوح على 
القارئ يدخله من �أي زاوية ي���شاء.. فينتج 
ن�ص��اً جديداً فوق الن�ص الأول.. وك�أن الن�ص 
د بو���ساطة هذا النوع م��ن القراءة مع  يتجدَّ
كل قارئ.. والن�ص مع الت�أويل �أ�صبح يمتلك 
دلالة و�إنج��ازاً داخل الخط��اب الخا�ص بالذات 
القارئ��ة.. ولا ���شك �أن الت�أوي��ل يتميز عن 
التف�سير.. فالأخير �أكثر ا�ستعمالًا في الألفاظ 
ومفرداته��ا.. والت�أويل ي���ستعمل في المعاني 

والجمل.. وما ظهر من الأدلة..

التأويلية وسؤال الفهم..

حسين علاوي

أسئلة الفكر
 الإسلامي المعاصر

ل  رغم أن التأويل تشكَّ
في حاضن المعرفة 
الدينية.. إّال أنه أصبح من 
الأسئلة الكبرى للفهم, 
سواء في الفكر الديني 
أم الفلسفي..
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من التّسامح إلى الاعتراف

المفاهيم وتلغيم الم�شروع الح�ضاري.. 

الذي كان يعني بالنّ�سبة �إليه المرور من مجتمع خا�ضع 
منظّم بوا���سطة الدّين �إلى مجتمع م���ستقلّ ي�ستمدّ من 
ذاته قانونه. لم تخرج �أوروبا من هذا النّفق �إلا من خلال 
توفّ��ر عوامل ثلاثة لّخ�ص��ها ها���شم �ص��الح في ما يلي، 
الأول: الاكت���شافات البحرية والجغرافية التي قام بها 
الإ���سبان والبرتغاليون، والت��ي �أدّت �إلى ازدهار الحياة 
الاقت�ص��ادية في �أوروبا، الثاني: تطوّر النّزعة الإن�سانية 
وانت���شارها في مختلف �أنحاء �أوروبا بف���ضل اختراع �آلة 

الطّباعة، الثالث: الإ�صلاح الدّيني.
في ظ��لّ هذا الواق��ع الفك��ري والثّقافي ن����شأتْ فكرة 
الحداثة بو�ص��فها جزءاً من ت�صوّر هذا العقل الأوروبي 
�ضِ��من مخا�ضٍ عا���شت على وقعِه �أوروبا عهودا طويلة 
من الا�ستع�ص��اء التاريخي، والا���ستبداد ال�سّيا�سي، 
د لع�ص��ر التنوير �أو  والت���سلّط الكهنوت��ي، الذي مهَّ
الا�ستنارة. وكان هذا هو المدخل الحقيقيّ نحو الحداثة 
ال�سّيا���سية بتجلّياتها الأربعة: العقلانية، الذاتية، 
ال�سّيطرة الكونية، التوتاليتارية �أو ما قام به �ترساو�س 

في تحليل��ه لموجات الحداث��ة الثلاث: رف�ض�� الغائية، 
تو�سط التاريخ بين الواقع والمثال، التاريخانية.

تبنّ��ت العدي��د م��ن التّي��ارات الدّينية الإ�ال�سمية 
المتطرفة م��سألة العنف، من �أجل التّعبير عن خياراتها 
الإيديولوجي��ة. ولم يكن العنف فقط مقت�ص��راً على 
"الغير" المخالف دينياً. بل تجاوزه �إلى المخالف طائفياً 

�أو مذهبياً.

التسامح: المفهوم الملغوم
ق��د ن���ضطر لأنْ نقن��ع �أنف���سنا ب���أنْ نخت��ار مفاهيم 
الاعتدال كما يحلو لنا، وقد ن���ضطّر �أي���ضاً �أنْ ننظّم 
ق لأنف�سنا ب�أنّنا  المئات من النّدوات والم�ؤتمرات، ون���سوِّ
مت���سامحون ومعتدلون وم�سالمون، غير �أنّنا لا ن�ستطيع 
ة لكلّ هذا التّ���سويق،  �أنْ ن���ضمن في الأخير م�آلات خّري
ل���سبب ب���سيط، وهو �أنّنا نحيى و�سط ثقافة ت�ؤكّد بما 
هيب  لا يدع مجالًا لل�شكّ �أ�صالة العنف، والإق�صاء والتّر
في تراثنا من جهة، ولأنّ هناك تلازما بين م�سمّى الدّين 
والدوغمائي��ة، فلا يمك��ن �أنْ ت�ؤمن ب�ص��وابية المنهج، 
وبخيري��ة القومي��ة واللّغ��ة، وب�أف���ضلية الجغرافي��ا 
والتّاريخ والإن���سان، دون �أنْ يكون م�آل هذه العقليات 

المفاهيم وجروح التّاريخ:
في قلب الم�أ�ساة الثّقافية لا يمكن �أنْ يقرّ الإن�سان �إلا ب�ضعفه، 
وخيبت��ه، وعجزه عن الاندماج والتوحّد مع ذاته �أولا، ومع 
محيط��ه ثانيا؛ لأنّ داخل المحنة تكرث� الأكاذيب والأباطيل 
والزّيف، ويتحوّل الحدث التّاريخ��ي من بُعده الاعتباري، 
�إلى الأ�سا�س الوحيد لا�ستمرار الأزمة، كما تتحوّل المفاهيم 
ع الهوة  من مدلولات توجيهية نحو الم�ستقبل، �إلى قيمٍ تو�سِّ
بدَل ت���ضييقها. لم نعدْ نفهم �إلى �أي��ن الوجهة، لأنّ الأفكار 
المقلوب��ة، والمفاهيم الم���سلوبة تبعدنا ���شيئاً ف���شيئاً عن 
ملاقاة الذّات، وت���شعرنا �أكثر ف�أكرث� بالخجل. ذلك الخجل 
المو�صول بالذّاكرة البعيدة للإن�سان الم�سلم، وتلك الذّاكرة 
المه�شّ��مة والمو���شومة بجروح التّاريخ معلنة بذلك اقتراب 
لحظة ال�سّقوط. لحظة ال�صّدام والتّنافر والانق�سام الحادّ مع 
الذات، ومع الآخر التي يعلنها الم�سلم اليوم، حينما يريد 
ا�ستبدال ما و�ص��ل �إليه من القيم الحداثية ببناه الخا�صّة، 
م�ستم�سكا بما تفر���ضه عليه �أوهام الهوية التي لا تتلاءم 
غالباً مع بُناه الخا�صّ��ة على جميع الأ�ص��عدة الاجتماعية 

منها والثقافية والاقت�ص��ادية. وهنا ي�شير داريو�ش �شايغان 
�إلى �أنّ��ه في الوقت الذي ي���شكو فيه هذا الإن���سان ���ضعفه 
وق�ص��وره عل��ى عملية المناف���سة، يج��د نف���سه واقعاً في 
خديع��ة العقل، وفي الوق��ت الذي يرغب في��ه �أنْ يتجاوز 
التّاري��خ يتحوّل في نهاية التّحلي��ل �إلى الدّرجة الدنيا من 
نتاج �إيديولوجي للتّاريخ، وهو ما ي���سمّيه �شايغان ب�أدلجة 

التّاريخ.
قدَر هذا الإن�سان �أنْ يحيا و�سط التّيه والجروح وانتكا�سات 
الما�ضي، ظنّاً منه �أنّ �إيمانه وحده هو لحظة الخلا�ص، وفر�صة 
التّلاقي مع واقعه وبيئته و�أ���شيائه. لم ينتبه �أنّه جزءٌ من 
تاريخ، وحلقة من �سل�سلة، وعنوان �آخر من عناوين التّيه 
الكثيرة. الإن���سانية كلّها جروح، والح���ضارة في جزء منها 
هي تعبيرات مختلفة عن هذه الانك�سارات. ولو تنبّه المرء 
قليلا لبدا له �أنّ واقع الحداثة اليوم لم ين����شأ من فراغ، بل 
كانت تغذّيه مجموعة من العوامل ���ساهمتْ ب���شكل كبير 
في ت���سريع حركة الخروج من الدّين ون����شأة م�سار العلمنة 
على حدّ تعبير مار���سيل غو���شيه، هذا الخروج من الدّين 

يوسف هريمة

أسئلة الفكر  الإسلامي المعاصر

إنّ سياسة اللاتّسامح هي إفرازٌ لواقع يغذّيها نظرياً 
وسلوكياً، كما أنهّا نتيجة طبيعية لواقع يطبعه 

التعصّب، إذ بين التعصّب واللاتّسامح علاقة جدلية لا 
تقبل الانفكاك.
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نظمت مؤسسة مؤمنون بلا حدود للدراسات 
والأبحاث ومختبر التأويليات والدراسات النصية 

واللسانية بكلية الآداب والعلوم الإنسانية/ 
جامعة عبد المالك السعدي/ المغرب، مؤتمراً 

دولياً في موضوع التأويليات وعلوم النص.

أسئلة الفكر  الإسلامي المعاصر
"قمع حرية التّفكير بتغليب الأمر على الرّ�أي، والا�شتغال 
بلغة الإدانة والتّكفير، على ���سبيل الإق�ص��اء للآخر على 
الم�ستوى الرمزي �أو الج���سدي. "لي�س هذا تجنيّاً �أو تهويلًا 
ي �أو الاعتدالي  نهدف من خلاله �إلى ن���سف الخطاب التّ�ساُحم
عل��ى �أهميّت��ه، �أو تزييف للوعي والحقيق��ة، بقدْر ما هو 
واقع �أ�سّ���ست ل��ه بنيات فكرية وثقافي��ة ودينية، ناهيك 
عما هو نف�سيّ �سيكولوجيّ، يعّرب عن ميلٍ طفوليٍّ للإن�سان 

نحو العدوانية والعنف. 
وقد يحيلنا مفهوم التّ���سامح ابتداء على خط�أٍ منهجي في 
التّقدير لدى العقل الم���سلم، لأنّ التّ�سامح في هذا ال�سّياق 
، �أو  التداولي المعا�ص��ر، يعني حال��ة التّنازل للآخر عن حقٍّ
التّ���ساهل معه في خط�أٍ قد ارتكبه وفق��اً لمقرّرات عقائدنا 
وم�سبقاتنا الدّينية، دون الإقرار ب�صوابية منهجه العقدي، 
وبحقّه في الم���ساواة العقدية والديني��ة. وما دامت الثّقافة 
التي ي�ص��دُر عنها العقل الم���سلم ت�ؤمن ب�ص��وابية المنهج 
و�أحاديته، و�إق�ص��ائه لكلّ مظاهر الاختلاف والتنوّع، ف�إنّ 
النّتيجة الحتمية لذلك هو ال�صّ��دام وال�صّ��راع كما تجلّى 
في الواق��ع التاريخي. وبذل��ك يكون التّ���سامح وفقاً لهذا 
الت�ص��وّر هو هدنة بين توترين �أو �صدامين، لم�صلحة مفهوم 
الاعتراف الذي ينفتح على التعدّدي��ة الثّقافية والدّينية 

على حدّ تعبير علي حرب.
�إنّ �سيا���سة اللّات���سامح ه��ي �إف��رازٌ لواقع يغذّيه��ا نظرياً 
و���سلوكياً، كم��ا �أنّه��ا نتيج��ة طبيعي��ة لواق��ع يطبعه 
التع�صّ��ب، �إذ بين التع�صّب واللّات���سامح علاقة جدلية لا 
تقبل الانفكاك. وقد �أ���شار لوبون لذلك في تحليله عنا�صر 
ها الإ�صلاحي، كالثّورة التي  ينية خا�صّ��ة في �شقِّ الثّورة الدِّ
قادها مارتن لوثر، فيقول ب�أنّ �أحوال ثورة الإ�صال�ح ت�شبِه 
بكثير الثّورة الفرن�سية، خا�صّ��ة في الجزء النّف�سي: "فقد 
رئي في هاتين الثّورتين �أنّ ����شأن العقل ���ضئيل في انت���شار 
المعتق��د، و�أنّ الا���ضطهادات فاق��دة الت�أّثير، و�أنّ ت���سامح 
المعتقدات المتباينة م���ستحيل، و�أنّ �أ���شدّ المظالم والملاحم 
ي�صدُر عن ت�صادم العقائد المختلفة، و�أنّه ي�ستحيل تبديل 

عقيدة النّا�س قبل تبديل كيانهم".

الأرضية العلمية للمؤتمر:
     ت��روم ه��ذه الأر���ضية �إث��ارة ����سؤال العلائق 
والج�سور المعرفية التي �أ�ضحت تنب�سط اليوم بين 
الت�أويليات وعلوم الن�ص. ف�إذا كانت هذه العلوم 
قد ا�ستقرت في الن�صف الأول من القرن الما�ضي على 
النموذج الفكري، وت�أثرت تبعا لذلك بمقت�ضيات 
النزعة العلمية التي دفعتها �إلى ت�صميم �أنف�سها 
على �شاكلة علوم م�ضبوطة منفردة بمو�ضوعاتها 
وم���ستقلة بمناهجها )ال���شعريات، ال���سرديات، 
ال�سيميائيات، ل���سانيات الن�ص، بلاغة الن�ص، 
تحلي��ل الخطاب، �إل��خ(، ف�إنه��ا - وانطلاقا من 
نهاي��ة ال���ستينيات- ���ستبد�أ في التحول نحو 
نموذج الت�أويل، والاندراج �ضمن توجهاته للخروج 
مما انح���شرت في��ه من "م���ضايق" بفعل وقوعها 
تحت ت�أثيرات النموذج ال�سابق وامتثالها لمعاييره.

       لقد بات نموذج الت�أويل ي���شكل اليوم لعلوم 
الن�ص ذلك��م المورد المعرفي والفل���سفي الذي من 
مرجعياته ت���ستمد طرائق خو�ضها في الن�صو�ص، 
و�إلى �أنظ��اره ت���ستند في تدبره��ا ومقاربته��ا. ولم 
يكن له��ذه العلوم �أن ت���ستجيب له��ذا التحول 
ل��ولا الوعي الذي ح�ص��ل ل��دى الم���شتغلين بها 

والقا���ضي ب�أن الخبرات الن�ص��ية هي �أو�سع 
�إلى مو���ضوعات  �أن تُخت��زل  و�أعق��د م��ن 
العلوم  بمو���ضوعات  "مغلق��ة" ���شبيهة 
الدقيقة و�أ���شيائها. فالن�ص خبرة �إن�سانية 
متعددة الأبعاد ومت�شابكة الق�صود )ق�صود 
الم�ؤلف، ق�صود الن�ص، ق�صود الم�ؤول(؛ وكل 
���سعي �إلى اختزال هذه الأبعاد والق�صود في 
�أ���سا�س مجرد ومغلق هو ���ضرب م��ن �إعدام 
الن�ص��و�ص والت���ضحية بهوياتها و�أ�سباب 

الحياة الكامنة فيها .
       وبه��ذا الانعط��اف وبف���ضل الت�أثيرات 
نة التي ما فتئت الت�أويليات بمختلف  البيِّ
تياراتها الفل���سفية والجمالي��ة تحدثها في 
علوم الن�ص �أخذت هذه العلوم ت�ست���شرف 
�آفاقا جديدة في بحث مو�ضوعاتها والتعامل 
معه��ا؛ �إذ لم يعد يُنظ��ر �إلى الن�ص على �أنه 
بني��ة ���ساكنة منطوي��ة على نف���سها، �أو 
هوية معزولة ومطابقة لذاتها مثلما ���ساد 
الاقتن��اع بذلك في مختل��ف البنيويات، بل 
�ص��ار يُنظر �إليه على �أنه تجربة �إن���سانية 
وحياتي��ة مفتوح��ة على الع��الم ومتجذرة 
فيه. لقد تغير موقع النظر �إلى الن�ص��و�ص 
وانتقل من موقع �صارم يطبعه الا�ستعلاء 
العلم��ي عل��ى مو���ضوعه �إلى موق��ع مرن 
يميل �إلى بناء �أ���شكال جدي��دة من العلاقة 
بالن�ص��و�ص لا تتوخى ���سوى الاهتداء �إلى 
فهم ممكن لهذه الن�ص��و�ص، والاقتراب من 

حقائقها بنحو من التفاعل والتذاوت.
        وبموجب هذا الوعي الم���ستَجد �أ�ضحى 
الن���ص خبرة نوعية ب���ضرب مخ�ص��و�ص من 

الحقيق��ة لا تقل �أهميته ع��ن �أهمية غيره 
م��ن ���ضروب الحقيق��ة في ���سائر الخرب�ات 
الإن���سانية بما فيها الخبرة العلمية الحقة؛ 
ذل��ك �أن المفا���ضلة المعيارية بني� الحقائق 
الن�ص��ية كم��ا كان��ت تغذيه��ا النزعتان 
الو���ضعية والعلمية �صارت مو�ضع �شبهة 
وارتي��اب، وته��اوت عدي��د م��ن ركائزها 
الخادع��ة، و�أخذ الوعي الت�أويلي المعا�ص��ر 
يُ���شيع "ثقاف��ة" �أخ��رى �أكرث� اعتدالا في 
التعامل مع الن�ص��و�ص، و�أ���شد انفتاحا في 
النظر �إلى حقائقه��ا المتداخلة والمتفاعلة. 
�إنها ثقافة م���شبعة بروح هيرمينوطيقية 
ينتفي فيها كل ما يجعل الن�صو�ص مردودة 
ميتافيزيقي��ا �إلى �أ�ص��ل واح��د �أو مختزل��ة 
نظريا في نموذج معياري مجرد، لكونها ثقافة 
تحتفي باختلاف هذه الن�ص��و�ص وتنوعها، 
وت�أبى �إكراهها على الدخول تحت طائلة �أي 

تنميط �أو توحيد ق�سريين.
       �إن الحقائق الن�ص��ية هي حقائق بالغة 
التع��دد والتف��اوت، فل��كل منه��ا وجود 
ن�ص��ي نوعي ومخ�ص��و�ص يتعين الك���شف 
ع��ن طبيع��ة حدوث��ه وتجلي��ه، والإبان��ة 
ال��ذي  الأم��ر  ع��ن مظاه��ره ومقومات��ه. 
جع��ل الت�أويلي��ات بمرجعياته��ا المتعددة 
تمثل لعل��وم الن�ص ذلكم الم�رت�شك المعرفي 
الوا���سع ال��ذي يحفزها عل��ى البحث عن 
ال�سبل النظرية والمنهجية الكفيلة بفتح 
الن�صو�ص على مختلف المقومات التاريخية 
والجمالية والثقافي��ة وغيرها التي تدخل 
في ت���شكيل هويتها وملام��ح وجودها؛ �أي 

تدخل في �ص��ميم كينونتها الن�ص��ية على 
ا وتتحقق زمنيا. نحو ما تتعين �أنطولوجيًّ

       وعل��ى ه��ذا الأ���سا�س، انتقلت علوم 
الن���ص من و���ضع معرفي كان��ت تتجه فيه 
بنوع من ال�ص��رامة �إلى �إيجاد الآليات التي 
تمكنها من ت�شديد القب�ضة المنهجية على 
الن�ص��و�ص، و�إخ���ضاعها لما تفر�ضه �سلطة 
هذه القب�ضة من �أحكام وقرارات، �إلى و�ضع 
جديد بد�أ يت���سم بقدر من المرونة والمراعاة 
وروح الاعت��دال. ولم يك��ن له��ذا الو���ضع 
الجديد �أن يت�أتى في علوم الن�ص لولا تنامي 
وعيه��ا النق��دي بالرغب��ة في "التح��رر" 
م��ن تلك��م المن��ازع الا���ستعلائية الت��ي 
لازمتها طيلة ان�ص��ياعها لمطالب النموذج 
البنيوي، وانقيادها لأحكامه الت�ص��ورية 
القا�ضية ب�أن الن�ص��و�ص مو�ضوعات قابلة 
لل���سيطرة المعرفية، ول���سريان الإملاءات 
الم�سبقة التي ينطق بها مقال في هذا المنهج 

�أو ذاك.
       لق��د قادت الرغبة الم���شار �إليها علوم 
الن���ص �إلى الإقلاع عن عدي��د من العادات 
الم���ستحكمة فيها وتغييرها بعادات بديلة 
تق�ضي ب�أن كل ن�ص وُجِد لا لي�ستحيل على 
�أيدي دار���سيه �إلى "هوية خر�ساء" ي�سدون 
ها في ال��كلام، و�إنما وج��د وهو مزود  مَ���سدَّ
ذاتيا بالق��درة الكافية عل��ى الحديث عن 
نف�سه، والتوا�صل مع الآخرين، ومحاورتهم 
�ضمن علاقة متكافئة لا ا�ستعلاء فيها ولا 

ت�سلط.
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قديماً قيل، ب�أن الانتظار ينت�سب لل�شرط الإن�ساني مثلما 
تنت�سب الزنابير للع���سل، الم�ؤمنون �صادقو الدعاء مثلًا 
ينتظ��رون ليل نهار، �إذا لم نق��ل طوال حياتهم، منقذهم 
الذي يعتقدون �أنه ي���شفيهم م��ن كل العاهات، من كل 
���سوء، يفر�ش�� لهم طرقه��م بالزهور، ويفتح له��م �أبواب 
الجنة، �أما نحن الذين نجر�أ على ت���سمية �أنف���سنا با�سم 
�آخر، لا نفلت �أي���ضاً من ذل��ك الانتظار دون �أذى، ننتظر 
وننتظر ظناً منا، �أن كل ���شيء ���سيكون وفي وقت قريب 
على م��ا يرام، و�أن غودو"نا" المنتظر ���سيعو�ض لنا عن 
الزم��ن الذي خ���سرناه بانتظاره، لكن حِ���سبة ب���سيطة 
للانتظ��ار وعلاقت��ه بالب���شرية، ترين��ا �أن الانتظار هو 
امتياز عراقي قبل كل ���شيء، و�أن غودو العراقي الذي 
ننتظره يختلف عن زملائه الآخرين في العالم بكل �شيء، 
مجرد �إلقاء نظرة على الكرة الأر�ضية طولًا وعر�ضاً، ترينا 
ذلك مثلما ترينا كيف �أن العراقيين، وتلك �صفة خا�صة 
به��م من دون بقية ���سكان الأر�ض، عليه��م الافتخار بها 
�أ�صاًل� قبل �أن يفتخروا ب���شيء �آخر، لي�س ذلك وح�سب، 
بل هو ���سلوكهم الدائم الذي لا يناف���سهم عليه ���شعب 
الانتظار! هل نح�ص��ي قرون الانتظ��ار عند العراقيين؟ 
�أين نبد�أ؟ من النبي �إبراهي��م الذي �أراد �أن يذبح قرباناً، 
ف�أنتظ��ر و�أنتظر، وكاد في النهاي��ة يذبح ابنه بالفعل، لو 
لم يكافئه ربه ب���شاة �سمينة للذبح بديلًا عن الابن؟ وماذا 
عن العجوز "�أتونابي�شتم" في �أول ن�ص مكتوب في تاريخ 
الإن���سانية، ملحمة جلجام�ش وفي ق�صة الطوفان، الذي 
جم��ع كل ما له علاقة بالحياة على ���سفينته لكي ينقذ 
الب���شرية من الغ��رق، وعندم��ا �أراد �أن يت�أكد من نهاية 
الطوف��ان بع��ث بحمامة في فمه��ا ���سنبلة، لكي يعرف 
�إذا كان��ت الأر�ض جف��ت �أم لا؟ حمامة لم ي����شأ لها العودة 
حقيق��ة، حمامة ���ضلت طريقه��ا، كما كت��ب ابن العم 
الإ�سباني ال���شاعر العظيم الأندل�سي "رافائيل �ألبرتي"، 

نع��م حمامة ���ضلت، ذهبت ب��دل ال���شمال �إلى الجنوب، 
ظنت البحر ���سماءً، والليل نهاراً، وال�ص��يف �شتاءً، ثم 
ظل��ت تخطئ وتخطئ، حتى يومنا ه��ذا؟ وماذا عن برج 
بابل، ال��ذي كان على قمت��ه �أن تلام�س ال���سماء، �آلاف 
من ال���سجناء، �آلاف م��ن العبيد رطنوا بلغات و�أل���سن 
مختلفة وهم ي�شيدون ببرجهم، انتظروا وانتظروا، دون �أن 
يرعبهم �أن البرج �سينهد عليهم ويطيح بكل ما له علاقة 
بالانتظار، بكل م��ا عندهم من �أمل ب�إتمام البناء؟ بعدها 
كان عليهم �أن ينت�شروا على �سطح الكرة الأر�ضية، لكي 
يتنا�سلوا ويلدوا ثم يتفرقوا وهم يرطنون لغات مختلفة، 
وبعد؟ ماذا �أي�ضاً عن �آلاف الم�سببين الذين جلبهم نبوخذ 
ن�صر �أ���سرى حرب، �أولئك الذين جا�ؤوا من بلاد كنعان، 
جل���سوا على �أنهار بابل ين���شدون �أغنيته��م، يحلمون 
بالعودة؟ ماذا عن؟ ماذا عن..وووو؟ من ال�ص��عب العثور 
على نقط��ة في تاريخ العراقيين، ���سكان النهرين دجلة 
والفرات، ���سكان وادي الانتظارين حقيقة، دون الحديث 
عن �أزمان الانتظار التي دمغت حياتهم، بل دمغت حتى 

�أولئك الذين دخلوا وادي الرافدين فاتحين وغزاة.
التاري��خ البعيد والتاري��خ القريب يقول لن��ا ذلك. كم 
انتظ��ر جنود الإ���سكندر الكبير نهاي��ة حملتهم، لكي 
ي���سمعوا من ملكهم ال���شاب المغامر ال��ذي لا يكل ولا 
يتع��ب، وهو يطوف بهم من بلاد �إلى بلاد، ينتظرون كلمة 
من��ه تدعوه��م بالع��ودة �إلى بيوتهم الت��ي غادروها منذ 
زم��ن ما ع��ادوا يتذكرونه، حيث انتظرته��م العائلات، 
الأم والأخ��ت وقبلهم��ا امر�أتهم الحبيبة، بع���ضهم ملوا 
الانتظ��ار وقرروا الإقامة في الأر�ض الت��ي وط�أوها، حتى 
تنا���سلوا هناك �أجيالًا بعد �أجيال، الي��وم يتحدث المرء 
في جبال قندهار وفي �أماكن �أخرى من �آ���سيا عن �سل���سلة 
المحاربين �أولئك وعن الك���سندر الكبير نف���سه، هل ملّ 
هو الآخ��ر الانتظار فقرر الإقامة في بال�د وادي الرافدين 

��ُسميت المدينة ال�ص��غيرة با���سمه  قريب��اً من بابل، حيث �
وهي ت�ري�س على خطى م��دن �أخرى بناها الف��اتح الكبير 
في الطري��ق، لك��ن هذه المرة ليم��وت هناك �أخيراً مري���ضاً 

بالحمى، بحمى الانتظار؟
م��اذا ع��ن الزنج الذي��ن ثاروا عل��ى الخلافة العبا���سية في 
منت�ص��ف الق��رن الثام��ن الميال�دي، الثال��ث الهج��ري؟ 
�أربعة ع���شر عاماً، م��ن 869 �إلى 883 ميلادية حيث كانوا 
يتمرك��زون حول الب�ص��رة، عن��د �أبي الخ�ص��يب بالذات، 
زنوج خليط، بع�ضهم كانوا قد جُلبوا منذ قرون من �شرق 
�أفريقي��ا ا���ستعبدوا، البع�ض�� الآخر من بطاح الب�ص��رة، 
الث��ورة تلك امت��دت لت���ضم العدي��د من الم���ستعبدين 
والأحرار في مناطق عدة من الإمبراطورية الإ�لاسمية، �أربعة 
ع�شر عاماً انتظروا، تحقيق حلمهم بالحرية والعدالة، قبل 
�أن ت�سحقهم الدولة العبا�سية بجيو�شها، ماذا عن �صرخات 
المحاربين من غري� الزنوج الذي قاتلوا معه ت���ضامناً ظناً 

منهم �أن نجدة �سريعة �ستجيء؟
الانتظار، الانتظار، يا لتلك الدمغة التي �أ�صبحت علامة 
على جباه العراقيني�، �أي وعيد تحمل معها و�أي انتظار؟ 
ك��م انتظر العراقي��ون حتى يعود هولاك��و �إلى دياره، وكم 
انتظ��روا حتى يملّ الأتراك من كل الجهل الذي نثروا حبوبه 
الم�سمومة في �أرا�ضي البلاد؟ وكم انتظروا لكي يت�أكدوا �أن 
الجنرال البريطاني ���ستانلي مود ال��ذي خطب فيهم عام 11 
�آذار 1917 حي��ث قال: "جئناكم محررين ول���سنا فاتحين"، 
�سيكون �أميناً لجملته تلك وبعد �أداء المهمة يرحل في �أقرب 
وقت؟ يقول الألمان: الرجل كلمة، لكن الإنكليز كما يبدو 
جُبلوا من طينة �أخ��رى غير طينة الكلمات، وهو قدرهم 
�أن يتنا���سلوا الخراب في الأر�ض�� التي حلوا فيها، وهو قدر 
الأر�ض مثلما هو قدر النا�س��، الأر�ض الخراب هي الدمغة 
الت��ي تركه��ا الإنكليز في كل م���ستعمراتهم ع���سكرياً، 
وقبل ان ينطق بها ���شاعرهم الأوح��د تي �أ�س �أليوت! لكن 
م��ا هو ق��در العراقيني�، �إن لم يكن الانتظ��ار؟ ومتى دُمغ 
العراق��ي بغير دمغة الانتظار؟ خرج الإنكليز وخرج معهم 
الملك الحجازي الذي ن�ص��بوه على عر�ش العراق، وجاءت 
الجمهوري��ة، الجمهورية العراقية، مار�س الع���سكر الذين 

عبثاً �أطلقوا على �أنف���سهم "ال���ضباط الأحرار"، مار�سوا 
ما �شاء لهم من القتل، وقالوا للعراقيين �أب�شروا، انتظروا 
ديموقراطيتن��ا القادمة، منذ ذلك الحين، والقتل يتنا���سل 
يلب�س البدلة الع�سكرية، والانتظار يتنا�سل على الطرف 
الآخر. كم انتظر العراقيون؟ ع���شر ���سنوات والع���سكر 
يتداول��ون القتل، ثلاث حكومات، �أولها حكومة قا���سم، 
الثاني��ة حكومة ع��ارف، والثالثة حكومة ع��ارف الثاني 
�أي�ضاً، من عام 1958 حتى عام 1968 قبل �أن تحل حكومة 

رابعة، ويا لها من حكومة، الرابعة!
حكوم��ة  ه��ي  الرابع��ة  الحكوم��ة 
م��ن ط��رار �آخ��ر، حكوم��ة علمت 
ب���شكل  ينتظ��روا  �أن  العراقيني� 
جدي��د، هذه الم��رة علمتهم التدرب 
ن���سيان  عل��ى  الن���سيان،  عل��ى 
الانتظار، 35 عاماً من حكم البعث 
و�ص��دام ح�سين، )���سبـ)فـ(اح بغداد 
الأول(، ب��كل م��ا حواه م��ن حروب 
وجوع وقمع و�سجون، وفي كل العقود 
الثلاثة والن�ص��ف تل��ك، كان على 
العراقيين �أن يتعلموا در�ساً واحداً: 

الانتظار. �إنتهت الخم���سة والثلاثون عاماً، لي�سمعوا هذه 
الم��رة وعوداً جديدة با���سم التغيير، في ه��ذه المرة قيل لهم 
�ست�أتيكم: ديمقراطية من طراز فريد! �سيجلبها لكم هذه 
المرة العم ���سام، بدل ذلك جاءت جزمات مارينز وحفارات 
و���شفلات لحفر �آبار نفط جديدة من الجنوب حتى ال�شمال، 
والديمقراطية؟ ماذا عنها؟ ها هي خم���سة ع�شر عاماً مرت 
باهتة قبل �أيام على دخول المارينز بغداد، وغودو نف�سه ما 
زال ي���أن من الانتظار، قدره من قدر العراقيين: في كل مرة 
يثبت من جديد: الانتظار تلك الق�ضية الوجودية الكبيرة 
الت��ي عرفناه��ا في الأدب وعلمنا بها �ص��احب "في انتظار 
غودو"، �ص��احب النوبل الإيرلندي �صاموئيل بيكيت، لا 
تحت��اج معرفتها �إلى در�س�� �أدبي كبير عندن��ا، �إنها الهواء 
الذي يغلف الإن���سان في العراق. فكل عام يمر وفي الحقيقة 

�أ�صلا �أنه غودو العراقي بالانتظار.

في انتظار غودو العراقي

الانتظار، الانتظار، يا لتلك 
الدمغة التي أصبحت علامة 

على جباه العراقيين، أي وعيد 
تحمل معها وأي انتظار؟ كم 
انتظر العراقيون حتى يعود 

هولاكو إلى دياره
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إصدارات

      المساء تحت خطواتنا 

تتمحور "الم�ساء تحت خطواتنا"،  )دار �ألبين مي�شيل 
الفرن�سية(  للروائية المغربية ليلى بح�صين،  حول 
امر�أة �شابة متمردة - البطلة- تختنق في مدينة 

�صغيرة تطل على البحر في  المغرب، حيث تروي لنا 
نزهاتها على الدراجة النارية مع �صديقتها كنزا، 

وخطواتها الراق�صة في ال�شوارع، قبلاتها الطائرة 
في الهواء، التي ت�شعرها ب�أن هناك �سمكة ت�سبح في 

بطنها... لغة الروائية هي لغة ن�ضرة وعميقة، دون 
�أن تفقد تلك ال�لاس�سة التي تجعلها قريبة من القارئ. 

د على التقاليد  �شة للحرية، تتمرَّ هي مراهقة متعطِّ
والتابوات التي ت�شكل المجتمع المغربي التقليدي. 

في  المجتمع ، كل �شيء بثمن، هناك عمّال كبار وعمّال 
�صغار، منهم من ي�ستطيع �أن ي�ترشي حاجاته، ومنهم 

من يجر �أحلامه وراءه  في  ال�سوبر ماركت.
كل �شيء يُ�ترشى ويباع، حتى الحق بعبور البحر 

رة العالم الجميلة" ،  ال�صغير" للو�صول �إلى �أوروبا "�ُس
لكن هل  فرن�سا  هي فعلا بلد الحرية؟ وهل هي بعيدة 

عن الظلامية، عن النظرات العن�صرية وعن ال�شعور 
بالظلم؟ 

�ش لكل ما هو �أجنبي  عطُّ في هذا الكتاب نجد التَّ
وغريب، الوهم الأوروبي، الذي عّرب عنه الكاتب 

"رحيل". كتابه  جلون" في  بن  "طاهر 
و�أي�ضا الكتاب يذكرنا بـ"زازي في المترو" عندما 

تقول الكاتبة: "�أنا بعيدة عن كل ما يعتر�ضني و�أنا 
�سعيدة، باري�س، �أحبك".

زهرة مروة

عواد ناصر

.1
�سوقٌ �شعبية تمتلئ بتماثيلَ من �سيراميكَ وخ�شبٍ 
يبيعها فقراءٌ ه��واةٌ والعراقيُّ اللاجئُ يعدُّ العملةَ 
المعدني��ةَ في جيبِ جاكيته وعج��وز �أفريقية لم تزل 
حيوي��ة العيننِي� نزلتْ م��ن البا�ص لأنها ن���سيت 
عكازها في الكني���سةِ ولم ي�أبه �أح��دٌ لحقيبة الليلة 
الت��ي يعدها مهاج��ر لرحيل جديد فج��ر الغد ولا 
���شم�س ثمة ���سوى غيمةٍ قديمةٍ �أخذت �شكلَ نعجةٍ 
في مخيلةِ ذئبٍ �شَرهٍ وقُبلتكِ نادرةٌ مثل نور�سٍ يغرقُ. 

.2
على بال�طِ الغرف��ة بقيةٌ م��ن قدمي��كِ المبللتيِن 
وحقيبت��ي تحت ال���سريرِ و�أن��ا �أحد ع���شر كوكباً 
ر�أيته��م لكِ ���ساجدينَ بينم��ا �أعدّدُ �أنفا�سَ��كِ على 
عُنُق��ي لأكت���شفَ كم كان��ت طويل��ةً ولامعةً تلك 

القبلةُ مثل �سكةِ قطارٍ تحتَ ظهيرةٍ �صريحةٍ. 

.3
النج��ومُ كالل�ص��و�صِ لا تظه��رُ نهاراً لأنه��ا تعملُ 
بن���شاطٍ في م��كانٍ �آخرَ وم��ا زلتُ �أعملُ بن�ص��يحةِ 
�أمّ��ي ب�أن �أعدّ النجومَ حتى في القيلولةِ ولا تتحرّ�شْ 
ببن��اتِ نع�ش��َ حيثُ الظهري�ةُ في �آبَ مو���سمُ الغزلِ 

العراقيِّ خلفَ الأبوابِ المواربةِ. 

.4
في لندنَ الكثيُر من بغدادَ: الحافلةُ الحمراءُ بطابقيها 
ال���سيامييِن وبري�ة "�أم���ستل" مغلّفةٌ بال���ضبابِ 
والكثير من م���سروقاتِ المتحفِ البغدادي و�أمهاتٌ 
عراقيّاتٌ بعباءاتهنّ ال�سودِ يدفعنَ عرباتِ �أطفالهنَّ 

الذين �سيجندونهم في حروبٍ مقبلةٍ. 

.5
�أق��ولُ لي و�أق��ولُ ل��كِ ع��ن ذك��رى ح��بٍّ لم تف���سدْهُ 
التجاعي��دُ وخم���سون ق�ص��يدةً في الآيباد وع���شرُ 
�ص��ديقاتٍ جديداتٍ في الفي���سبوك ونخلةٌ عراقيةٌ 
تطبخُ الرُطبَ بينما دراجتي الهوائية تتثاءبُ عند 
الب��ابِ و�أنا في عامي الثام��نِ عندما ر�أيتُ فيم يرى 
�شاعرٌ �ص��غيٌر ح�صاناً �شديدَ ال���سوادِ ي�صهلُ وحيداً 

على تلٍّ �أخ�ضرَ. 

.6
�أو���شكَ الرّ���سامُ على �أن ي���ضع توقيع��ه في الزاوية 
ال���سفلى من اللوح��ةِ قبلَ �أن تتحط��مَ في التفجيِر 
الأخيِر ولكن: ماذا ر�سمَ الر�سّامُ؟ ر�سمَ هلًالا تركوازاً 
يتدلى من عنقِ جامو���سةٍ حاملٍ وجارتنا �أم ال�شهيد 
الذي �سقطَ في اللحظةِ نف�سها عندما �أو�شكَ الر�سامُ 
على توقيعِ لوحتِهِ �أ�رت�شتْ �أربعَ بطيخاتٍ لأنّ ابنها 
يحبّ البطيخَ وجملةً مو���سيقيةً �سقطتْ من كمانِ 
عازفٍ مت�سوّلٍ ولا يحبُّ باقاتِ الوردِ التي ي�ضعونها 
على القبورِ وفي هورٍ معتمٍ باقاتٌ كبيرةٌ من ق�صبٍ لم 

يزلْ يتنف�ُس يحملها م�شحوفٌ �شابٌ. 

.7
التمثال يتحدثُ �إلى المارةِ من مختلفِ الأعمارِ وخا�ض 
حواراً معقداً مع النحاتِ لم يف�ضِ �إلى نتيجة واليومَ 
�صباحاً �صمتَ التمثالُ…النحات ماتَ البارحةَ. 

.8
عند ال���ساعةِ الثانية ع�شرة بال���ضبط ��سألته المر�أةُ 
عبر الـ وات����سآب: هل نمتَ؟ ب��ل �أحلمُ يقظانَ بجبنةٍ 
بي���ضاءَ وزيتونٍ محايدٍ وبعد ���ساعةٍ تقريباً ح�ضرتِ 

المر�أةُ ومعها جبنةٌ بي���ضاءُ وزيتونٌ محايدٌ 
بينم��ا على طاولةٍ عان�س��ٍ قنينةُ نبيذٍ 
تتثاءبُ �شبه فارغةٍ بعدها خرجتِ المر�أةُ 

من النافذةِ ونام هو في ممرِ البناية. 

 .9
ب��د�أتِ النج��ومُ تتجم��دُ عل��ى زج��اجِ الناف��ذةِ 
الوحي��دةِ وطرقٌ على بابي يُ���شبهُ خرم���شةَ قطّةٍ 
على ���شاهدةِ قبٍر ففتحتُ طبعاً و�إذا بقطّةٍ عيناها 
زرقاوانِ بقمي�صٍ من الكَبردين لكنها هربت ما �إن 
فتحتُ له��ا البابَ ف�أغلقتُ البابَ لأنني �أت���شاءمُ 
من القط��طِ ذواتِ العي��ونِ الزرقِ وبقم�ص��ان من 
الكَبردي��نَ ثم ع��ادت ثانيةً لتعتذرَ: لقد ن���سيتُ 
مظلت��ي عن��د بائعِ الزه��ورِ بعد �أن ا�رت�شيت لك 
هذه الباقة ال�ص��غيرة من اليا�سميِن ف�صرتُ �أتفاءلُ 
بالقططِ ذواتِ العيونِ ال��زرقِ وهنَّ يحملنَ باقاتِ 

اليا�سمين. 

.10
الَجلَبَ��ةُ عن��د عتب��ةِ البابِ لي���ست ب���سببِ بائع 
الحلي��بِ بل ه��ي الأع���شابُ تجفُّ هناكَ بع��دَ ي�أ�سٍ 

طويلِ الأجل. 

.11
ها لا تقبّلْها…�أدرْ  تلكَ اليدُ التي لا ت�ستطيعَ ليِّ

لها ظهركَ على الأقل. 

.12
الفن��ارُ المتغطر�ُس�� ين��زلُ �إلى البح��رِ رُغمَ ���سوءِ 
الأحوالِ الجويّ��ةِ وعندَ الميناءِ �أنقذهُ زورقٌ متقاعدٌ 

من الغرقِ.  

لندن بين نهرين
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حسين الهنداوي

بلا ضفاف

"فدعة آل صوّيح 
"وحدها تتركنا في 
حيرة حقيقية عندما 
نريد القطع بصدقية 
هذا الرأي، ولعل هذا 
هو السبب الذي سمح 
لصوت هذه الشاعرة 
القادم من قلب القرن 
الثامن عشر،

اذا كان  الح�اج زاير الدويـچـي ه�و الم�ؤ�س�س الحقيقي 
لف�ن ال�شعر ال�شعب�ي العراقي الحديث قب�ل ال�شاعر 
الكبري مظفر النواب، ف�ان ال�ولادات الأولى العفوية 
في�ه تعود �إلى �شع�راء، �سبقوهما بزم�ن، نذكر منهم 
ال�شي�خ جعفر الجناب�ي وحمود ال�س�وداني وملا كامل 
الع�ذاري، وكذلك �شاعر العربي�ة الف�صحى الغنائي 
المعروف عبد الغفار الأخر�س، الذي لم يفلت من اغراء 
الخو�ض في نظم الموال العراقي باللغة العامية )الم�سمى 
بالزهريي( ت�اركاً لنا العدي�د من الن�صو��ص في هذا 

ال�ضرب منها قوله:
اب�سنه يزور  لو  منك  الطيف  على  "�آه 
ويلوح الي من جبينك هل و�ضحة ب�سنه

لا تظن غيري م�سودن، مبتلي ب�س �آنه
هايم بذكرك واح�سّب بح�سابك وعِد

واعد واماطل ولا توفي بذاك الوعد
�أر�ضى ولو �صار وعدك كل يوم ب�سنه

بيد �أن الأ�سل�وب العام ال�سائد لدى �شعراء تلك الفترة 
يتميز بافتق�اره �إلى الح�رارة الداخلي�ة و�إلى الجمالية 
المتعالية، وهو عموماً، �شعر فيه الكثير من النمطية 
وال�ضع�ف والتكل�ف، ومنظ�وم غالباً لأغرا��ض باردة 
كالاخواني�ات والمنا�سب�ات الديني�ة، �أو للم�شارك�ة 
في المط�اردات والمطارح�ات مما جعل�ه رتيب�اً وتقريرياً 
ولا�سيم�ا ذلك الجزء الذي و�صلن�ا منه. وبكلمة، فان 
�شعراء تل�ك المرحلة هم حرفيون مهرة ولي�سوا خلاقين 

�أو مبدعين كبارا.
حقيقية  حيرة  في  تتركنا  "وحدها  �صوّيح  �آل  "فدعة 
عندم�ا نري�د القطع ب�صدقية ه�ذا ال�ر�أي، ولعل هذا 
هو ال�سب�ب الذي �سمح ل�ص�وت هذه ال�شاع�رة القادم 
م�ن قل�ب الق�رن الثام�ن ع�ش�ر، �أن يظل قوي�اً حتى 

هذه اللحظ�ة، وهي ظاهرة مثيرة بحد ذاتها، ولا�سيما 
�أن ال�شع�ر ال�شعب�ي لتل�ك الفرتة �ض�اع بمعظمه بقوة 
وخ�صو�ص�اً الن�سائي منه، بالرغم من �أن المر�أة العراقية 
ب�رزت بقوة وجدارة في ه�ذا الميدان �أي�ض�اً، والكثير من 
�شعر فدعة كما نعتق�د �ضاع كذلك با�ستثناء مقاطع 
متفرق�ة ق�ام ال�شي�خ عبد الم�ولى الطريح�ي بجمعها 
وا�صداره�ا في كرا�س �صغير ظه�ر في النجف عام 1949 

ولا يزال بمنزلة الم�صدر الوحيد في هذا المو�ضوع.
ام�ا عن حياة فدع�ة، فكل ما و�صلن�ا لا يتجاوز ب�ضع 
معلوم�ات مت�ضاربة م�ستم�دة من حكاي�ات تداولها 
�أن قراءتن�ا الخا�ص�ة  �إلا  الأو�س�ط،  الف�رات  النا��س في 

ل�شعرها ت�سمح بر�سم �صورة تقريبية حولها.
تنحدر فدع�ة على الأرجح من عائل�ة فلاحية قطنت 
ري�ف الرميث�ة في الق�رن الثام�ن ع�شر، وق�د ولدت في 
الن�ص�ف الثاني من�ه في �أ�سرة تنتم�ي �إلى الفرع الفراتي 
من ع�ريشة �آل ازي�رج وهي فخ�ذ من قبيل�ة خزاعة، 
ويقول بع�ض الم�صادر ال�شعبية �أن �أباها علي بن �صويّح 
كان م�ن مربي الجامو�س المتنقلين، انتهى به اللمطاف 
�إلى الاقام�ة في �أط�راف منطق�ة الرميث�ة معتا�شاً على 
بي�ع منتج�ات الجامو�س بع�د �أن دخ�ل في حماية حمد 
�آل حم�ود �شيخ خزاع�ة، لكن م�صادر �أخ�رى ت�شير �إلى 
�أن علي بن �صويّ�ح كان �شقيقا لأحد �شيوخ �آل ازيرج، 
وه�ي فر�ضي�ة على �أي�ة حال مث�ل �سابقته�ا، �إلا �أننا 
نرج�ح �صحتها، لأن هناك في �شعر فدعة �إ�شارات ت�ؤكد 
�أن والده�ا كان في منطقته �شيخاً محلياً بالفعل ا�شتهر 
بين قوم�ه بال�شجاع�ة وال�سخ�اء، حي�ث وفي �أكثر من 
مو�ض�ع في �شعرها تجده�ا تتفاخر ب��أن م�ضيف العائلة 
كان �أ�شه�ر الم�ضاي�ف في تلك الانح�اء، يق�صده الرجال 

فيجدون فيه كل ال�ضيافة وال�سخاء، كما في قولها:

بنــاها علي من علو اللي�شان  
                              مــن بِعــدِ للهــ�ــشال تنـــبـان

بيــها بنــــي مالـچ  وح�ـسان      
                         او جـــرَو �صــوانيـــها اثمــان

متــخالفات بــرو�س خرفان   
                          الطحيمي بدهن ال�سود غركان

ابوية النحر بيها من الــوذان  
                        ابـوية الــذي عبــدته الفـر�سان

على الخارجي ي�ضحك على الجان  
                                             دورو الـدرب تلككـون ني�ــشان
ان�ه بي�ت نعمة وع�ز اذن ذلك الذي ول�دت فيه فدعة 
وترعرعت، ولا ن�ستبعد �أن �شخ�صيتها القوية مدينة 
بالكثري لتربيته�ا العائلي�ة، ولع�ل لأبيه�ا الدور في 
تفتح وتطور طاقتها ال�شعرية لاحقاً، فبيوت ال�شيوخ 
كان�ت كما هو متع�ارف علي�ه، محط زي�ارات واقامة 
ال�شع�راء والأدب�اء المحليين والوافدي�ن �إلى المنطقة، 
وربما كان�ت فدعة قد ا�ستمعت ه�ي نف�سها �إلى بع�ض 
المطارح�ات ال�شعري�ة الت�ي كانت تج�ري فيها، كما 
يب�دو �أن �أوا�ش�ج محب�ة قوي�ة �س�ادت بين �أع�ض�اء ذلك 
البي�ت وم�ن بينه�م "ح�يسن" الاخ الوحي�د لفدعة 
ال�ذي ا�ضاف�ة �إلى و�سامت�ه الطبيعية، ن��شأ ه�و �أي�ضاً 
ق�وي ال�شخ�صية وفار�ساً �شجاعاً ونبياًل كريماً، فهي 

ت�صف خ�صاله بهذه الكلمات مرة:
�شدله على ال�شختار هاته      

                                     او عدّل بردته اعلى كطاته
عالي م�ضيفه وا�شحلاته              

                                          او رو�س الحراثي موافجاته
اخوي الثلاثة مرافجاته          

                                     الكرم والمراجل والثباته
اخوي جاراته خواته            

                                  اخوي العبد وال�ضيف اغاته

فدعة، خنساء الفرات
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وتقول عن �شجاعته لدى رجال القبائل ولدى با�شوات 
الحكومة:

�شد له على �صدر الرچابات          
                                 ركبها ولعد باب الحكم فات

تم�شي وراه دفعــات دفعات       
                           �سلّـــم وكامــتــله البــا�ـشات

ي�سهـلن على كلبـه المهمات   
                                  وعنــده الــزلم چـنـهن بنيات

عا�شت فدعة حياة كريم�ة في بيت �أبيها اذن، وكان هذا 
الح�ال �سي�ستمر بع�د زواجها من ابن عمه�ا "عبود " 
لكن الأم�ور لم ت�سر كذلك، فبعد فرتة ق�صيرة فجعت 
بمقتل زوجه�ا في احد النزاعات القبلي�ة الكثيرة التي 
كانت تدور في المنطقة، وخ�صو�صا بين قبيلتها خزاعة 
وقبيل�ة زبي�د الكبيرتين، وكاللب�وة الجريحة راحت 
تنتزر ان يث�أر �أخوها ح�ينس من قتلة زوجها، "ويح�ينس 
جيف بثار عبود" �ستهتف فدعة، لكن �أخاها الحبيب 
هذا قتل غيل�ة هذه المرة، وحتى قب�ل ان يث�أر لدم ابن 
عمه، وكالخن�ساء المفجوعة بقتل �أخيها �صخر، غدت 
فدعة مفجوعة ب�أخيه�ا ح�ينس ومثلها �أي�ضاً �ستتفجر 
�أي�ضاً �شعرا ي�شبه الجمر و�ألماً �إن�سانياً رهيباً لم يوقفه �إلا 
موت ال�شاعرة هذه بعد ان افتر�سها ال�سلّ افترا�ساً حزناً 
على �أخيها، وبلا �شك، بر�أينا، فان مقارنتها بالخن�ساء 
لا ينطوي على �أي قدر من المبالغة �أو التب�سيط، وذلك 
لي��س فقط لأن المو�ض�وع ال�شعري في الحالتين هو رثاء 
الأخ المقتول رثاء ه�و �إلى الفخر �أو بالأحرى �إلى التدمير 
الذات�ي �أقرب مع كل ما يراف�ق ذلك من ميل �إلى تحويل 
المفقود �إلى بطل �شخ�صي انموذجي ال�شجاعة، �أ�سطوري 
النبل والحكم�ة والكرم، انما �أي�ض�ا لأن القوة ال�شعرية 
لن�صو��ص فدع�ة تناظ�ل تل�ك الت�ي نجده�ا في �شعر 
الخن�س�اء، بل و�أكرث خ�صب�ا في بع�ض الأحي�ان، وهذا 
يمكن التثبت منه بي�سر بالن�سبة لمن يلم جيدا ب�أ�سرار 
اللهج�ة الجنوبية العراقية، حي�ث المفردات تحمل، في 
ال�شع�ر خا�صة، زخم�اً فيا�ضاً من ال�دلالات الكثيفة 
والجمالي�ات العفوي�ة وال�شحن�ات العاطفية ي�صعب 
الا�ستغن�اء عن�ه في لحظ�ات انفج�ار وج�داني كال�ذي 

اخترق فدعة في رزيتها تلك.
اذا انتقلنا الآن �إلى ما بين �أيدينا من �أ�شعار فدعة، فاننا 
نجد �أنف�سن�ا �أمام مزايا رئي�سة تجعله�ا ب�شكل قاطع، 
ومع اخذ مرحلته�ا بنظر الاعتب�ار، في م�صاف الكبار 
بين ال�شع�راء الذين عرفه�م تاري�خ ال�شع�ر ال�شعبي 
ال�شي�خ ح�س�ون،  وابراهي�م  زاي�ر  العراق�ي كالح�اج 
ومظف�ر النواب مثلا الذين كما يرتاءى لنا، ا�ستفادوا 
حتم�اً من عطائها ال�شعري، ول�و ب�شكل غير مبا�شر، 
ف��أول م�ا نلاحظ�ه لديها ه�و وج�ود �إن�سيابي�ة ثابتة 
في كل �شعره�ا تقريب�اً ، ففدع�ة وتح�ت ت�أثري ال�شعر 
الدين�ي المنظ�وم بطريق�ة "الح�سجة"وال�ذي يلقي�ه 
الردادون فف�ي المجال�س والمواكب الح�سينية خلال فترة 
عا�ش�وراء، ت�ستعير مو�سيقى بكائها الداخلي لتوظفه 
كحركة خارجية للق�صي�دة، تاركة الكلمات تتجاوز 
الواحدة الى جان�ب الاخرى في علاق�ة تناغم حميمية 
وتنافح تلقائ�ي مت�سامية هكذا عل�ى رتابة النحيب 
ون�شازات ال�صراخ كما لو انها تحر�ص على الا�ستماع، 
واعادة الا�ستماع، الى مرجل ذل�ك البكاء، وت�أمل وقع 
خط�ى حريقها الداخلي ذاته، �آمل�ة ان يكبر ويكبر �إلى 
م�ا لا نهاية بالرغم من �أنه �أ�صلا، بحجم مدينة "نفر" 

ال�سومرية:
يـــا علتــي مــن كبـر نفـر

وت�ـشچـي الزغر وتريد تكبر
ولونــها ب�صخر ماع وتف�سر

ولونـها ب�سبــع جـار وت�شمر
ولونـها اببحر مـاح وتط�شر

او قولها:
يب�ات الكل�ب يح�يسن مله�ود      يجمع بم�ده ويخزن 

اچـبود
�إلى جانب ه�ذه الان�سابية التي لا يعكرها �شيء، ت�أتي 
قدرتها العفوية على ر�سم ال�صورة ال�شعرية تلو ال�صورة 
في حرك�ة ت�شكي�ل فطري�ة م�ن الط�راز الأول، كما في 

قولها في و�صف �أخيها ح�ينس:
و�سعوا المجل�س لفه ال�سيلو�سه  

  ريمز الك�ص ال�صخر ب�ضرو�سه
لو تخلب�ص �شورها ومحيو�سه  

 خلــوا المخلبــ�ص لفــاه ا�ستــاده
وم�ن �صوره�ا ال�شعري�ة الرائع�ة ب�شكل خا��ص، هذه 
اللقط�ة حي�ث ت�شبّ�ه بطولة �أخيه�ا باللال�ه البابلي 
م�ردوخ، وهو يطارد الغيوم باث�اً الرعدة والهول في قلب 

الاكوان والافلاك في واحدة من معاركه الرهيبة:
حر ابـو را�ــشد على ال�صيدة هــوه 

لجرح مخلابه فلا يرهم دوه
�صع�صح الحا�ش الغيوم على الهوة  

 وكـام يـرعـد بالفـلك برعـاده
لك�ن وريث�ة كبرياء باب�ل و�سومر، فدعة، ه�ي �أي�ضا، 
وعفوي�ا دائما، بنت ذلك التراث الريفي العراقي حيث 
الافعوان ه�و ما يرم�ز للرهبة ولعظمة فع�ل الانتقام 

للكبرياء الجرح.
م�ن هنا، ربما هذا ال�شغف لديه�ا بالمباهاة ما بينه وبين 
�أخيه�ا ح�يسن، وبالفعل، فف�ي الكثير م�ن �أ�شعارها 
نلاحظ هذا التوجه طاغي�اً لكن ح�ينس هو لي�س فحل 
افعوان وح�سب، انما هو "ال�شيخ" بين الافاعي والعربي 

الذي لا عربيد من بعده، كقولها فيه:
يعربيد يا �شيخ الحياية        على كر�صتك ما ترهم �آية

في اول هذه اللقطة الم�شحونة بجمالية الحركة:
ي�صل بزاغوره يتم�شرك       يطلج برا�سه وذيله ا�سبك

واذا كان ح�ينس هو في الانتقام كال�صل المتم�شرق ب�شواظ 
من غيظ، فانه في الكبري�اء والمجد "�شبوط جمح" لن 
ي�صط�اده �صياد و"�صلب�وخ" يت�أل�ق في الليل كجذوة 
الزن�اد وبح�ر ظالم، لم يلج�ه اح�د و"فح�ل النخل" 
ال�ذي لا يلقح الا المكابرات والت�صع�رات البوا�سق بين 
�سيدات ال�شجر، فهو في الت�سامي "�سن من ال�صخر" في 

ماء ازرق، اما في الجود والكرم فـ:
ح�يسن ال�سح�اب او هم�ل چـاي�ه      موح�ان وم�شيل 

الكرايه
وكل ه�ذه ال�ص�ور العفوية والارتجالي�ة لا تمثل الا جزءا 
ي�ريساً مم�ا في الخي�ال ال�شع�ري لفدع�ة من ث�راء ومن 

طاقات، وهذا الخيال ال�ذي كان �سي�صبح �أعظم قطعاً 
لولا تحدده المزدوج بفع�ل الم�ساحة الثقافية المتاحة من 
جهة، حي�ث يظل المك�ون الثقافي عند فدع�ة محكوماً 
في التحلي�ل الأخير، بالابعاد ذاته�ا التي كانت عليها 
الق�رن  الع�راق ينتم�ي الى  ثقاف�ة منطق�ة ريفي�ة في 
الثام�ن ع�شر من جهة، وبفع�ل الطاقة المت�شنجة التي 
يفر�ضها المو�ضوع الذي حب�س�ت ق�صائد فدعة نف�سها 
في اطاره�ا، تماما كم�ا كان الامر بالن�سب�ة للخن�ساء، 
حيث ان الاخر �صخ�ر او ح�ينس، ي�ستحوذ على خيوط 
الحركة الداخلية للطاقة التخيلية والجمالية، �صائرا 
هكذا محور وغاية اللحظ�ة الإبداعية، ومع ذلك وقعت 
فدع�ة، في موا�ضي�ع عدي�دة م�ن �شعره�ا كم�ا ر�أينا، 
تح�ت �ضغ�ط طاق�ة كامن�ة لم تك�ن تع�رف حدودها او 
حت�ى وجودها، ه�ي في الواقع م�صدر تل�ك الان�سيابية 
المو�سيقي�ة وذلك الت�شكيل الت�صوي�ري اللذين منحا 
ه�ذه ال�شاع�رة ق�وة اي�ص�ال تلقائي�ة �ضاعف�ت منها، 
ولا�سيم�ا على �صعي�دي الفام�ة والعم�ق في التعبير 
عن ن�شيجها الرهيب، تلك الرثوة اللغوية الطبيعية 
التي تمتلكها والم�ستمدة من الطاقات الهائلة المجهولة 
للهجة الجنوبية العراقية التي ظلت عربية في منابعها 
الرئي�س�ة، فانه�ا ورث�ت الكثري م�ن التعبريات من 
تواريخه�ا ال�سومرية والاكدية والبابلية، ا�ضافة الى ما 
ابدعته بنف�سها على م�رّ ازمنة الاهمال العثمانية، اذ 
من نافل الق�ول، ان مفردات اللهجة الجنوبية العراقية 
لا تكتن�ز بجمالية لفظية معا�صرة وح�سب، وانما تعبر 
اي�ض�ا، وهذا ما يف�سر حيويتها الكبيرة، عن مدلولات 
عميق�ة لي��س ف�س مج�ال ال�شع�ر وحده انم�ا في مجالات 

الحياة الاخرى.

 وقولنا المبني على 
الاستعارة والأوصاف 

فصل له عما يخلو من 
هذه فإنه في الغالب 

ليس بشعر وقولنا 
المفصل بأجزاء متفقة 

الوزن والروي فصل له عن 
الكلام المنثور الذي ليس 

بشعر عند الكل.

لوحة للفنان العراقي فلاح غاطي
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   حاول جا�سم ال�ساير تمييز �شكل برج طيوره من محمد خضير
ع�شرات الأبراج المنت�صبة فوق البيوت المحيطة، 
وت�ص��وّر حَماماته قادمةً م��ن حُجُب الغيب، بعد 
���سفرهنّ �آلاف الأميال. بلغ ال���ساير الت���سعين، 
وم��ات حال ا���ستقباله حمامة الزاج��ل الأخيرة. 
تط��اولَ برجُهُ على ما حوله م��ن �أبراج، وهبطت 
�إليه حمامةُ الأجل وحطّت في ثقب البرج المن�صوب 

�أعلى بناية في الع�شار.
   ر�أى بع��د زوال الظهري�ة جناحين يهبطان على 
مه��ل، كانت حمام��ة "الورقاء" ق��د عادت بعد 
ثلاث ���سنوات م��ن �إطلاقها، وحطّ��ت على قمة 
البرج المخروط��ي، قبل �أن تدرُج وتمثُل بين يديه. 
فكّ ب�أ�ص��ابع متمرّ���سة الر���سالةَ المعقودة برجلٍ 
م��ن رجليها وقر�أ محتواها: قلمُ ن�سّ��اخٍ عاكف في 
وادي الطري� ب�أعلى جب��لٍ وراء النهر خطَّ ما كان 
بانتظاره. ت�أمّلَ كتابة الر���سالة ثم هوى بب�ص��رهِ 

وغاب عن الدنيا.
   تذكّر جا���سم ال���ساير، قبل الغياب، �أنّه �ضمّن 
ر���سالة الحمامة "الورقاء" معلومات عن موقعه 
المتعالي على ال���سطوح، في بنايةٍ خرِبة بالع�شار، 
انتبذَ فيها ركناً مع ب��رج حمامات الزاجل التي 
ربّاها ب�أناة وحبّ ودربة. كانت �آخر زاجل في برجه 
قد �أعقبت �سفرَ الحمامات الأربع، عُدنَ جميعهنّ 
�إلا هذه الت��ي جاءت مت�أخرة عن موعدها المرقوم 

في �سجل الإر�سال البعيد.
   خم�ُس�� حماماتٍ نقلت اليه ر���سائلَ غام���ضة 
من �أ���شخا�ص لا يعرفه��م، �أجابوا على ر���سائله 
ُ��دَدٍ زمنية متباع��دة. كان��ت الزاجل الأولى  في م

"البغدادي��ة" قد ارتحلت في �ص��بيحة الثلاثين 
المت���ضمنة  التعري��ف  بر���سالة   ١٩٩٠ �آب  م��ن 
مرعبة  و"�أجنح��ة  ببنايته  "و���ساو�س" تحي��ط 
تتخاط��ف حولها على غير هدى كلما ا���ستجنّ 
الليل". وم��ع �إطلاق حمامت��ه الرابعة في اليوم 
الأول من ت���شرين الثاني ١٩٩٠ كان قد ا���ستنفد 
رة وتطايرت �شعرات ر�أ�سه  قائمة و�ساو�سه الم���شفَّ
مع الري���شات الم���سافرات. حت��ى �إذا حان �إطلاق 
�أع��زّ ربيبات��ه "الورق��اء" في الخام�س ع���شر من 
كانون الثاني ١٩٩١ كانت ال���سماء قد �آذنتْ بريح 
عاتية. طارت حمامته العزيزة وفي �ساقها �أمنية 
ملفوفة واحدة: "���سعادتي �أن يعود زاجلي قبل 

تزليج باب بيتي".
   يذكر ال���ساير �أنّ حمامت��ه الثانية "الرومية" 
طارت بع��د الأولى ب�أي��ام، والثالث��ة "العدَوية" 
ب�شهر، وعُدنَ مع الرابعة "الحب�شية" في �أزمنتهن 
مع انته��اء العام، لكنّ الخام���سة ���ضلّت طريق 
العودة الى برجها، وقد �أ�ص��اب التدمير ال���شامل 
خريط��ةَ الأر�ض�� في ر�أ���سها وعطّ��ل بو�ص��لتَها 
المغناطي���سية، فقادتها الأ�ص��وات ال�صاخبة �إلى 
وادي التيه. فلما و�ص��لت بعد ثلاث ���سنين من 
موعدها، كان جا���سم ال���ساير قد �أنفق ح�شا���شةَ 
ر�سائلِه، ومنها ما حمل مخاوفَ �أن "تتيه الأجنحة 
ولا تقع الطيور على �أ���شكالها". �أو: "قد يلقى 

حَمام البيت حِمام المتاهات".
   ع��ادت الحمام��ات الأرب��ع بم��ا يناظر ر���سائله 
وتعريفات مكانه ووقت��ه، وعلى �أغرب ما يبثّه 
المترا���سلون عبر الم���سافة ووح���شة الطريق. فمِن 

خمس حَمامات 
قصة قصيرة

الأجوب��ة م��ا يدلّ عل��ى مكان حامية ع���سكرية 
انقطع عنه��ا الم��دَد والتموين، وع��ادت حمامة 
بمناجاة �سجين يترقب الأع���شا�ش �أن تُبنى بجوف 
كوّة ال���ضوء في زنزانته. ومنها ���شبيه بما �أر�سله 
ال�شاعر الهندي "كاليطا�سا" من منفاه مع غيمة 
تبلّغ زوجته با���شتياقه. ولع��ل الجواب المحمول 
ب�ساق الحمامة الرابعة "الحب�شية" كان غريباً، �إذ 
حملتْ واحدة من ق�ص�ص الحبّ المذكورة في كتاب 
�أن الأغرب منها جميعاً  "ط��وق الحمامة". بيد 
ما حملته "الورق��اء" في رِجلها وقطعت الأودية 
الموح�شة لإي�صاله �إلى جا�سم ال�ساير. قب�ضَ ال�ساير 
على ملفوفة الحمامة و�أ�ص��رّها بيده، وعلى هذا 
الو���ضع وجده �أحفاده، جثة هام��دة �إلى جوار برج 

زاجله المرتفع على البنايات.
   كان الج��واب الذي طلبه ال���ساير على ����سؤاله 
الذي حملته الورقاء في �سفرها الطويل مت�ضمناً 
م��ر�آة  في  المنعك���سة  الثلاثني�  الطي��ور  حري�ة 
��يمُرغ الكليّ��ة. "�أهو تمام الو�ص��ول، �أم هو  ال�سَّ
انعكا�س�� التيه وال�ال�ضل؟". و"هل الت���سعون 

غير الت�سعين عدداً؟".
  لم ت�أتِ ورقاءُ ال���ساير بغير عبارة �أ�شدّ غرابة من 
ورقاء ال�شافعي: "�إذا كانت النملة �أ�سيرةً في قعر 
��يمُرغ  البئر، فكيف لها الو�ص��ول �إلى محيط ال�سَّ

المرتفع؟". 
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والمثقين، الأم���سية �أقرت وب�سرعة فائقة دخلت �ضمن 
�أن�شطة برنامج نوفمبر بمتحف محمود دروي�ش.. و��سألت 
�أحم��د الذي يعرف المناخين الفل���سطيني والعراقي، 
حد �أنه يح�سب عليهما، ��سألته �أ�سئلة كثيرة جداً عن 
النثر والجمهور وهل ���ستكون ثمة نتوءات �سيا���سية 
حا���ضرة، م�ؤك��داً ل��ه ما يعرف��ه عني وع��ن ابتعادي 
وكرهي ال�شديد لل�سيا�سة.. في ال�ساعة الأخيرة قال لي 

�أحمد :
م��ا بك يا و���سام �أنت تربكني ب�أ���سئلتك وك�أنك تقر�أ 

لأول مرة �أمام جمهور؟
 لم �أقل له �أنا في كل مرة �أقر�أ ك�أنني �أقر�أ للمرة الأولى.

إغراءات 
قد لا ي�ص��دقني �أحد �أن طبيعة قاعة المتحف اغرتني 
بتوقيع محمود دروي�ش الذي و�ضع و�سط خلفية الم�سرح 
ب�أناقة نادرة، وقد لا ت�ص��دقون �أنني �شعرت ب�شهية �أن 
�أرى �ص��دى ن�صو�صي النثرية في مدينة ت�شاهد ق�صيدة 
النثر تتم���شى فيها وتحت �شم���سها بالرغم من �أنها لم 
ت��زل في مرحلة بين قبوله��ا وعدم قبولها في ال���ضمير 

ال�شعري وفي م�ساحة الن�شر.
الم�ساء كان ممطراً وكعادتي �أو ك�سلي لم �أرتب الن�صو�ص 
التي ����سأقر�أها ���ضمن رغبة �أن �أت��رك الحرية لعفوية 
المن��اخ.. الح���ضور �أكرث� بكثير م��ن جي��د ومتنوع، 
هذا الذي �أح�س���سته م��ن النظرة الأولى و�أنا �أ���ستمع 
�إلى مقدم��ة القاها فار�س ���سباعنة الو���سيم ومقدمة 
ع��ن الجيل الثمانين��ي العراقي ارتجله��ا و�أبهرني بها 
ال�ص��ديق �أحم��د يعقوب..الذي ���ساعدني كثيراً كان 
فيديو لن�صو�ص��ي ���سبق الاثنين، فار�س و�أحمد، ترك 
لم�سة ح�سنة على الجمهور.. اخترت ن�صاً �صغيراً لأبد�أ 

به وهنا كانت المفاج�أة..

لا ي�صعد �شاعر �إلى من�صة ال�شعر �إلا وي�سبقه قلقه و�أ�سئلة 
مثل كيف ��سأقر�أ وماذا ينبغي �أن �أقر�أ والأهم لمن ��سأقر�أ؟

�أ�سئلة �أخرى كثيرة لي�س بالإمكان ح�صرها هنا، بالن�سبة لي 
ي�شغلني ��سؤال مختلف دائما هو: هل من ال�ضروري �أن �أقر�أ 

ن�صو�صي على جمهور؟
بع���ضهم من الواثقين جداً ب�شعرهم و�شعريتهم )لا �أحب 
الواثقين جداً في الإبداع ولا �أثق بهم( لا يعتقدون ب��سؤالي 
الأخري� لكني جاد مع نف���سي �إلى درجة جعلتني امتنع 
���سنوات طويلة عن الم���شاركة ب�أم���سيات ومهرجانات 
كثيرة دعي��ت لها، �أنا من���شغل بتمرين  نف���سي على 
الحياة وال���شعر  بحر���ص مبالغ به �أحياناً و���سعيد جداً 

بهذا الان�شغال.
في �أم���سية لا �أعرف كيف ا�ستجبت فيها لإ�صرار و�إلحاح 
�أ�ص��دقاء �أوله��م ال�ص��ديق ال���شاعر �أحم��د يعقوب..

وا�ستجبت تحت �إغراء �أن مكان الأم�سية هو متحف محمود 
دروي�ش ال��ذي �أحب ونحب، كان قلقي الوحيد لي���ست 
الأ���سئلة �أعال�ه كلها، �إنم��ا هو الجمهور الفل���سطيني، 
والفل���سطيني بكل معنى الكلمة، وخطوات ق�صيدة 
النرث� في �أزقة رام الله الت��ي التقطت فيها ميولًا خجولة 

عند قل��ة من ال���شباب لتلك الق�ص��يدة الت��ي نحن، 
في الع��راق، دخلن��ا حروبه��ا الأدائي��ة والإجرائية منذ 
ثمانيني��ات القرن الما���ضي، ب��ل ربما قبل ه��ذا بكثير 

مدللين باعدائها الكبار.
يمكن القول �إن  ق�ص��يدة النثر العراقية حينذاك  كانت 
محظوظة بالمعتر�ني�ض عليها من كب��ار الكتاب والأدباء 

ماهي المفاجأة ؟ 
 في كل الأما���سي التي ا�رت�شكت بها، وطبع��ا �أغلبها 
في الع��راق، وبفع��ل درا���ستي وقربي من الم���سرح كان 
الجمه��ور متلقي��اً مختلف الج��ودة، الذي ح��دث �أنني 
���شعرت، وت�أكد لي هذا كلم��ا قر�أت ن�ص��اً جديداً، �أن 
جمهور الليلة كان م���شاركاً معي في �إلقاء الن�صو�ص، 
كل واح��دا بطريقة ما، حرك��ة �أو نحنحة �أو تمتمة مع 
نف�سه، �أو فتاة تحرك ر�أ�سها �أو ده�شة وا�ضحة على وجه 
�أحدهم، ب��ل �إني ���شاهدت �أحدهم يغو�ص في كر���سيه، 
عرف��ت لاحقاً �أنه من المترجمني� الكبار الذين �أعرفهم 
و�أجلّه ا���سما ولا �أعرف��ه وجها، يا اله��ي �أهكذا يمكن 
للحزن العراقي القا���سي، الذي خ�شيت �أن لا يحتمله 
الحا���ضرون، �أن يت�سلل بي���سر �إلى جمهور متنوع جداً 

ومختلف التوجهات والمهن والاهتمامات؟ 
����سأقول باخت�ص��ار كان الجمهور يعلمني م��اذا يعني 
ال���شعر بل يجرّني �إلى اختيار ن�ص��و�ص غاية في النثرية 

كنت قد ا�ستبعدت فكرة  قراءتها تلك الليلة.
كل واحد ممن ح�ضر، �أعرفه �أو لا �أعرفه، جعلني �أ�شعر 

�أنه جمهوري الوحيد..
تلك ميزة لم �أجربها مع جمهور في العراق �أو دول �أخرى، 
هن��اك للجمهور مزاج واحد تقريب��اً وهنا �أمزجة على 

عدد كرا�سي القاعة..
الآن �أتفه��م كي��ف كان دروي�ش�� يتماه��ى ويتوحد مع 
جمهوره وهو يقر�أ ن�صو�ص��اً �صعبة وطويلة مثل: )لماذا 
تركت الح�صان وحيداً( �أو  )مديح الظل العالي( لقد قاد 
الجمهور دروي�ش �إلى �أعلى تلة في ال���شعر مثلما يعتلي 

متحفه تلة في رام الله.

ـ إشارات لا بد منها :
ـ���ص اخت��ار �أحمد يعق��وب بجهد وا���ضح مقاطع من 
مقالات ودرا���سات كتبت عن ن�صو�ص��ي للكبير طراد 
الكبي���سي والمبدعين الأ�ص��دقاء عب��د الزهرة زكي، 

�أحمد هاتف، ومهدي النفري وعلي فواز ..

وسام هاشم

في  مديح الجمهور العالي
 وأسئلة القلق

في العراق، دخلنا حروب قصيدة النثر الأدائية 
والإجرائية منذ ثمانينيات القرن الماضي

عرّافة ا�شتهرت في اليمن قبل الا�لاسم
            - مقتطف من " مجلة لقمان "

ذكر الميداني في " مجمع الأمثال " ؛
)مَنْ منكم ذَا همٍّ بعيدْ وجملٍ �شديدْ ومزادٍ جديدْ فليلتحقْ 

بق�صرِ عُمان المُ�شيدْ ..
وَمَ��نْ منكم كان يريد الرا���سيات في الوحْ��لْ المطعمات في 

المحْلْ فليلحقْ بيثرب ذات النخلْ 
.. وَمَ��نْ منكم كان يري��د الخمرَ الخميرْ  والملُ��كَ والت�أميْر  
ويلب�س الديب��اج والحريرْ فليلحقْ بب�ص��رى وغويرْ ) بلاد 

ال�شام ( 
وَمَ��نْ منك��م يُرِي��دُ الثي��اب الرق��اقْ والخي��لَ العت��اقْ 
ب�أر�ض��  فليلح��قْ  المهُ��راقْ  وال��دمَ  الارزاقْ  وكن��وزَ 

العراق………… (

كَ يا عراق.. لِله درُّ
هكذا انت في كل تاريخك

كنوزاً ودماً م�سفوحاً ………

�صدقتِ يا طريفة الخير..
                  �ش.ع 

ال�صورة منحوتة من فترة ما قبل الا�سلام  ربما هي �صورة الكاهنة طريفة
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       د. حسين القاصد 

في النقد
التبذير اللغوي في النقد وما اليه

السيد فاضل ثامر يعد من أهم الاسماء النقدية 
العربية، إلا أن نوعاً من العجلة، وشيئاً من الاصرار في 

الخوض في ما هو بعيد عنه، اوقعه في مآزق جمة، 
منها ما هو علمي وتنظيري محاولًا فيه ليّ عنق 

النص ليخدم مبتغاه، ومنها ما هو لغوي
يعتر�ض الناقد فا���ضل ثامر على بع�ض التجارب النقدية 
ال���شابة، ويقول: )الأدباء ال���شباب الذين يمار���سون كتابة 
النق��د ه��ذه الأيام يكيلون المديح لن�ص��و�ص ق�ص�ص��ية �أو 
���شعرية غاية في الرداءة وال���ضعف، وك�أنهم فقدوا القدرة 

على التمييز بين الرديء والجيد وغالباً ما يمهد �أمثال ه�ؤلاء 
النقاد بمقدمات نظرية واقتبا�سات من نقاد عالميين لاعلاقة 
له��ا م��ن بعيد �أو قري��ب بالن�ص��و�ص التي يدر���سونها... 
ونراه��م يهرب��ون �إلى جوانب جزئية و�ص��غيرة مثل الوقوف 
�أمام ال�ص��ورة ال�شعرية �أو الانزياحات الأ���سلوبية �أو تعدد 
الأ�ص��وات �أو البنية الايقاعية والمو�سيقية بمعزل عن كلية 
الن���ص()2(؛ واذا دققنا النظر في الجوانب الجزئية ال�ص��غيرة 
الت��ي �أعابه��ا الناقد فا���ضل ثامر على الذي��ن ينتقدهم، 

نجدها تمثل الن���سبة الأكبر في )الكلي��ة( المزعومة للن�ص؛ 
ولعل )كلية الن�ص( جاءت من متطلبات التبذير اللغوي، 
والا ف�إن ما عدا الذي عابها ال���سيد فا�ضل ثامر على النقاد 

يمثل جزئية قليلة من جزئية الن�ص في  المنظور النقدي .
وال�سيد فا�ضل ثامر يعد من �أهم الا�سماء النقدية العربية، 
�إلا �أن نوعاً من العجلة، و���شيئاً من الا�ص��رار في الخو�ض في 
ما هو بعيد عن��ه، اوقعه في م�آزق جمة، منها ما هو علمي 
وتنظيري محاولًا فيه لّي عن��ق الن�ص ليخدم مبتغاه، ومنها 
ما ه��و لغوي، وهذا كثير ج��داً لديه، وم��ن �أمثلته قوله: 
)بع�ض النا�س يفتر�ض، مجرد افترا�ض، �أن لكل ���شخ�ص عدو 
رئي���سي } كذا{ وربما عدد من الأعداء () 3(، وهنا، تحديدا 
خدعه تقدم خبر "�إن" على ا���سمها، فج��اء بكلمة )عدو( 
مرفوع��ة، وهي التي حقها الن�ص��ب كونها ا���سماً لـ )�إن(، 
ف�إن قل��ت لي ربما كان هذا م��ن �أخطاء الطباع��ة، �أقول: ان 
كلمة ) رئي���سي( ت�ؤكد �أن التبذير اللغوي ���شغل ال���سيد 
فا���ضل ثامر عن اللغة ونحوها، فكلمة )رئي�سي( لا مكان 
للياء فيها، ف�اًل�ض عن انها حقها الن�صب الحاقاً بمو�صوفها، 
فتكون الجملة )ان لكل ل�شخ�ص عدواً رئي�ساً ...( �أو حتى 
)رئي�سياً( تما�شياً مع ما هو �شائع في �إ�ضافة الياء، لكن �شرط 

عدم اهمال الا�ستحقاق النحوي . 
وفي كتابه "رهانات ���شعراء الحداثة " ي���ضع ال�سيد فا�ضل 
ثام��ر نف���سه في محل من انتقده��م لاهتمامهم بالأ���سلوبية 
والانزياح��ات  والبني��ة الايقاعي��ة؛ فهو اذ يتناول ���شيئاً 
من منجز فا���ضل الع��زاوي يقول: )تحفل هذه الق�ص��يدة، 
مثل �أغلب ق�صائده بم���ستويات مختلفة من ان�ساق التوازي 
والتك��رار( ) 4( وهو هنا ين���سى الجزئية الت��ي عابها على 
من انتقدهم، ويجعلها بمو���ضع الكلي��ة، ويفرط بالتركيز 
عليها، اذ يقول يعتمد ال�شاعر في هذه المرحلة مجموعة من 
الان�ساق والبنى وال�صيغ الأ�سلوبية منها الافادة من �أن�ساق 

لعل من �أهم ا�رت�شاطات النقد الأدبي هو الاقت�ص��اد اللغوي، وعدم المي��ل للتبذير والزيادات اللفظية؛ 
ف�لًاض عن كونه ممار�سة واعية، يقوم بها فاح�ص متمكن من �أدواته، وم�ستند �إلى مرجعيات ر�صينة، تجعل 
ر�أيه نافعاً ومقنعاً في �آن واحد؛ ذلك لأن )الأحكام النقدية تقوم على قاعدة فل�سفية، �أ�شمل و�أعم منها، 
ولا يتاح تعليل تلك الأحكام الا بارجاعها �إلى القاعدة الفل���سفية التي تقوم عليها ()1 (  واذا كانت هذه 
الاحكام ���سائرة على هذا النحو في الع�ص��ر العبا���سي، ف�إن من المفتر�ض بل الواجب على الناقد المعا�صر 
ال��ذي غرف من كل التجارب العربية والأجنبي��ة، �أن لا يمار�س التبذير اللغوي، والكتابة لأجل الانتهاء 

من الكتابة .
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التوازي والتكرار بمختلف �أنواعه ()5 (، وي���ضيف ال���سيد 
ثام��ر في نوع من الا�ص��رار على التبذي��ر اللغوي قائلًا: لا 
�شك ان هذه الأن�ساق تغني البنية الايقاعية للق�صيدة كما 
�أنها تك���شف عن بنية دلالية من خلال التوكيد والتكرار 
() 6(؛ ومما لا ���شك فيه ان ناقداً كبيراً من مثل فا���ضل ثامر 
م��ا كان ليق��ع في مث��ل هذا، ولي�س�� له �أن يق��ع، لولا حبه 
المفرط للظهور، وهذا الحب تولد لديه م�ؤخراً، ف�صار يجمع 
مقالاته ال�ص��حفية في كتاب يجعله، جزافا، �ضمن منجزه 
النق��دي، وهو م��ا حدث في 
كتاب��ه "�إ���شكالية العلاقة 
بني� الثق��افي وال�سيا���سي، 
���شاهدا"  العراقي  المثق��ف 
للحري�ة  المثري�  وكتاب��ه 
الحداثة  ���شعراء  "رهان��ات 
ان  ه��و  الحري�ة  " ومكم��ن 
الكتابين لا يرتقيان لتجربة 
فا���ضل ثام��ر الر�ص��ينة لا 
���سيما في كتابه )اللغ��ة الثانية(؛ واذا عدن��ا �إلى "رهانات 
���شعراء الحداثة" ووقفنا عند العنوان، نجده عنواناً خائفاً 
جداً، بدلالة )الرهان( والرهان �أ�ص��له لل�سباق، ولم يكن بين 
النماذج التي اختارها �أي م�رت�شك ليجعلهم في ���سباق مع 
الآخ��ر؛ والناقد جعلهم طرف رهان في ���سباق مع الآخر غير 
المتناول في الكتاب؛ ولنا ان نقف عند مو���ضع �آخر فيه من 
التبذير اللغوي ال�شيء الكثير، حيث يقول ال�سيد فا�ضل 
ثامر في قراءته لتجربة زعيم ن�ص��ار فيعتمد مقالًا �صحفياً 
لل�شاعر ليعزز به ر�أيه النقدي بتجربته!! وهو ما لم يفعله 
�أي ناق��د، فكي��ف ولم��اذا ي���ستعين الناقد بمقال لل���شاعر 
ليعزز ر�أيه، فهو ينقل لنا ر�أيه بمقالة لزعيم ن�ص��ار "الواقع 
الفائق للن���سخة ال�شبيهة: قراءة في �صور فوتوغرافية لجان 
بود دريار"  ويجعلها ���سنداً م���ضيئاً لر�أي��ه في تجربة زعيم 
نف���سه!!:)وهذه المقالة ت���ضيء ف���ضاء التجربة ال�شعرية 
لهذا الديوان فل���سفياً وفنياً �إلى حد كبري�() 7(؛ ولعله كان 
من الأولى بال���سيد فا���ضل ثامر ان يتناول المقالة نقدياً، �أو 
يغ�ض النظر عن تجربة ال���شاعر، لأن ال���شاعر �سبق الناقد 

وكتب مقالة م�ضيئة لجوانب �شعره !!. 
واذا وقفنا عند مبذر لغوي �آخر خطير جداً، يكتب ما ي�شاء 

كيف �شاء ويدرجه �ضمن حقل النقد معتمداً على ر�صيده 
الإعلامي الذي ا���سهمت في �ص��ناعته الم�ؤ�س�سة ال�سيا�سية، 
�رن�سى العجب؛ ذلك هو جابر ع�ص��فور، وهذا جزء مما جاء 
في واحد من �أهم كتبه التي �صدرت م�ؤخراً، �إذ يقول ال�سيد 
ع�ص��فور: ) لا �أظن ان ���شاعراً من ه�ؤلاء ال���شعراء كتب في 
عبد النا�ص��ر ما كتبه ال�شاعر �أحمد عبد المعطي حجازي، 
كماً وكيفاً، فقد كان ���شعر حجازي تج���سيداً �إبداعياً على 
م���ستوى ال���شعر للم���شروع القومي الذي و�ص��ل به عبد 
النا�ص��ر �إلى ذروته قبل العام ال���سابع وال���ستين() 8(، وهنا 
لنا �أن ن��سأل الناقد ع�صفور، �أين ال�شاعر من عبد النا�صر؟ 
وهل كنت ب�ص��دد ال�شاعر �أم ب�ص��دد عبد النا�صر؟، ولنا ان 

نتابع معه قوله :
ليظهر الأن�سان فوق قمة المكان 

ويفتح الكوى ل�صحبنا
 ويمكن للقارئ �أن ي�ستنتج �أن الا�شارة �إلى" �صحبنا" الذين 
يفت��ح لهم عبد النا�ص��ر الك��وى هم الذين ينت���سبون �إلى 
التيار القومي الذي تج���سد في �شعر ال�شاعر، كحلم الوحدة 
الذي تج���سد في كلمات الزعيم، و�سرعان ما تحقق بعد ن�شر 
الق�ص��يدة الوحدة بين م�صر و���سوريا بنحو عامين وذلك في 
ظل الانت�ص��ارات التي حققها البطل ...()9  (؛ وهنا لنا ان 
نقترح لجابر ع�صفور، لا�سيما ان كل ما جاء كتابه هو تكرار 
لما اقتب���سناه، لنا ان نقترح عليه ا���ستبدال ا���سم كتابه، 
ويجعله )في محبة عبد النا�ص��ر( لا في محبة ال���شعر، وكذلك 
كتاب ال�سيد فا�ضل ثامر له �أن ي�سميه رهانات فا�ضل ثامر، 

لا رهانات �شعراء الحداثة.

1.  الاتجاهات الفل�سفية في النقد الأدبي عند العرب في الع�صر العبا�سي ، 
ا.د �سعيد عدنان ، دار تموز -  دم�شق  ، ط1 2011.

 ٢. �إ�شكالية العلاقة بين الثقافي وال�سيا�سي ، المثقف العراقي �شاهدا ، 
فا�ضل ثانمر ، دار �آرا�س للطباعة والن�شر ، العراق - اربيل ، ط1 2011.

 ٣.  ال�سابق : 330
 ٤. رهانات �شعراء الحداثة ، فا�ضل ثامر ، من�شورات الاتحاد العام للأدباء 

والكتاب في العراق ، ط1 ، 2019 : 69.
٥.  ال�سابق : 70. 

 ٦. نف�سه. 
 ٧. ال�سابق : 425.

٨.  في محبة ال�شعر ، جابر ع�صفور ، الدار الم�صرية اللبنانية ، ط1 القاهرة 
 .153 : 2009

 ٩. ال�سابق : 155.

المصادر

لنا ان نقترح لجابر عصفور، استبدال 
اسم كتابه، ويجعله )في محبة عبد 
الناصر( لا في محبة الشعر، وكذلك 
كتاب السيد فاضل ثامر له أن يسميه 
رهانات فاضل ثامر، لا رهانات شعراء 
الحداثة.

جنوب جنوب

الآخر العربي بعيون روبين داريو

موسيقى الأفغان
 جيــــل دولوز والقضية الفلسطينية

كيارستمي : استمتع بالتصويــــــــر 

الفوتوغرافي أكثر من صناعة الفيلم

�سيرة ورقة التين ..
 من الستر إلى الإثارة  

من الهايكو
 الكوردي 

قتيبة الجنابي بالصورة والكلمة

 النحات الكوري هايجين لي
 H a e j i n   L e e
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ه��ل كان ل��دى ال���شعب الأفغ��اني حي��اة طبيعية 
ومو�سيقى ورق�ص��ات فلكلورية مثل باقي �سكان 
المعمورة؟ ����سؤال قد يبدو ���ساذجاً لكن الأ���سباب 
التي �أدت �إليه لي���ست كذلك، فهل ���شاهد �أحد ما 
ومنذ ما يزيد على الأربعين عاماً �ص��ورة �أو ���سمع 
���شيئاً عن �أفغان���ستان، غير �ص��ور الحرب الأهلية 
والقت��ل وم��زارع الأفي��ون وم�ص��انع المخ��درات، 
وقطع �أ�ص��ابع الن���ساء الم���شاركات في الانتخابات 
المحلي��ة والفظائع التي ترتك��ب بحق من لا حول 
له ولا قوة من الن���ساء والق�صّر والأقليات. ويمكن 
�ص��ياغة ال����سؤال ب���شكل مختلف ك�أن نقول: هل 
هناك فلكلور ���شعبي لدى ال�شعب الأفغاني؟ وهل 
لديهم وهم مجموعة من القوميات ي�ص��ل عددها �إلى 
16 قومية، رق�ص��ات و�أغان للفرح ولموا�سم الح�صاد 
وقطف الثمار كباقي خلق الله؛ �أم �إنهم خارج حدود 

الزمان والمكان الب�شريين؟
بالت�أكيد كان لدى الأفغان مو���سيقاهم ورق�صاتهم 
و�أغانيه��م، فالأغ��اني الأفغاني��ة تق�سّ��م �إلى �أربعة 
�أنماط ه��ي: الرباعي، والدوبيت، والمدائح النبوية، 
والمقابل��ة )م��ع الكور�س(. ومن الجدي��ر بالذكر �أن 
هناك طريقتين لأداء الأغاني ال�شعبية. الأولى تكون 
بالأداء المنفرد وي�سمى )لندي Landi( حيث ي�ؤديه 
مغنٍّ واحد. والثانية ت�ؤديها مجموعة وقد يقف فيها 
رجال�ن من ه��ذه المجموعة يناج��ي �أحدهما الآخر 
ب���شعر رقيق ونغم �سريع الإيقاع. �أما الرباعي فهو 
نوع من الأغاني الخفيف��ة ذات الأربعة �أبيات، وهو 
وا�سع الانت�شار في �أنحاء �أفغان�ستان و�أكثر �أغرا�ضه 
الغ��زل. ويت�أل��ف الدوبي��ت من بيتين م���ستقلين 
ويك��ون فيه الن���ص الأول من البي��ت الثاني مخالفاً 

للأ���شطر الباقية في القافية والثلاثة الأخرى على 
قافية مغاي��رة. �أما المدائح النبوية وهي م���شابهة 
للدوبيت وغر�ضها الوحيد توحيد الله ومدح النبي 
فهناك نوع م��ن المدائح يقر�أه ���شخ�ص واحد ويردد 
وراءه مجموعة من الحا�ضرين. المقابلة: في هذا النوع 
من الغناء يتقابل �شخ�صان يغني �أحدهما بيتاً من 
ال�شعر فيعار�ضه ال�شخ�ص الثاني �أو يجيب عليه. 
وهكذا تت��والى الأبيات �إلى �آخر الق�ص��يدة، ويكثر 
ه��ذا النوع م��ن الغناء بين الن���ساء وي���ستعملن 
معه �آلة مو���سيقية تُ���سمى )داي��رة Daira(. �أما 
الآلات المو���سيقية الأكرث� ا���ستعمالًا في الحفال�ت 
والمنا�سبات في عموم مقاطعات وولايات �أفغان�ستان 
الطنب��ور،  الدربك��ة،  الم��زدوج،  )الطب��ل  فه��ي 
والهارمونية(. ويُ�ص��نع الطبل عادة من الفخار �أو 
الخ���شب بارتفاع ق��دم ويغلق بجلدٍ ت���سنده حبال 

م���شدودة ���شدّاً محكماً من الجوانب المطلية باللون 
الأحم��ر غالباً �أو المزخرفة ببع�ض النقو�ش �أحياناً. 
وكثيراً  ما يُل�صق �إلى جانب هذا الطبل طبل �أ�صغر 
وي�ضرب عليه عازف واحد. �أما الدربكّة فهي عبارة 
عن طبلة على ���شكل مخروطي، له فتحتان تغلق 
فتحته الكبيرة بجلد ملائ��م للنغم الذي ينبعث 
من��ه كجلد الغزال على ���سبيل المثال. ويختلف 
���شكل الطنبور وتتع��دد �أنواع��ه و�أحجامه تبعاً 
للمناطق المختلفة. وهو يحتوي على ثلاثة �أوتار 
وفي بع�ض�� الأحيان يكون فيه وتران فقط وي�ص��نع 
من خ���شب التوت �أو الخ�شب الأ�سود )العناب(، �أما 
الهارمونية فهي �آلة �أقرب ما تكون �إلى الأوكرديون 
حيث تعتمد عل��ى نفخ الهواء من 24 عظماً، لها 
نغم خا�ص وهي �ص��ناعة هندية ورخي�صة الثمن، 
تُ�صنع من الخ���شب وفي داخلها �ستارة لدفع الهواء 

وب���سبب نغماتها الجميلة، لا يكاد يخلو بيت من 
بيوت الأفغان منها. وهناك �آلات مو���سيقية كثيرة 
قد تجده��ا ت���ستعمل في منطقة ولا ت���ستعمل في 

�أخرى منها:
1- الرباب وهي �آلة �ص��غيرة ت�ص��نع من الخ�شب 
وفيها ثماني��ة �أوتار وغالباً ما ت���ستعمل منفردة 
ولا ت���شاركها �آل��ة �أخرى، ويكون ال���ضرب عليها 
ى )�شاه باز( كما  ب�أ�ص��ابع اليد �أو ب�آلة حديدية ت�سمَّ
هو الحال في ولاية )ننغرهاد( Nangarhad وولاية 

.Kanr )كنر(
2- الطبل الكبير وي���سمى )دهل(، وي�ص��نع من 
الخ���شب على ���شكل �أ���سطواني ويك��ون محدّباً من 
الو���سط وفي طرفي��ه فتحت��ان كبيرت��ان مغلقتان 
بالجلد وله حمالة طويلة لكي يُعلّقه العازف على 

رقبته، وت�ستعمل لل�ضرب عليه ع�صاتان.

إعداد وترجمة: 
حربي محسن عبد الله

إذا وصل الخراب إلى 
موسيقى شعب ما، فاعلم 
أن الكارثة قد حلّتْ به منذ 
زمن بعيد
"حكمة صينية" 

الشعب الأفغانيموسيقىموسيقى

الأغاني الأفغانية 
تقسّم إلى أربعة 

أنماط هي: الرباعي، 
والدوبيت، والمدائح 

النبوية



105 104
May 2019 Issue No:120آيار 2019 العدد 120.

3- الدف وي�سمى )دايرة( ي�صنع من الخ�شب على �شكل 
دائرة مفتوحة الطرفين يغطى �أحد طرفيها بجلد الغزال 

وتثبت على محيط الدائرة �أقرا�ص من الحديد الرقيق.
4- الناي وي���سمى )توانه( وي�ص��نع محلياً من الخ�شب 
المجوّف، وفي و���سطه �أربعة ثقوب �أو ���سبعة وي�ستعمله 
بع�ض القرويين ل�ص��يد الأفاعي التي ي���سحرها �ص��وته 

)ح�سب معتقدات القرويين( فتخرج من مكمنها.
ى )زنك د���ستي( وهي عبارة  5- �أجرا�س�� اليد وت���سمَّ
عن مقب�ض خ�شبي ينتهي بحلقات حديدية تحمل عدداً 
كبيراً من الأجرا�س ال�ص��غيرة ولا ي���ستعمل منفرداً و�إنما 

يدخل �ضمن �آلات الجوقة.
6- غجل��ت Gajlet: هذه الآلة وا���سعة الانت���شار في 
ولاي��ة هرات وولاي��ة بروان، وهي �أ���شبه ما تك��ون ب�آلة 
الكم��ان وتختلف ع��ن الطنب��ور في كونها ت�ص��نع من 
الخ���شب المجوّف الخفي��ف و�أوتارها من ال���شعر ويُعزف 

عليها بوا�سطة قو�س ذي وتر.
7- ���سرنا: وهي �آلة ت�شبه المزمار وت�صنع من المعدن �أو 
الخ���شب يكون �أحد طرفيها ���ضيقاً ومنا�سباً للنفخ، �أما 

الطرف الثاني فيكون عري�ضاً.
8- ال�ساز: وهو نوع �آخر من �أنواع المزامير �إلا �أنَّه يمتاز 

ب�ص��وته الرفيع وهو �أق�صر من ال�سرنا. وهناك �أنواع من 
الآلات المو�سيقية نادرة الا�ستعمال كالبنجو وال�شبيلي 
والداريا والقانون وال�شبة والجنك وال�سيتار. كذلك ثمة 
�أنواع عديدة من الرق�صات ال�شعبية الأفغانية ينح�صر 
ى )ملي �أتن(  �أ���شهرها في ع���شرة �أنواع. ثلاثة منها ت�سمَّ
�أي الرق�ص الوطني. ويكون بقيام ���شخ�ص واحد منفرد 
برق�ص منفرد على �أنغ��ام الطبلة �أو الهارمونية، بينما 
المتفرجون حوله. وقد يقوم عدة �أ�شخا�ص بت�شكيل دائرة 
يدورون حول محيطها �أو يقفون �ص��فاً ي���ضربون ب�أرجلهم 
الأر�ض وي�ص��فقون ب�أيديهم. �أما النوع الرابع فت�ستعمل 
فيه فرقة مو�سيقية متكاملة ويتبارى الراق�صون واحداً 
تل��و الآخر. والن��وع الخام�س من الرق�ص ت���ستعمل فيه 
الع�ص��ا فيتقدم رجلان وكل واحد منهما يم���سك بع�ص��ا 
متو���سطة الطول �أو بع�صاتين وي�ضرب الأول بع�صا الآخر 
ح�سبما تقت���ضيه حركة الرق�ص. وهناك نوع �ساد�س من 
الرق�ص ي�سمى )كورتي( �أي رق�صة ال�شيوخ وي�ترشط فيه 
�أن يك��ون الراق�ص كبير ال���سن، طوي��ل اللحية ترافقه 
مجموعة تغني بع�ض الابتهالات والمناجاة ال�ص��وفية. �أما 
النوع ال���سابع من الرق�ص ف�إنه يتمثل برق�ص��ة المنديل 
الخا�ص��ة بالأعرا�س وحفلات الزواج. كم��ا �أن هناك نوعا 
من الرق�ص يخ�ص الن���ساء ي���سمى )ميده بازي( �أي 
الرق���ص الثلاث��ي �أو ما ي���سمى برق�ص��ة الأجرا�س. 
حيث ت�رت�شك ثلاث راق�ص��ات وفي �أرجله��ن �أجرا�س 
كثري�ة تهت��ز فتُخ��رج �أنغام��اً طبقاً لحرك��ة �أرجل 
الراق�ص��ة. وهناك نوع �آخر م��ن الرق�ص وهو الرق�ص 
الحديث �أو الغربي حيث ي�ترشك فيه الرجال والن�ساء 
تحركهم فيه �أنغام الجاز و�أ�ص��وات الكمان و�إيقاعات 
الطبول. وهو ما كان ينت���شر ع��ادة في المدن الكبرى 
قبل ثمانينات القرن الما�ضي. كما �أن هناك رق�صات 
الأوزبك��ي  كالرق���ص  القومي��ات  ببع�ض��  خا�ص��ة 
والترك��ي والبلو���شي والهن��دي. كما يوج��د رق�ص 
ى )�سازنده( ي�ؤدونه في  خا�ص بالغلمان ال�ص��غار يُ�سمَّ
الميادين العام��ة والمتنزهات، حي��ث يتجمع النا�س 

�أيام العطل والمنا�سبات.

قبل رحيله عن عمر 76 عاماً لم يترك عبا�س كيار�ستمي عائلته و�أ�صدقاءه فقط ، بل م�شروع فيلمه الأخير 
غير مكتمل، حيث كان يعمل لانتاجه طوال ثلاث �سنوات وفق �إمكاناته المادية ال�شخ�صية. يت�ألف الفيلم 
من 24 �صورة ثابتة، يتحرك فيها واقع مُتخيل، ينطلق من ت�سا�ؤل ما الذي حدث قبل وبعد تلك اللحظة 

التي وثقتها ال�صورة. طبقا لنهج تجريبي ت�ستغرق كل �صورة بحكايتها مدة 4 دقائق ون�صف. يُظهِر الفيلم 
الامكانات الفنية المتعددة للمخرج الإيراني البارز من خلال تحريكه ل�صور ثابتة �أغلبها �صور فوتوغرافية 

التقطها على مدار 40 عاماً، وغالباً ما تكون قاتمة وبذات الوقت جميلة، �أ�شبه بميمنتو موري مده�شة. 

شاشة

المخرج كيارستمي : استمتع بالتصوير 
الفوتوغرافي أكثر من صناعة الفيلم

ترجمة وتقديم:
 علي الياسري

�سينما تزدهر 
بعد الموت 
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حول المهمة الصعبة في إنهاء عمل والده وأيضاً 

الحفاظ على إرثه، حاور موقع )سي ان ان ستايل( أحمد 

كيارستمي. 

*ما الذي ألهم والدك لتحريك الصور الثابتة؟ 
- كانت البداية م��ع اللوحات. حينها قال: "ه�ؤلاء 
الر���سامون ير���سمون م���شهداً واح��داً، لكن��ه لقطة 
واحدة فقط. �أنا �أت���ساءل ما الذي حدث قبل وبعد؟" 
لذا هو ب��د�أ بتحريك لوح��ة بيتر بروغل )ال�ص��يادون 
في الثل��ج(... بعدها انتق��ل لتحريك ال�ص��ور التي 
التقطها هو �شخ�ص��يا. في النهاية كانت لديه عنا�صر 
�آتية من �صور مختلفة، قام بتجميعها في م�شهد واحد. 
لقد �صنع �أكثر من 40 فريما لكنه لم يكملها جميعا، لم 
يكن ���سعيداً ببع�ضها... ولكن ال�صور التي تراها في 

الفيلم هي اختياراته الأ�صلية. 
*كيف تم إنشاء الحكايات القصيرة لكل صورة؟ 

كان هن��اك ���شخ�ص واحد ق��ام بالم���شروع ب�أكمله مع 
عبا�س، هو علي كمالي الذي قام بتجميع كل ���شيء، 
فعل ذلك في المنزل على الحا�سوب، كل العمل قاموا به 
في المنزل، لا اعتقد �أنهم فعلوا �أي �شيء في الا�ستوديو، 

كانت لديهم �شا�شة خ�ضراء بالمنزل. 
*هل كان من ال�صعب عليك ا�ستكمال هذا الم�شروع؟ 
لقد كانت عملية �صعبة للغاية لعدة �أ�سباب، عاطفياً 
لم يكن الأمر ���سهلا. لح�سن الحظ كان لديَّ �صديق جيد 
يعي�ش�� في تورنتو، عمل على مرحلة ما بعد الانتاج. 
لذا فقد ���ساعدني على �إدارة الجانب التقني للا���شياء 
وم��ا بعده��ا من تفا�ص��يل متعلق��ة. في الحقيقة هذا 
ال�شخ�ص وهو �صديق قديم لي كان على معرفة بوالدي 
ولدي��ه �إطلاع عل��ى كل �أعماله، وهو م��ا كان مفيداً 
للغاي��ة. الأم��ر الأكثر تحدّي��اً بالن���سبة لي كان محاولة 
التفكير في كيفية اتخاذ القرارات حول الا���شياء وفق 
ر�ؤية والدي، لأن هذا م���شروع غير مكتمل... توجب 
عليَّ دائما تذكير نف���سي ب�أنني ل�ست ال�شخ�ص الذي 

خذ القرارات، �أنا �أقرر بالنيابة عنه.  يتَّ

*الفوتوغراف بمواجهة الفيلم.. كيف كان شعور 

والدك؟ 
دائم��ا كان يق��ول "�أن��ا لا �أحب ���سرد الق�ص���ص." لم 
يعتقد انه �ص��انع �أفال�م. كان يردد " �أن��ا فنان، لدي 
و���سائل مختلفة من خلالها �أحكي الأ���شياء، والفيلم 
ال���سينمائي واحد منها فقط." في ال���سنوات الأخيرة 
ق��ال �إنه ا���ستمتع بالت�ص��وير الفوتوغ��رافي �أكثر من 
�صناعة فيلم، لأنه لم يكن م�ضطراً للتعامل مع م�سائل 
التمويل، وم��ع فريق عمل كبير وما ���شابه من �أمور. 
له بنف���سه. كان لديه فقط �شخ�ص��ان  ه��ذا الفيلم موَّ
يعملان معه. في حديث ���سابق م��ع علي كمالي �أخبرني 
ان��ه كان يعمل ما بني� 10، 12 واحيانا 14 ���ساعة في 
اليوم... مثلا في �إحدى المرات ق���ضى 6 �ساعات ينظر 
فيها لنف�س الم���شهد. ي�ستغرق ال���ساعة تلو ال�ساعة 
في الم���شاهدة، ثم يق��ول والدي: " ه��ذا يكفي، نحن 
متعبون، الان دعنا نعمل على ال�ص��ور" بالن�سبة له 
كانت الا�ترساحة هي الانتقال للا�شتغال على ال�صور. 

*لا يوجد حوار، وبالكاد نلحظ أي وجود بشري فيها، هل 

هناك قصة خلف الصور المتحركة؟ 
هناك ���شيء يحدث في كل ف��ريم، خذ مثلا ذلك الاطار 
الذي ي�ص��اب فيه الطائر بعيار ن��اري. كان لدى �أبي 
�ص��ديقة يعدّها بمثابة ابنته، قبل نحو ال�سنتين ماتت 
بحادث �سيارة، لأجلها كان هذا الم�شهد وكما ترى فيه، 
في البداية يبدو كل ���شيء هادئاً، ثم حين ي�صاب الطير 
يندب��ه البقي��ة، وبعد برهة من الوق��ت تعود الطيور 

للتحليق من جديد. 
*ما هو دور الجنس البشري في )24 فريم(؟ يبدو أن 

رة؟  لدينا وجوداً لقوة مُدمِّ
لم ي�شتك �أبدا من الب���شر، ولا �أعتقد انه كان يحمل 
بداخله �أي ���شيء ���ضدهم، ولكنه �أحب الطبيعة. " 
�أنظف عيوني بالطبيعة" كان ي���ستخدم هذا التعبير. 
لقد اعتاد الخروج للطبيع��ة، ورحلته المثالية كانت 
بالذهاب لوحده �أو مع �صديق واحد فقط. يقود ال�سيارة 
بين الجبال ويلتقط ال�صور. لطالما ذهب �إلى العديد من 

المهرجانات ال�سينمائية، وبرغم كل الاثارة التي تحدث 
في هذه الأماكن ظلت الطبيعة بقعته المف�ضلة. 

*لم يكن لوالدك في إيران جمهور بنفس حجم الانتشار 

الذي حققه في أوروبا وأميركا، ما السبب؟ 
كانت لدينا او���ضاع متباينة في الثلاثين عاما الما�ضية 
في �إيران. مع كل حكومة جديدة، ومع كل رئي�س جديد 
تتغّري الام��ور. هناك �أوقات ت�ص��بح فيها الح�سا���سية 
�أعلى تجاه بع�ض الموا�ضيع. في الايام التي ن��شأت فيها، 
لم يك��ن با���ستطاعتك ال�ري�س في ال���شارع ومعك فتاة 
ت تماما. م��ن جانب �آخر  بجانبك. الآن الاو���ضاع تغّري
وب���شكل عام، �أعمال والدي لي���ست المعيار المنا���سب 
للجماهيري��ة، فهي لي���ست ترفيهية، لأنه��ا فن �أكثر 
منها ت���سلية خ�صو�ص��ا في ال���سنوات التي ق�ضيناها 
في �إي��ران حيث كان للترفيه �أحيان��ا دور �أكبر بتحقيق 

التوازن بين الامور. 
*هل تعتقد أن منجز والدك سيخضع لإعادة تقييم؟ وهل 

ستكون لدى الإيرانيين قدرة أكبر على الوصول لأفلامه؟ 
�آمل ذلك، �أعلم �أن هناك العديد من المعاهد حول العالم 
ترغب في اقامة احتفاء له �أو ا���ستذكار ���شامل لمجمل 
�أعماله. لقد تعاونت بالفترة الما�ضية مع �شركة �إنتاج، 
���سنقوم با���ستعادة جميع �أفلامه و���سننتجها ب�صيغة 
4k  من الن�سخ الأ�صلية. ن�أمل بالح�صول على �أ�شرطة 
ال���سالب �أي���ضا. العديد م��ن الا���شخا�ص كتبوا حول 
�أعماله و�أعادوا مراجعتها بمق��الات نقدية منذ وفاته. 
ولكن حتى قبل ذلك. كانت الا���شادات بد�أت ربما منذ 
�سنة قبل رحيله ولقد مثل ظهور هذه الكتابات اثناء 

حياته �أمرا رائعا. 
*لقد أنشأت مؤسسة كيارستمي.. ما الذي خططت له؟ 

نري��د ان نعر�ض�� فيلم )24 ف��ريم( في المتاحف، ولدينا 
مح��اولات ج��ادة بذل��ك. كم��ا لدينا �أي���ضا معر���ضان 
لل�ص��ور الفوتوغرافية جاهزان. ال�صور فيهما مختلفة 
تماما عما ���سبق و���شاهده الجمه��ور. الاول تحت عنوان 
)النظر بعين الاعتب��ار( وهو عن التفاعل بين الجمهور 
والاعم��ال الفني��ة. �أما ���سبب قولي بكونه��ا مختلفة، 

فلأنها ال�سل���سلة ال�ص��ورية الوحيدة التي يظهر فيها 
�أ���شخا�ص. جميع المعار�ض ال�سابقة التي اقامها كانت 
ح��ول الطبيعة فقط.  فيم��ا المعر�ض الث��اني قام فيه 
بدمج لوحات مونيه مع ال�ص��ور التي التقطها هو. �إنه 

مزيج رائع وا�سم المعر�ض )مونيه و�أنا(. 
*هل لديك نية بعرض فيلم )24 فريم( في إيران؟ 

نع��م بالطبع. �أحب عر�ض�� الفيل��م في متحف طهران 
للف��ن المعا�ص��ر. نرغ��ب به��ذا لأن �إي��ران مهمة جدا 
لوال��دي ولأفلام��ه. لم يكن هناك حظر ر���سمي عليه، 
ولكنهم اي���ضا لم يعر���ضوا �أفلامه لمدة 20 عاما، وبعد 
ان فعل��وا ذلك في النهاية قال لي: " �أنا اذهب لكل هذه 
المهرجانات ولكن الا���شياء حين تحدث في الوطن يكون 

�شعورها مختلفا"؛ كان �سعيداً جدا.

شاشة
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س: ما الفرق بين لغة الصورة ولغة القاموس؟ 
ج: تع��دُّ لغة القامو�س من ���ضمن مفهوم �أدوات الات�ص��ال 
عاج��زة  �إنه��ا  �إذ   cold communication الب��اردة  
ع��ن عك�س�� العواط��ف والم���شاعر٬ وتنح�ص��ر مهمتها في 
نق��ل المعلوم��ة �إلى المتلق��ي م��ن دون �أي تفاعل ح���سي �أو 
روح��ي ب�إمكان��ه مخاطبة الذهن والإح���سا�س. �أما ال�ص��ورة 
الفوتوغرافية الفنية فتقع ���ضمن �أدوات التوا�ص��ل الحارة  
مخاطب��ة  عل��ى  الق��ادرة   warm Communication
العقل والقلب الوجدان والاحا���سي�س٬ لتعك�س بذلك واقع 
جغرافي مرئي - ب�ص��ري وزمني في مناخ ���ضوئي طبيعي 
�أو �ص��ناعي٬ بالإ���ضافة �إلى التعابير الروحية التي تتفاعل 
وت�ؤث��ر لخلق ارتب��اط روحي ومعرفي بين المتلقي وال�ص��ورة 

الفوتوغرافية.  

      هناك حكمة تقول: »ال�صورة �أكثر تعبيراً من �ألف كلمة« 
لهذا فال�ص��ورة �إنج��از �إبداعي لوعي الم�ص��ور الذي يكتنز 
�أفكاراً و�أحا���سي�س لحظة التقاط ال�ص��ورة الفوتوغرافية.. 
�إنه��ا لحظة �إيق��اف الزمن وتجمي��ده على ���شريحة الفيلم 

ال�سالب )النياغتيف( �أو على ال�شريحة الالكترونية.
كما تعتم��د مراحل �إعداد ال�ص��ورة على وعي و�إح���سا�س 
الم�ص��ور ومحاولت��ه الو�ص��ول �إلى المتلق��ي٬ ك�ص��ورة الثائر 
رها الم�صور الكوبي البيرتو  الوطني ت�شي جيفارا التي �صوَّ
ك��وردا Alberto korda  التي ���ستبقى خال��دة للأبد في 

ذاكرة �شعوب الأر�ض.
الكثير من ال�ص��ور مرت في مفا�ص��ل حياتنا لي�س بالإمكان 
ن���سيانها٬ وتنتق��ل من جي��ل �إلى جيل �آخ��ر٬ حاملة عبق 

يه المكاني والزماني.   التاريخ ب�شقَّ

قتيبة الجنابي 
بالصورة والكلمة
بين نهرين
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س: انتقلت إلى السينما.. ما الفرق بينهما٬ 
مت في السينما؟   وماذا قدَّ

ج: لم �أج��د فرقاً وا���ضحاً بين ال���سينما والفوتوغراف٬ رغم 
�أن ال���سينما بالن���سبة لي هي الأ���سا�س. كنت مهوو�ساً منذ 
البدايات ب���سحرها٬ و�أجد فرحتي في قاعات عرو�ض الأفلام 

في بغداد.
تعلمت �أن الذي لا يعرف �أن ي�صور ال�صورة الثابتة لا يعرف 
ر ال�صور المتحركة - �أي ال�سينما٬ هكذا  بالمقابل �أن ي�ص��وَّ
قررت منذ طفولتي �أن �أكون �صديق الكاميرا الفوتوغرافية٬ 
لأنه��ا المدر���سة الأولى٬ وم��ن خلاله��ا ترى الع��الم من خلال 
العد�سة وتح�صر الكادر الفوتوغرافي �أو ال�سينمائي في الزوايا 
الأرب��ع ..هكذا �أرى تمازجاً ���شديداً للغاية بين الفوتوغراف 

وال�سينما.
    في ال���سينما كان��ت لي مح��اولات قريبة م��ن ذاتي٬ وتحمل 
نف�س المفهوم الفوتوغرافي بالبحث عن الخ�صو�ص��ية المطلقة 

الخا�صة بالتعبير.
كنت قريباً من الهم العراقي.. هكذا كانت �أفلامي الق�صيرة 
مهمومة في ق���ضايا المنفى والاغرت�اب والحنين للوطن٬ منها 
»القطار«  و»�أر�ض الحياد« و»حياة �ساكنة«.. تطول القائمة 
زت بت�أثرها بالفوتوغراف من  من الأفلام الق�صري�ة التي تميَّ
حيث التكوين والإنارة وال���شكل و�سرد الحكاية الدرامية٬ 
لت�أت��ي بعدها مرحلة الأفلام الت���سجيلية التي ا���ستندت 
كله��ا �إلى الهم العراق��ي منها فيلم »�أر�ض�� الخراب«٬ »بين 
بغداد - لندن« عن تجرب��ة الفنانة الراحلة ناهدة الرماح٬ 
ثم فيلم »الرجل الذي لا يعرف ال�سكون« عن الفنان الراحل 
ر  خليل ���شوقي٬ وفيلم »عك�س ال���ضوء« عن الفنان والمفكِّ
الراحل محمود �صرب�ي. تنبغ��ي الإ���شارة �إلى �أن كل �أفلامي 
�شاركت في مهرجانات عدة وعر�ضت في عرو�ض جماهيرية.  

       مرحل��ة الأفال�م الروائية الطويلة جاءت تاليا٬ً فيلمي 
الروائي الأول »الرحيل من بغداد« 2011 ح�صل على جوائز 
كثيرة منها الجائزة الأولى في مهرجان الخليج٬ كذلك �أف���ضل 
فيل��م روائي بريطاني م���ستقل٬ �إ���ضافة �إلى جوائ��ز �أخرى. 
التجربة الثانية كانت في فيلم ال�شخ�صي والروائي »ق�ص�ص 

العابرين« الذي ا�ست���ضافته مهرجانات عديدة حول العالم٬ 
ر عر�ضه في معهد الفيلم البريطاني  في �شهر حزيران  ومن المقرَّ
)يوني��و( المقبل في لن��دن. فيلمي الروائ��ي الجديد بعنوان 
»رجل الخ���شب« دخل غرفة المونتاج٬ و���سوف يكون جاهزاً 

للعر�ض في ال�شهور القليلة المقبلة.
     كل محاولات��ي ال���سينمائية في المنفى٬ �إلى جانب محاولات 
�أخرى لفنانين عراقيين٬ لم تخ���ضع للأر���شفة ب�شكل علمي 
ومنهجي داخ��ل العراق٬ الأمر الذي قد ي�ؤدي �إلى ���ضياعها 
م���ستقبلًا. تلك المحاولات كانت بالن�سبة لنا نحن المنفيين 

هي العراق٬ ف�أين العراق منها الآن؟.

س: من هم المصورون العالميون الذين 
تفضلهم.. ولماذا؟ 

ج: القائمة طويلة.. هناك تنوّع �شديد في �إنجازاتهم. يعجبني 
كثري�اً من �ص��ور بكامري�ا �ص��غيرة )٣٥ مل��م( لأن ال���شريحة 
الفيلمي��ة قريبة م��ن الفيل��م ال���سينمائي٬ ومنهم الم�ص��ور 
 Andre kertesz  ��الهنغاري - الفرن���سي اندريا كارتي�س
ال��ذي يعدُّ ملهم��ي الأول٬ �أعماله قريبة مني. لديه �إح���سا�س 
خا���ص به ويتمثل بمزج الم���شاعر الداخلية مع زوايا الت�ص��وير 
وكثافة اللونين الأبي�ض والأ���سود٬ �إ�ضافة �إلى طابعه ال�شاعري. 
كذلك �أحببت الم�ص��ور روب��رت كوب��ا  Robert Capa  الذي 
ر الحروب بعني� مختلفة٬ مرك��زاً على النا�س�� العاديين..  �ص��وَّ
���ضحايا الحروب٬ م���ستخدماً كاميرا محمولة يدوي��اً  )٣٥ ملم(٬ 
 Josef Koudelka  إ�ضافة �إلى الفنان الجيكي يو�سف كودللكا�
ر المنفى وتنقل المهاجري��ن وترحالهم. قائمة طويلة  الذي �ص��وَّ
وا م���ساراً متمي��زاً بهم على  من الم�ص��ورين في العالم الذين خطَّ

�صعيد ال�صورة.

س: تجربتك كمصور فوتوغرافي كيف نعرف 
بها٬ وما هي خصوصيات الصورة لديك؟

ج: ال�ص��ورة الفوتوغرافية بالن���سبة لي فع��ل مقد�س، في 
بداية الت�ص��وير يحا�ص��رني الخوف دائم��اً، �إنها لحظات من 
تفاع��ل روحي خفي٬ لهذا لا ا���ستطيع �أن �أجبر ذاتي على 
حم��ل الكاميرا والت�ص��وير. وم��ن �أ�ص��عب اللحظات في 

حياتي حين يطلب مني �شخ�ص ما ت�صويره.
الت�ص��وير بالن�سبة لي لحظة وحاجة �إن�سانية تعّرب عن دافع 
داخلي. على ���سبيل المثال البورتريه الفوتوغرافي لا يبد�أ 
حين يكون ال���شخ�ص �أمام كاميرت��ي٬ لكنه يبد�أ قبل ذلك 
بكثير٬ بالتفاعل مع ال�شخ�صية ومراقبتها لغاية اختمار 
الفكرة في داخلي لت�ص��بح بعدها عملية الت�صوير �سهلة. 
هن��اك تحدٍّ �آخر وهو البح��ث عن المكان والإن��ارة والزوايا 
والتفاعل الروحي٬ قد ي�ساهم �سحر المكان والحدث والفعل 
الدرامي وزمن الت�صوير٬ هذا ما يقودني �إلى الت�صوير بكل 

حما�س وتلقائية وغبطة. 
      تبرز في عوالمي الفوتوغرافية بالأبي�ض والأ�سود٬ الظلال 
د الكثير من  ���ضمن الاقتراب الروحي والج�سدي الذي يحدِّ
ر م�شهداً �إلا و�أح�س�ست به٬  �صوري الفوتوغرافية. لم �أ�ص��وِّ
هناك منطقة قرب القلب هي التي تدفعني �إلى ال���ضغط 
عل��ى زر الكامري�ا.. ه��ي تل��ك اللحظة المقد���سة التي 
�أق�صدها. �ص��وري ���شديدة الخ�صو�صية٬ لي���ست تجارية٬ 
ولي�ست ت���سجيلية �أي�ضا٬ً �إنها �ص��وري الخا�صة المرتبطة 

بم�سار حياتي.

 ج: لا ب��د م��ن القول وبحزن.. نحن ���شعب لا نعرف التعامل مع الف��ن الفوتوغرافي٬ لي�س 
���سات فوتوغرافية ولا  هناك مدار�س تهتم به٬ هناك تعتيم على جيل الرواد. لي�س من م�ؤ�سَّ
معار�ض�� دائم��ة ولا متاحف تحتفي بهذا الفن الذي تجاوز عم��ره 100 عام٬ لي�س من لامجت 

فوتوغرافية مخت�ص�صة٬ وغياب تام لحركة نقدية.
      تعجبني �أعمال كل من: مراد الداغ���ستاني٬ حازم باك٬  جا���سم الزبيدي٬ ف�ؤاد ���شاكر٬ 
رمزي٬ وار���شاك. هناك �أ���سماء كثيرة متميّزة في العراق٬ �إلى جانب محاولات ذاتية وا���سعة. 
مع الأ���سف الفوتوغ��راف العراقي الجاد يتمركز في دوائر ثقافية وفنية ���ضيقة٬ بعيداً عن 

الذاكرة العراقية المتعبة.

س: كيف تنظر إلى تاريخ الفن 
الفوتوغرافي العراقي؟
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ر وا�ضح في عالم ال�صورة٬ بالمقابل هناك حالة من الت�ضخم ال�صوري من  ج: نعم هناك تطوُّ
حولنا في نوعية ال�صورة بعدما �أ�صبحت ال�صورة ملازمة لحياة الإن�سان المعا�صر٬ خا�صة 

مع �سهولة الح�صول عليها٬ لكن يكمن الفرق بين �صورة و�أخرى.
       ال�صورة هي انعكا�س للحظات �إن�سانية خالدة فوتوغرافيا٬ً اعتقد �أن الفوتوغراف 
���سيظل ملازماً ومبهراً لحياة الإن���سان٬ ما دامت هناك حياة٬ وهناك عدد من م�صورين 
مبهورين بالعالم الذين من حولهم٬ يعك�سون حركته وعواطف الب�شر من خلال عد�سات 
كاميراته��م.  ومهما تط��ورت الكاميرا وتكنولوجيتها٬ �إلا �أن المهم هو الإن���سان الذي 

خلف الكاميرا.. كيف ي�شعر ويرى العالم من حوله في الزمن الذي يعي�شه.  

التصوير بالنسبة لي لحظة وحاجة إنسانية 
تعبّر عن دافع داخلي. على سبيل المثال 
البورتريه الفوتوغرافي لا يبدأ حين يكون 
الشخص أمام كاميرتي٬ لكنه يبدأ قبل ذلك 
بكثير٬ بالتفاعل مع الشخصية ومراقبتها 
لغاية اختمار الفكرة في داخلي

ر التكنولوجي يركز  س: التطوُّ
اليوم على الصورة الفوتوغرافية٬  
كيف ترى مستقبل هذا التطور؟

س: إسأل نفسك؟

ج: متى ي�أتي الوقت لفتح �إر�شيفك الكبير؟ هذا 
ال��سؤال يقلقني على الدوام. 

 �أق��ول لنف���سي: 40 عاماً و�أن��ت تحمل الكاميرا 
خزن��ت الكثير الكثري� من ال�ص��ور٬ متي ي�أتي 
الوقت لفتح ذلك الأر���شيف الكبري�؟ وغالبا ما 
ات���ساءل: هل ���سيداهمني الوقت ولا ا�ستطيع 
تنظيم الأر�شيف الذي �سار معي كل هذه الأعوام. 
غ حقا لما حققته على �صعيد  اتمنى فعلًا �أن اتفرَّ
الفوتوغراف٬ �أراجع و�أراقب �صوري٬ لدي فكرة 
تتبلور ب�إنجاز معر�ض العمر �أو مجلّد مو���سوعي 
�أجمع بداخله كل �ص��ور الأ�صدقاء والمدن والمنافي 
والفن��ادق ومحط��ات القط��ار  والطرق��ات التي 

�ضاعت فيها خطواتنا. 
      هناك �إجابة موجزة على هذا ال����سؤال المحُِّري 
طرحتها م��ن خلال فيلمي »ق�ص���ص العابرين« 

تناولت فيه البع�ض من ذلك الهم الثقيل.   

المخرج السينمائي : ليث كاظم
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بعد وفاة ال�سلطان العثماني مراد، وتولي ابنه الامير محمد 
العر�ش الامبراطوري، كما يروي الكاتب �ستيفان زفايج ،  
بد�أ هذا الفتى على الفور بت�صميم للتخل�ص من خ�صومه 
من الدم ذاته، لي�أمر بخنق اخيه القا�صر في الحمام، مثبتاً 
مكره ووح���شيته ليزيح كل من يمكن��ه اعترا�ض طريقه، 
لي���شرع في تنفيذ م���شروعه العظيم ال��ذي لطالما غازل 
مخيلت��ه منذ كان اميرا  والمتمثل باحتلال حا���ضره العالم 
الق�سطنطينية . ورغم حداثة �سنه اذ لم يتخط الع�شرين 
بب�ضعة اعوام فانه وجد في نف�سه من الم�ؤهلات الع�سكرية 
والدبلوما���سية والطاق��ات مايف��وق ب��ه جده ال���سلطان 
بايزي��د، واباه م��راد اللذين لقن��ا اوروبا درو�س�� التفوق 
الع�سكري، من هنا كان هدفه بيزنطة التي تعني لاوربا 

رمزاً لل�شرف، وحا�ضرة مقد�سة للعالم الغربي ب�أ�سره.
ويلفت زفايج الى دهاء ال�سلطان الجديد، انه كان ي�ستقبل 

منذ ارتقائه العر�ش ر�سل الامبراطور ق�سطنطين بكلماته 
الاكثر وداً وبعثاً للطم�أنينة، ويحدثهم عن ال�لاسم حديثاً 
يبلغ من ال���سخاء اق�ص��ى حدوده، مق���سماً بالله ور�سوله 
وملائكته انه ملتزم بمعاهدات ال�ال�سم الى ابعد حد.. في 
الوقت الذي عقد النية الخال�ص��ة لاحتلال بلادهم! ويعد 
ال���سفن، والبواخر الحربي��ة، والمدافع والجن��ود  للهجوم 
الكبري�، ولا���شيء ي���شغله في الليل والنه��ار الا كيفية 
تقوي�ض ا�ستحكامات المدينة الاثرية وا�سوارها ال�شاهقة 
المتين��ة.. لك��ن ماي���شغله عل��ى ال��دوام كان الاخطر 
والاكثر ا���ستحالة على التحقيق، يتمثل في القدرة على 
انزال ا���سطوله البح��ري لمواجهة ا���سطول الامبراطورية 
البيزنطية، و���سفن الانقاذ الاوربية، حيث لامنفذ له، اذ 
تف�ص��له عن بحر مرمرة الى خليج القرن الذهبي �سل�سلة 
جبال.. ما يعدم امكانية و�صول �سفنه الى الخليج واعلان 
الحرب على الامبراطورية القديمة، وامام هذه الا���ستحالة 
تجلت عبقرية ال�سلطان، حين قرر على نحو مخيف تنفيذ 
فكرة جريئة تبهر الانفا�س، وهي ان تجتاز مئات ال���سفن 
الحربية �لاس�سل الجبال!! للو�صول الى �ساحل ميناء القرن 
الذهبي... تبدو الفكرة �ضرباً من العبث والخيال، وهي 
حق��اً كذلك، لان ال���سفن لاتجري الا عل��ى الماء،، فكيف 

أسطول فوق الجبل 

يمك��ن لا���سطول ان يجري عل��ى الجبال،، لايمكن تف�ري�س 
ذل��ك، لكن وحدها الارادة ال���شيطانية قادرة على تحويل  
الم���ستحيل الى واقع، ح���سب ت���سفايج. فهذا ال���سلطان 
الداهي��ة النزاع الى المج��د ملأ ر�ؤو�س النا�س�� بالفزع من 
اف��كاره الرهيبة فبت�ص��ميم لاهوادة في��ه وعزم عجيب 
�سيحول الخيال والحلم الى واقع، وهنا ي�صوغ خطته المفزعة 
كيما تجري �سفنه فوق الجبال، مما ي�ستدعي القيام بعمل 
هائل، فيوعز با�ستدعاء كل الحطابين ليح�ضروا الاخ�شاب 
الا���سطوانية ثم تتحول ه��ذه من قبل عم��ال الور�ش الى 
ال��واح  يثبت عليها القوم بعد ذلك ال���سفن الم���سحوبة، 
وفي الوق��ت ذاته يكون هناك �آلاف من عمال الحفر يعملون 
على ت���سوية الدرب الذي يف�ضي الى ال�صعود، ثم يف�ضي 
الى الهب��وط بحيث يكون ممهداً للنق��ل الى الحد الممكن، 
لت�أمين رحلة ع�شرات ال�سفن عبر الجبل من بحر الى بحر، 
في عم��ل مباغ��ت اذ لايتوقع اهل بيزنط��ة هجوماً الا من 
البر، وهكذا انطلقت الجموع الهائلة من العمال والجنود 
تحرك الاخ���شاب الا���سطوانية باعداد لاتح�صى، وتحويلها 
الى زحاف��ات عملاقة مطلية بالدهن والزيت كل ���سفينة 
فوق ق���ضبان زحافتها تجرها ازواج عديدة من الثيران مع 
الم���ساعدة في الدفع من قبل البحارة والجنود، وعلى مدى 
الايام وال�ساعات يتم هذا النقل العجائبي، وتتم اعجوبة 
العجائب في �ص��مت، كما ي�ص��فها زفاي��ج، وكان يتم كل 
�شيء في ر�ؤية واحترا�س، وبذلك ح�صلت معجزة  لات�صدق، 
بانتقال ا���سطول كامل فوق الجبل، على ان الامر الحا���سم 
في كل العمليات الع���سكرية مثلما يرى الم�ؤلف هو دائماً 
لحظة المفاج�أة،، وهنا ابلت عبقرية ال���سلطان محمد بلاءاً 
رائع��اً فما م��ن احد م��ن بيزنطة وغيرها ادرك مق�ص��ده، 
فبينما كانت مدافعه تق�ص��ف الا���سوار من باب التمويه 
والمباه��اة،، كان ينف��ذ عمليت��ه البارع��ة الت��ي لايمكن 
ت�ص��ورها قط المتمثلة بنقل ع�شرات ال�سفن من بحر الى 
�آخر عبر الجبال والوادي، وخلال الحقول والغابات، ترى اي 

مجنون، واي �شيطان هذا ال�سلطان 

) قداس بيزنطة الاخير (

وذات �ص��باح اعتق��د مواطن��و بيزنطة انه��م يحلمون، 
ا���سطول العدو ، امامهم! ك�أنما حملت��ه ايدي الجن، وفيه 
الرج��ال والبي��ارق والا���سلحة في قل��ب خليجه��م الذي 
يح���سبون انه لا���سبيل الى الدنو من��ه، ومازالوا يفركون 
عيونه��م ولايفهم��ون م��ن اين ج��اءت ه��ذه الاعجوبة، 
وهاه��ي الابواق وال�ص��نوج تهلل تحت ���سورهم الجانبي، 
وب��ات في و���سع ال���سلطان التقدم بقواته على ج���سر من 
القوارب نحو ال�سور المتخلخل من جراء ق�صف مدافعه، 
وغ��دا المحا�ص��رون يدرك��ون ان مابدا لهم حلم��اً او وهماً 
ه��و حقيقة مفزع��ة امامه��م، ولاول مرة ���شعروا بالخطر 
ال��ذي ينتظرهم والهول الزاحف اليه��م، الذي تزامن مع 

انتظار �صدور الامر بالهجوم العا�صف، بامر الحبر الاعظم 
)با���سيلو�س( باقامة طق�س م�ؤثر باجتماع  ال���شعب كله، 
من الارثوذك�س��، والكاثوليك، جمي��ع الكهنة والرجال 
والاطف��ال والن���ساء في موكب واحد احتف��الي عظيم، وفي 
الوقت ذاته جمع الامبراطور ق���سطنطين حوله ال���شيوخ 
والاعيان، والنبلاء والقادة، لبث نار الحما�سة فيهم، ليبد�أ 
الم�شهد الاخير، وهو احد الم���شاهد الاعمق تاثيراً في اوربا، 
يقول ت�سفايج انها حالة وجد لاتن�سى ان يقف �شعب كامل 
ب�صمت وخ���شوع، الوف م�ؤلفة من الظلال التي تغمغم، 
ال���شعب الراكع والمنفعل من الخ��وف والهم، يج�أر الى الله 
بالدع��اء والبطريرك يرفع عقيرته بقوة وت�أثر بالغين. لقد 
ب��د�أ القدا�س الاخري�، قدا�س موت دولة الروم ال���شرقية، 
وبعد ه��ذا الطق�س الذي يهز النفو�س��، يدور الامبراطور 
بين جنوده لبث روح ال�شجاعة فيهم، وفي ال�ساعة الواحدة 
�ص��باحاً يعطي ال�سلطان ا���شارة الهجوم وتنطلق �صرخة 

ابلت عبقرية السلطان محمد بلاءاً رائعاً فما من احد من بيزنطة 
وغيرها ادرك مقصده، فبينما كانت مدافعه تقصف الأسوار 

من باب التمويه والمباهاة  قام بنقل عشرات السفن من بحر 
الى آخر عبر الجبال والوادي، وخلال الحقول والغابات.
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هائل��ة واح��دة )الله ، الله ، الله( ينق�ض عل��ى اثرها مائة الف 
رجل بالا�سلحة، وال�لاسلم، والحبال، والكلابيب على الا�سوار، 
بينم��ا راحت ت��دوي في ذات الوقت كل الطب��ول، وتهدر كل 
الابواق، تتحد الطبول الكبيرة، وال�صنوج والمزامير ، بدويها 
الحاد مع ال�صرخات الب���شرية ورعود المدافع م�شكلة اع�صارا  
واحداً، لتن���شب اعنف ا�شكال القتال �ضراوة حول الا�سوار اذ 
اندفع ع���شرات الالوف من المهاجمين بقوة عا�ص��فة لاقتحام 
الا���سوار، لكن المدافعين من خلفها يردونهم بت�ص��ميم وعزم 

م�ستميت على اعقابهم في كل مكان. 

) باب كيركابورتا (
لكن بم���ضي ال���ساعات والايام وفيما هم م�شتبكون في قتال 
عنيف. من �سوء حظ بيزنطة يحدث �شيء لم يرد في الاحتمال 
ابداً، اذ تغلغل من مكان غير بعيد من مو���ضع الهجوم بع�ض 
الجنود الاتراك، اثر اكت���شافهم لاحد الابواب ال�ص��غيرة داخل 

���سور المدينة الداخلي، وهو ماي�سمى )كير كابورتا( مفتوحاً 
���سهوا في غمرة الانفع��ال العام والفو���ضى، لتدخل من هذا 
الب��اب مجموعة من الجند الى داخ��ل المدينة بغفلة، لتغير من 
فورها على المدافعين عن ال�سور الخارجي الذين لاعلم لهم بما 
جرى على نحو مفاجىء من وراء ظهورهم، بعدها بوقت قليل 
لاحظ المدافعون وجود الاتراك وراء �صفوفهم، فانتابهم الفزع 
والارتباك، ثم حلت الطامة بارتفاع ال�ص��رخة المخادعة التي 
ه��ي اكثر فتكاً من كل المدافع )لق��د اخذت المدينة( لتحطم 
كل مقاوم��ة، عنده��ا راح الكثري� منهم يغ��ادرون مواقعهم 
هاربين �صوب الميناء لانقاذ انف�سهم، ما �سهل تدفق الالاف من 
الاتراك للانطلاق داخل المدينة ونهبها و�سحق اهلها ب�سنابك 
الخيول وقتلهم بالر�ص��ا�ص وال���سيوف، وهنا يعلق ت���سفايج 
قائاًل� )ولم يعلم العالم اي وبال خرج في ���ساعة القدر تلك من 
خلال هذا الباب المفتوح )باب كيركا بورتا( الذي اودى بحياة 

الامبراطورية البيزنطية و�ضياعها الى الابد..

تنظر هذه الأيام في وجوه العراقيين و ال�سوريين من الجن�سين , �أطفالًا, �شباباً, �شيوخاً, فتجد في 
عيونهم حزناً لا يكفي قرناً من البكاء لمحو �آثاره, هذا الحزن يظهر جلياً في تفا�صيل حياتهم 
اليومية, وك�أنه الحزن  الذي قال فيه الثائر الأرجنتيني ال�شهير �أرن�ستو ت�شي جيفارا: "كنتُ 
�أت�ص��ور �أن يكون الحزن �صديقاً, لكنني لم �أكن �أت�صور �أن يكون وطناً ن�سكنه, ونتكلم لغته, 
ونحمل جن���سيته" تحول الحزن  �إلى هوية. و ���شاعر كورد���ستان "�ري�شكو بيكه ���سه"  كتب 
ق�ص��يدته ليقي�س بها �أحزان الإن�سان فقال:  "جاء التاريخ وقا�س قامته بقامة �أحزانك, كانت 
�أحزانك �أطول". �أما من علاج لهذا الحزن  الإن�ساني المقيم؟  خرجتُ حزيناً من مدينتي وملعب 
�أهلي ونا���سي في رحلة رحيل ���شاقة �إلى  مدينة �أزمير على ���شاطئ بحر �إيجة هارباً من حرب 
قنا �أحلامنا على م���شاجبها,  ���ضرو�س �أفنت الب���شر والحجر. نحن الآن في مدين��ة �أخرى, علَّ
قُوف بيوتنا, ب�صلًا,  وبامية, ورماناً, وتيناً ياب�ساً, وثوماً لل�شتاءْ, تركنا حليباً في  وتركنا ب�ُس
لّق في الأجواء,  �أَ�ضرع �أبقارنا, وتركنا رفَّ حمامنا المنزلّي بلا ماء, و تركنا الطائرات الحربية ُحت

و�أعطينا لزغب القطا طوق النجاة, ثمَّ عبرنا ج�سر الموت �إلى الحياة.

عبدالرزاق دحنون

قراءة في ر�سالة من�سيَّة 
لأبي يو�سف يعقوب بن �إ�سحاق الكندي  

في الحيلة لدفع الأحزان
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ب�أيّ �أ�سلحة ت�صدّ �أرواحنا الحزينة التائهة حنيناً �إلى ديار 
قة على حبل الغ�سيل في ع�صف الريح؟ ب�أيّ  تركناها معلَّ
�أ���سلحة نكبت ال���شوق �إلى خبز تنور �أمّهاتن��ا؟ من يلمّ 
قة على الحبال في �ص��حن  غ���سيلًا, تركناه �أ���شباحاً معلَّ
ال��دار؟ نحن لم نذهب بعيداً ولم ن�ص��ل, لأن قلوبنا حبات 
مة,  ة مهدَّ جة في �أزقة حارات ���شعبية من���سيَّ لوْز م���ضرَّ
ما قلنا و�صلنا �إلى �آخر الدرب الطويل خَرَّ �أولنا. �أيها  وكلَّ
البط��ل ابتعد عنّا قليلًا نحو نهاي��ة �أخرى, �أيها البطل 
ج فينا من �شظايا �ص��واريخ  ق�صف الطائرات, قُلْ  الم���ضرَّ
لنا يا بحر �إيجة كم مرة �ستكون غربتنا البداية والنهاية؟ 
كن��تُ في ركن��ي الحمي��م في من��زلي �أكتب ع��ن الكندي 
م��ن خال�ل ر���سالة طريف��ة ���سماها " في الحيل��ة لدفع 
الأحزان" و�أبو يو���سف يعقوب بن �أ�سحاق الكندي  لقبه  
"فيل���سوف العرب" وهو لقب قديم, يذكره ابن النديم 
في "الفهر���ست". في هذه الر�سالة التي وجهها �إلى �صديق 
طلب منه �أن ي���ضع ر�سالة في دفع الأحزان. يبد�أ الكندي 
ب���أن يبِّنِنيِّ� �أن كل �ألم لا يُعرف ���سببه لا يُرجى ���شفا�ؤه. و 
ف الح��زن ب�أنه �ألم  ينبغ��ي بيان ���سبب الحزن. وله��ذا يُعرِّ
نف���سانيٌّ ناتٌج عن فقد �أ���شياء محبوب��ة �أو عن عدم تحقيق 
رغب��ات مطلوبة. فلننظ��ر هل يمكن �إن���ساناً من النا�س 

التخل�ص من هذين ال�سببين؟ 
��م الكندي في بحثه هذه المحبوب��ات والمطلوبات �إلى  يق�سِّ

ة: ة وعقليَّ ح�سيَّ
فالأولى م�صري�ها الزوال، وبالتالي يحزن الإن�سان لف�سادها 
وزوالها وي���شعر بالآلام. �أما الثانية فه��ي دائمة وثابتة 
لا تتعر�ض�� لفق��د �أو ف��وات. ولذلك فم��ن كان يريد �أن 
يُرَى ���سعيداً ويطرح عن نف�سه �آلام الحزن، فيجب عليه 
�أن ي��روم محبوبات��ه و مطلوباته في الع��الم العقلي لا العالم 

الح�سي، يقول الكندي: 
ف���إن �أحببن��ا �ألا نفق��د محبوباتنا، ولا تفوتن��ا طلباتنا، 
فينبغ��ي �أن ن���شاهد العالم العقلي، وت�صري� محبوبتنا و 
قنْياتنا -�أي ممتلكاتنا- و�إرادتنا منه. ف�إنا �إذا فعلنا 
��ا �أن يغ�ص��بنا قنياتنا �أح��د، �أو تملكها علينا  ذل��ك �أمنَّ
ي��د، و�أن نعدم ما �أحببنا منه��ا، �إذ لا تنالها الآفات، ولا 

يلحقه��ا الممات. ويرى �أن الإن���سان معر�ض�� دائماً لفقد 
محبوب، وفوات مطلوب مرغوب فيه، ف�إن هو حزن لذلك 
ف�إنه �سوف يكون دائم الحزن. لذلك ف�إنه ينبغي �ألا نحزن 
على الفائتات، ولا فقد المحبوبات، و�أن نجعل �أنف���سنا، 
بالعادة الجميلة، را���ضية بكل حال، لنكون م���سرورين 

�أبداً.
 وهُنا توقف القل��م عن الكلام المبُاح وخرجتُ من دياري 
وان�ص��رفتُ عنها كما قيل في المث��ل مكره �أخوك لا بطل. 
توقفتْ الكتابة في هذه المقال من �سنتين ب�سبب بقاء ر�سالة 
الكن��دي في مكتبتي البعيدة.  �إلى �أن اهتديت  �إلى مقال 
عن ر���سالة الكندي المن�سية هذه كتبه الدكتور المغربي 
حة والعافية-  اه الله و�أمده بال�صَّ عبد الله رم�ضاني-حيَّ
في العدد /506/ال�ص��ادر يوم ال���سبت 2018/11/10 من 
المجل��ة العربية. فرحتُ بالمقال ف��رح الطفل بالعيد لأنه 
�أعاد لي ما فقدت وحزن��تُ من �أجله. وها �أنا �أكمل مقالي 
م���ستطيعاً بغيري كما كان يفعل فيل���سوف المعرة رهين 
المحب�ني�س نزيل معرة النعمان. و�أنا رهين الغربة �أ�صدح 
مع �أ���سطورة الغن��اء اللبنانية  فيروز: "ي��ا جبل اللي 

بعيد خلفك حبايبنا".  
مة �أ�سا�سية  انطلق الكندي في ر���سم علاج الحزن من م�سلَّ
ُ��ه، ولهذا،  ه��ي: كل �ألم لا يُع��رف ���سببه لا يُرجى علاج
ح���سب ر�أيه، ينبغي تبيين ���سبب الحزن ليمكن و�صف 
علاجه. من الأ���ساليب الت��ي يعتمده��ا الكندي لدفع 

الحزن �أن نفكر في الحزن ونق�سمه �إلى نوعين: 
الأول يحدث ب���سبب فعل نقوم ب��ه، ويتوقف �أمره على 
�إرادتنا. الثاني ين��شأ عن عمل يقوم به الغير ويتوقف �أمره 
عل��ى �إرادته. النوع الأول من الحزن يمكن التخل�ص منه، 
لأننا ن���ستطيع �أن نجنب �أنف���سنا ال���سبب في هذا الحزن 
ونزهد فيه. و�أما ما ي�صدر ب�سبب غيرنا فيجب علينا �ألا 
نحزن قبل وقوع هذا الفعل. وفي حالة حدوث هذا الفعل 
وكان ���سبباً في حزننا فينبغي علينا �أن نجتهد في الحيلة 
ا  رنا في ذلك كنَّ ا �إن ق�صَّ للتلطف لتق�صري� مدة الحزن. ف�إنَّ
مق�صرين في مهمة دفع البلاء الذي يمكننا دفعه، وبالتالي 

اً ظالماً. فمن يحزن ي�ؤذ نف�سه، ومن ي�ؤذ نف�سه يكن �شقيَّ

من الأ�ساليب التي يقترحها الكندي للتخل�ص من الحزن، 
عملية ا���ستذكار الأ�سباب التي كانت  وراء حزننا وحزن 
غيرنا، فهي –ا�ستذكار الأ���سباب- و�سيلة فعالة تمدنا 
بقوة عظيمة  لل�سلوة من الأحزان. وبهذه المنا�سبة ي�ستدل 
الكندي بر���سالة بع��ث بها الإ���سكندر المق��دوني �إلى �أمه 
يها وهو على فرا�ش�� الموت. مفادها �أنه طلب منها �ألا  يعزِّ
تحزن، لأن كل �شيء في الدنيا زائل، و�أنه �إذا مات فلتجمع 
النا�س على طعام و���شراب، ولي�ص��رخ ال�صارخ �ألا يح�ضر 

كل من �أ�صابته م�صيبة فلم يح�ضر �أحد. 
��ة، لأنهم قالوا: المالك  و رب��ط الكندي بين الحزن والملكيَّ
لل���شيء مملوك له,  ومن �أراد الحرية فليخرج من ملكوت 
الرغب��ة, لذلك يرى �أن علين��ا �ألا نملك ���شيئاً زائداً عن 

الحاجة حتى لا نفقده فيكون فقدانه �سبباً للحزن.
وفي هذا ال���سياق يذك��ر الكندي ل�ص��ديقه حكاية نيرون 
��ُسرّ بها  ��نعة، ف� ال��ذي �أُهدِي كرة من البلور عجيبة ال�صَّ
كثيراً، ومدحها الحا���ضرون من خا�صته، وكان بينهم �أحد 
الفلا���سفة، ف����سأله نيرون عن ر�أيه في كرة البلور، ف�أجاب 
الفيل���سوف ب�أنها تنطوي على م�ص��يبة �ستحدث، فقال 
نيرون: كيف ذلك؟ فقال الفيل�سوف: لأنك �إن فقدتها، فلا 

�أمل في �أن تظفر بمثلها، وعندئذ يتلب�سك الحزن. 
يُذكّر الكندي الإن�سان ب�أن كل ما يمتلكه وما في حوزته �إنما 
هو لله عز وجل، ويمكن له في �أي لحظة �شاء �أن ي�ترسده  منه، 
وبالتالي فلا يليق بنا �أن نحزن ولا ن�أ�سى لهذا الا�ترسداد، بل 
يجب �أن نفرح لكون �أنه تعالى ا�رت�سجع منا الأخ�سَّ والأقل 
ق���سمة و����شأناً المتمثل في ركام الدني��ا وحطامها الزائل 
الخارج عنا، ولم ي�ترسد منا ما ننعم به من خيرات نف�سانية 
وهو ما يوجب الفرح لا الحزن. وقد قيل ل�سقراط: ما بالك 

لا تحزن؟ فقال: لأني لا �أقتني ما �إذا فقدته حزنت عليه. 

ر الإن���سان �أي���ضاً ب�أن  ولا يف��وت الكن��دي، هن��ا، �أن يُذكِّ
الحماية من حدوث الأ�شياء المحزنة تتم عن طريق العي�ش 
وفق تمام طبيعته، وطلب الح�سن من القبح، والإيمان بوجود 
الخير عند ح�صول ال���شر، وطرد الخوف والت�سلح بالرجاء، 
والاعتقاد ب�إمكاني��ة ظهور الحياة من تجربة الموت. فمثلًا 
نح��ن نعتقد �أنه لا ���شيء �أ���سو�أ من الم��وت، لكن الموت 
لي�س �شراً، و�إنما ال���شر هو الخوف من الموت، لأن الموت تمام 
لطبيعتن��ا، وبدون الموت لن يوجد �إن���سان �أبداً، لأنه �إن لم 

يمت لم يكن �إن�ساناً، ولخرج عن طبيعته الإن�سانية. 
ه��ا �أن �أُنه��ي الاقتبا�س�� من ر���سالة الكندي كما لخَّ�ص��ه 
م�شكوراً الدكتور المغربي عبدالله رم�ضاني و�أقول في الختام 
ق�ص  بين و�ساخرينْ, لا نعرف الرَّ نحن على العموم كنّا طيِّ
دنا  والمزم��ار �إِلاَّ في �أعرا�س بناتنا وطه��ور �أولادنا. كنّا تعوَّ
زراع��ة النعناع في ف���سحة م��ن حدائق منازلن��ا, و "كلُّ 
منزل في الأر�ض�� ي�ألف الفتى وحنينه دائم��اً لأول منزل" 
منا زراعة البنف���سج في �أغانين��ا, وفي �أحوا�ض  و كنّ��ا تعلَّ
قبور موتانا. نحن هنا في الغربة, وهي �أمكنة تُغّري �أهلها 
وزمانها, وهي الو�صول �إلى ال�سواحل فوق مركبة �أ�ضاعت 
���شراعها. يا بحر �إيجة, عُدْ بنا يا بحر, نحن الذين �أكلنا 
م��ن خبز �أهل��ك. طلبنا ج��وارك, ف�أجرتن��ا. �أتينا �إليك 
لننت�ص��ر في معرك��ة الحي��اة, حياتنا. مت��ى تُعيدنا �أيها 
البحر القديم �إلى نباح كلابنا في بلاد ال���شام؟ وال���شام �شام 
ل��كلِّ زمان, �أعدّنا �إلى �أحلامنا التي ق�ص��فتها الطائرات, 
ث��مَّ تابع �أيها البح��ر القديم مغامرات البحث عمّا ���ضاع 
من زوارقنا, عن �أطفال �أ�ص��بحوا ���شجراً م��ن المرجان في 
القيعان. كم كنّا نُحبك يا بحر �إيجة حتى رميتَ �أطفالنا 
غرقى على رمل ���سواحلك, وال���شاهد ال���شهيد �أ�صغرنا 

كردي".  "�إيلان 
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حقا، لم يكن ما كتبه دولوز عن الق�ضية الفل�سطينية 
بال���شيء الكثري�، لكنه كان على قلت��ه، يمتح من 
نف�س�� الن���سغ الفل���سفي، ويتلب�س�� نف�س�� الروح 
المتفلتة التي ترف�ض الأن���ساق الكليانية، وتناوئ 
كل مظهر من مظاهر الت�سلط والإرهاب والع�سف . 
لذلك، ي�ستقيم القول ب�أن موقف دولوز من الق�ضية 
الفل���سطينية كان في عمق��ه،  نتيج��ة طبيعي��ة 
لمقدم��ات فل���سفية، �أكثر م��ن كونه مجرد حما���سة 

لحظية :
 * ففل�سفة جيل دولوز  هي ، بداءة، فل�سفة ممانعة، 
�إذ تعترب� �أن كل فعل �إبداعي، �أيا كان، ���سواء كان 
خلق  مفاهيم  �أو ابتكار �صور �أو  و�ضع دوال هو فعل 
مقاومة للغباء الم�رت�شك و رف�ض للبلاهة المعممة، 
وممانع��ة ل��كل ما م��ن ����شأنه �أن يح��ول دون تحرير 
ق��وة الحياة، و�إ�ال�س�س طاقاته��ا الإيجابية الخلاقة. 
والفل�سفة ك�إبداع لمفاهيم �سيالة  قادرة على احتواء 
الأحداث في فرادتها و���سورتها، ه��ي حركة مقاومة 
لكل ما يحط من �إن���سية الإن���سان، لكنها  في ذات 
الآن ترجمة لنوع من  ال���شعور "بالخ��زي للإنتماء 
�إلى  الإن���سان"؛ هذا الإن���سان  المتورط، حد البلاهة 
ال�ص��فيقة، في حماقة الهولوكو�ست وفي ال�سيا�سات 
الإ�ستعمارية والتوتاليتارية، والم��سؤول عن  حروب  
الإبادة والا�ستئ�ص��ال الإثني .يقول دولوز: " �إن هذا 
ال���شعور بالخزي ه��و �أقوى دافع �إلى الفل���سفة. �إننا 
ل�سنا م����سؤولين عن ال���ضحايا، بل نحن م��سؤولون 
�أمام ال���ضحايا "، ال���ضحايا من كل ع�ص��ر وم�صر، 
و�ضحايا الق�ضية الفل�سطينية بوجه خا�ص، ولي�س 

�ضحايا �أو�شفيت�س �أوالغولاج فح�سب.
* كما �أن فل�سفة دولوز هي فل�سفة تحتفي بالأقليات  
�ضد الأغلبيات الهوجاء، وتدعو �إلى �إكرام وفادتها: 
على �أن المق�صود لي�س الأغلبية بالمعنى العددي .�إنما 
الأغلبية " كن���سق متجان�س وقار " ي���ستوي على 
جهاز دولة، وكهي�أة متنفذة، مالكة لقوة الر�أ�سمال، 
وكجماعة محتكرة لو���سائل الإنت��اج، متحكمة في 

طوبوغرافيا الرغبات و�أمارة بالع���سف والهيمنة. 
كما �أن الأقلية لا ترد،هاهنا، بالمعنى الكمي، بل " 
الأقلية كن�سق ذيلي، وك�صيرورة �إمكانات خلاقة".

�إنها الأقلية التي ت���ستحيل بالرغم من ه�شا���شتها 
�إلى �صري�ورة ثوري��ة، تمانع �أ���شد ���ضروب ال�ص��لف 
ال�سيا�سي، وتنازل كل �ص��ور الا�ستبداد .ولا حاجة 
�إلى بيان �أن تعاطف دولوز مع ال���شعب الفل�سطيني 
كان في ماهيت��ه تعاطفاً مع �أقلي��ة ممانعة تترحل في 
خط��وط انفال�ت ترابية، وتج���سد �صري�ورة ثورية 
خلاقة.بل �إن بنية المقاومة الفل���سطينية و�أوليات 
عمله��ا تجد م���سوغها الأنطو-�سيا���سي في الروح 
الثورية للفل�سفة الدولوزية، وفي معجمها الجيو- 
فل���سفي �أو الإيكو- فل�سفي القائم على مفاهيم 
Rhizom a  من قبيل مفاهيم الترحال والجذمورية 

 Deterritorialisation والاقتلاع التراب��ي tisme
Reterritorialisation وخطوط  الترابي  والارتجاع 
 Territorialisation التراب��ي  والتوطين  الانفلات 

وما �إليها.
في المو���سم الجامعي 1978-1977 خ�ص�ص المثقف 
�أروم��ة،  اليه��ودي  الأمم��ي،  والمنا���ضل  الع���ضوي 
Ilan Ha l  والفل���سطيني انتماء، �إيلان هاليفي 
evi �أحد ���سيمنرهات جامعة فين�ني�س الفرن�سية، 
ل�سيا���سة ا���ستيطان فل���سطين، ح���ضره ج��زء من 

الأنتلجن�سيا الي�سارية الجذرية .
. وكان هاليف��ي يج���سد، وقتئ��ذ، مثال المنا���ضل 
الثوري اليهودي الذي ت�صدى بجراءة لالة الاحتلال 
ال�صهيونية، �إلى حد �أنه عانق، في �سياق �إيديولوجيته 
الأممية، ن���ضالات منظمة التحرير الفل���سطينية، 
وانتظ��م في هياكله��ا ال�سيا���سية الثورية. كان من 
بين ���ضيوف هاليفي المحلل النف���سي والفيل�سوف 
فيلك�س�� غواتاري، كما ح���ضره الكات��ب والم�ؤرخ 
الفل���سطيني �إليا�س �صنبر، هذا الأخير الذي  قدم، 
بالمنا�سبة، مداخلة مرتجلة حول ا�ترساتيجية الثورة 
الفل�سطينية والياتها الميدانية، �أده�شت الح�ضور. 

�ساند جيل دولوز الق�ضية الفل�سطينية بج�سارة، و�أبدى انحيازاً 
�إن�سانياً غير م�شروط �إلى ن�ضالات ال�شعب الفل�سطيني. غير �أن 
ا�صطفافه �إلى جانب ق�ضيته العادلة لم يكن مح�ض التفاتة �إن�سانية 
عار�ضة، بل كان جزءاً من متعلقات فل�سفته، وامتداداً طبيعياً 
لروحها الممانعة، والمت�أبية على الجبروت وعلى �أجهزة التحكم 
والطغيان، كيفما كانت وحيثما كانت.

 
والقضية الفلسطينية

د.محمد الشيكر

الأقلية التي 
تستحيل بالرغم 

من هشاشتها إلى 
صيرورة ثورية، تمانع 

أشد ضروب الصلف 
السياسي، وتنازل كل 

صور الاستبداد 
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كيف يحق لإسرائيل 
أن تسبغ على نفسها 

شرعية قانونية 
وإثيقية وتاريخية، 
وقد أنشأت نظاماً 

استيطانياً  عبر" تدمير 
قرى الفلسطينيين، 

وتدمير منازلهم 
وتهجيرهم وتقتيلهم

وبهذا ال�ص��نيع ، يقول دولوز، ف�إن  " دولة �إ�سرائيل 
تغتال وطنا ه�شا ومركبا بان. " وب�إيعاز من حكومة 
بيغ��ن خلقت ال��دول الحليفة لإ���سرائيل "منظمة 
بولي���سية دولي��ة " تكر�س�� الإرهاب ال�ص��هيوني، 
وتحول منطقة جنوب لبنان والجوار الإ�سرائيلي "�إلى 

منطقة بولي�سية �أو �إلى �صحراء مراقبة ".
وفي ح��وار �أج��راه دول��وز  ���سنة 1982م��ع �ص��ديقه 
الفل���سطيني �إليا�س �ص��نبر، على �صفحات جريدة 
ليبرا���سيون )9-8 ماي (، ي�ؤكد �أن الا�رت�ساتيجية 
الا�ستيطانية والا�سئ�صالية التي قامت بها �إ�سرائيل 
في فل�سطين هي نف�س الا�ترساتيجية التي قامت بها 
�أمريكا م��ع الهنود الحمر. �إلا �أن " هنود فل���سطين 
" كما ي���سميهم جيل دول��وز يختلفون عن هنود 
�أمريكا ،" فالفل���سطينيون �ألف��وا في العالم العربي 
نقط��ة ارت��كاز، في حين �أن الهن��ود لم يرتكزوا على 
�أية قاعدة �أو قوة خارج المجال الترابي الذي اقتلعوا 
منه " .وعبر �ص��موده �أمام �سيا���سات الاقتلاع قدر 
لل���شعب الفل���سطيني تجاوز مرحل��ة �أزمة الوعي 
الذاتي الأولى، والم���ضي ���شطر " منطق��ة اليقين و 
وث��وق الر�ؤية " على نحو  �ص��ار بمكنته  كما يقول 
دولوز من مخاطبة العالم خطاب " الند للند " . لكن 
�إذا كان الميث��اق الميثولوج��ي الت�أ�سي���سي للكيان 
الإ���سرائيلي ينه�ض على �أطروحة ميتا-تاريخية 
م�ؤداه��ا: " �إننا ���شعب لي�س�� كباقي ال���شعوب " 
و�إن م��ا يميزن��ا ه��و" التعالي وه��ول م��ا طالنا من 
ا���ضطهاد"، ف���إن ال���شعب الفل���سطيني، وبالرغم 
مما ���شهده من �أهوال، ي�ؤ���س�س ���شرعيته التاريخية 
وميثاق��ه الأنطولوجي التد���شيني على قاعدة �أنه 
"�شعب لي�س فوق القاعدة "، و�ضدا على "التاريخ 
القيام��ي " والميتا-تاريخ��ي لليهودية، ي�ؤ���س�س 
الفل���سطينيون، في المقابل، تاريخ��اً مادياً وواقعياً 
يقوم عل��ى �أطروح��ة " الممك��ن  وتعددية الممكن 

وفوران الممكنات في لحظة تاريخية".

 �إن الا�ضطهاد الذي طال ال�شعب اليهودي، من قبل 
النازي��ة، قد فغر جرح��ه النرج���سي، وجعله يرى 
نف���سه في مرايا ترن���سندنتالية، بل ���ساقه �إلى تمثل 
ذاته ف��وق منطق التاري��خ ومقولة الن��وع .في حين 
�أن الا���ضطهاد الذي ط��ال الفل���سطينيين من قبل 
الإ���سرائيليين لم يزدهم �إلا تعلقاً بنامو�س التاريخ؛ 
بل جعلهم ي�ص��رون على جعل الٱخر يتعامل معهم 
كما هم، هنا والآن، �أي ك�شعب تاريخي ينت�سب �إلى 
كارتوغرافيا العالم، ولي�س�� كماهية متعالية على 
�صري�ورة التاريخ وقوانين الجغرافيا.�إن دين اليهود 
على �أوروبا النازية لم ت�ؤده �أوروبا، �إنما تكبده " �شعب 
بريء،هو ال���شعب الفل���سطيني ".ومثلما حاولت 
النازية ا�ستئ�صال ال��شأفة اليهودية، فكذلك عملت 
ال�صهيونية على اقتلاع الفل�سطينيين من ترابهم 
الأ�صلي، ولم تدخر جهداً في �إبادتهم وتهجيرهم .ولقد 
�أريد لدولة �إ�سرائيل في اليوطوبيا ال�صهيونية، وفي 
انتظاراتها الميثولوجية " �أن تن����شأ دولة �إ�سرائيل، 
كم��ا يق��ول دول��وز، عل��ى �أر�ض�� خال�ء ينتظرها 
ال���شعب العرب�اني القديم، ويهف��و �إليه��ا منذ �أمد 
طوي��ل ".والمفارقة �أن ال�ص��هيونية بقدرما �أمعنت 
في ت���شتيت ال���شعب الفل���سطيني، ومح��و ذاكرته 
الإيقونية والتاريخية، وتحويله " �إلى ن�سي من�سي" 
بق��در م��ا لم ت���ستنكف في ذات الآن ع��ن �إكراه��ه 
على الاعتراف ب�شرعية دولة �إ�سرائيل: وكيف يحق 
لإ���سرائيل �أن ت�سبغ على نف�سها ���شرعية قانونية 
و�إثيقية وتاريخية، وقد �أن����شأت نظاماً ا�ستيطانياً  
عرب�" تدمير قرى الفل���سطينيين، وتدمير منازلهم 
وتهجيرهم وتقتيلهم، �أي من خلال �إ���ستعادة تاريخ 

�إرهابي على ظهور�ضحايا جدد "
يت�ساءل دولوز: ما الق���ضية الفل�سطينية في نهاية 
التحليل ؟ �ألي���ست " هي بداءة مجموع الانتهاكات 
والمظ��الم التي تكبدها وما انفك يتكبدها ال���شعب 
الفل���سطيني " وما هي دولة �إ�سرائيل، يردف دولوز 
مت���سائلا؟ �ألي���ست نظاما �إرهابياً ؟ �ألم تقد ع�صابة 

ووجد فيها غواتاري ت�صاديا مع جماع من �أنظاره في كتابه 
" بال�صراع  " وبخا�ص��ة ما يت�ص��ل   " الثورة الجزيئية 
الثوري  بو�صفه �صراعا تحرريا يقت�ضي وجود الات حرب 
ق��ادرة على مواجهة قوى الا���ضطهاد ". تعرف غواتاري 
الى �إليا�س �ص��نبر، وقدمه على الفور �إلى دولوز، لتن����شأ 
بين الأخيرين " �ص��داقة لاتتخرم " ح���سب تعبير �صنبر. 
كان دولوز،بحق ���سندا ل�ص��نبر في ن���شر مجلة الدرا�سات 
الفل���سطينية وفي انت�شار �ص��يتها. لكن �صنبر ظل،مع 

ذلك، مطلة دولوز الملكية على الم��سألة الفل�سطينية.
في ال�سابع من �أبريل ���سنة 1978 كتب جيل دولوز  على 
�ص��فحات جري��دة )لومند ( الفرن���سية ال���شهيرة مقالة 

�أعل��ن  وفيه��ا   ،Les gêneurs المزعج��ون   بعن��وان   
فيل�سوف " ال�شطوط الألف " عن دعمه البطولي  لل�شعب 
الفل�سطيني، م�ستنكرا �سيا�سة الكيل بالمكيالين التي 
ينهجها الغرب في تعاطيه مع الم����سألة الفل�سطينية. " 
�إن الفل���سطينيين، هذا ال���شعب الذي  لا يملك �أر�ضاً ولا 
دولة، قد �أ�ص��بحوا مزعجين بالن�سبة للعالم ب�أ�سره"، فلا 
حل يقترح عليهم، بعد اقتلاعهم الترابي، ���سوى الموت.

وم��ن مفارقات التاريخ �أن �سيا���سة " الحل النهائي " �أي 
حل الإب��ادة اللام���شروطة التي اعتمدتها النازية ���ضد 
اليهود هي  ال�سيا�سة الا�ستئ�صالية ذاتها التي يعتمدها 

ال�صهاينة "لحل الم�شكلة الفل�سطينية " .
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�صورة لبيرنارد داديي التقطها
 �سيا كامبو م�صور لدىوكالة 
الأنباء الفرن�سية

ت��وفي عن عم��ر يناه��ز 103 عاما، عمي��د الأدب ترجمة: خديجة بوتكمانتي
الإيف��واري الكات��ب بيرنارد دادي��ي، رجل ملتزم 
وم�ؤل��ف كت��اب ذو ���شعبية كبري�ة تط��رق فيه 

للحديث عن كل الأجنا�س 
�ص��رح وزير الثقافة الإيف��واري موري�س باندمان 
لوكالة الأنباء الفرن�سية قائلا: "لقد فقدت كوت 

ديفوار �أكبر كتابها".
وق��د تفاعل الكات��ب الإيفواري �ري�سج بيلي مع 
الخبر عل��ى �أح��د مواق��ع التوا�ص��ل الإجتماعي 
فكت��ب: "ياللتعا���سة! وداعا �أيها العم و���شكرا 
على كل كتاباتك وا���ستقامتك 

التي هي م�صر �إلهام لنا".
وق��د تط��رق بيرن��ارد داديي قيد 
حيات��ه لجميع �أن��واع الكتابات 
الأدبية من �شعر ورواية والأخبار 
والحكاي��ات التقليدية وخا�ص��ة 
الم�سرح، وقد �صرح خلال تتويجه 
 Jaime بجائ��زة جيم طور ب��ودي
ط��رف  م��ن   Torres Bodet
"الكتاب��ة  قائال�:  اليون���سكو 
بالن���سبة لي هي رغبة التخل�ص 
م��ن الظلمات، ه��ي رغبة لفتح 
نواف��ذ عل��ى العالم ل��كل كائن 

ب�شري".
وُل��د داديي ���سنة 1916 في �أ���سيني )جنوب كوت 
ديف��وار(، ولم يُع��رف �إلا ���سنة 1934 بالم���سرحية 

."Les Villes الهجائية "المدُن
���سنة 1950 ن���شر مجموع��ة ���شعرية ملتزم��ة، 

Afrique debout ! " �أدان من  واقف��ة  "�أفريقيا 
خلاله��ا العلاق��ات المبني��ة على ال���سيطرة بين 

البي�ض وال�سود في �أفريقيا الإ�ستعمارية.
كتب �ري�سته الذاتية "يوما ما  Climbié" �سنة 
1952 وهو �أ���شهر كت��اب له. ح�ص��ل على جائز 
الأدب الأفريق��ي مرتني�، الأولى بكت��اب "���سيد 
نيويورك" ���سنة 1965 والثاني��ة بكتاب المدينة 

التي لا يموت فيها �أحد �سنة 1968.

أدب شعري وملتزم
���سنة 2016 و�ص��فته المديرة العامة لليون���سكو 

ب�أنه "رائد وعملاق الأدب الأفريقي".
وق��د ذكّر موري�س باندامان ب���أ م�ؤلفاته "تدر�س في 

�أكبر الجامعات والمدار�س الإفريقية والأجنبية".
بيرنارد داديي هو �إن���سان ملتزم و�ص��حفي، رجل 
�سيا���سة حارب من �أجل ا�ستقلال كوت ديفوار من 

الإحتلال الفرن�سي �إلى حدود �سنة 1960.
وق��د عينه �أول رئي�س�� �إيفواري بعد الإ���ستقلال 
فيليك�س�� هوفوي��ت بواني��ي وزي��را للثقافة في 

الفترة ما بين عامي 1977 و1986. 
وكتب �سيرج بيلي عنه في عام 2016 حيث قال "�إن 
ديديي و�إيمي �سيزير هما بالن�سبة لي وجهان لعملة 

واحدة، م�سرحية و�شعرية متمرة وملتزمة"
وقد �صرح الوزير موري�س باندلملن داعيا �إلى �إقامة 
ح��داد على رحيلي هذا الكاتب الكثر �ص��خبا في 
الأدب الأفريقي الجديد قائلا: "�إننا لننحني �أمام 

ذكراه".
www.lapresse.ca 

رحيل بيرنارد داديي
 قائد سفينة الأدب الإيفواري

�إرغ��ون الت��ي �أن����شأها فلاديمير جابوتن���سكي وتر�أ���سها 
ميناحي��م بيغ��ن حرب ا�ستئ�ص��ال في دير يا�ني�س وغيره 
من خال�ل تهجير ال���شعب الفل���سطيني �أو �إبادت��ه ؟ �ألم 
يحر�ص الإرهاب ال�ص��هيوني " على �أن لا يكون لل���شعب 
الفل���سطيني وجود، �أو على �أن يبدو للر�أي العام ك�أنه لم 

يوجد �أبدا ". 
لقد تعر�ض ال���شعب اليهودي،على ح��د قول دولوز، �إلى 
�أ���شنع المجازر بين الحربين الكونيتين، �إلى حد �أن  اليهود 
ق��د جعلوا من الهولوكو���ست النازي " ���شرا مطلقا "؟ 
لك��ن �ألا ينبغي القول " �إن عملي��ة تحويل هذه المجزرة 
التاريخي��ة الكرب�ى �إلى ���ضرب من ال���شر المطل��ق، �إنما 
ت���سندها ر�ؤية دينية و�صوفية ولي���ست ر�ؤية تاريخية.

�إنه��ا عملية لا توقف ال���شر، بل تعم��ل في المقابل على 
ن���شره و�إعادة �إ�سقاطه على ���ضحايا جدد، �إنها تقت�ضي 
���ضرباً من التعوي�ض يفر�ض عل��ى الآخرين  تكبد  جزء  
مم��ا تكبده اليهود  من �ص��نوف التهجير والعزل و الإبادة 

الجماعية، بو�سائل �أكثر برودة و�أكثر نجاعة " .
الواقع ،�أن جيل دولوز لا يعدم ���شجاعة،  حين يك���شف 
وبدون مواربة الملمح النازي لدولة �إ���سرائيل والمرجعية 
الإرهابية لإيديولوجيتها ال�ص��هيونية، و�أي�ضا يعلن من 
غير ما تحفظ �أن ���ضريبة الهولوكو���ست الت��ي يتعين �أن 
ت�ؤديها �أوروبا �أو �أمريكا " تحمل وزرها �شعب �أقل ما يقال 
عنه �أنه لا قبل له بها �أو بم����سؤوليتها .�إنه �شعب براء من 
كل هولوكو�ست، بل �إنه لا يعلم عنها �شيئا ".ولا يخفي 
دولوز المنزع الكلبي في الإيديولوجيا ال�صهيونية: فهي 
تفر�ض�� على الفل���سطينيين الاعتراف بم���شروعية دولة 
�إ���سرائيل، �إلا �أنها لا تكلف نف���سها الاعتراف بفل�سطين 
والفل���سطينيين. وق�ص��ارى ما تتحدث عنه �إ�سرائيل، 
ح���سب دولوز " هم عرب فل���سطين، ولي�س فل�سطينيو 
فل���سطين، كما ل��و �أنهم وجدوا في فل���سطين بال�ص��دفة 
�أو خط���أ ".و�أن كان هن��اك فل���سطينيون ح���سب الوعي 
"  فهم �أفراد وافدون على فل���سطين  ال�ص��هيوني الزائ��ف 
م��ن الخ��ارج، �أو هم من ن���سل هتلر مادام��وا لا يعترفون 
بحق �إ���سرائيل ". و�أخطر ما في هذا الوعي الإيديولوجي 

الزائف، بر�أي دولوز، هو �أنه بات يلقي باللائمة على من 
ينتقد �سيا�سة �إ�سرائيل و�شروط وجودها، بل �صار يبتزه 

بتهمة معاداة ال�سامية.
وترتيب��اً عل��ى ما ���سلف، يتبني� �أن موق��ف دولوز من 
الم����سألة الفل���سطينية، لم يك��ن مح�ض�� موقف �إن���ساني 
عاطف؛ �إنما هو ت�صور تحليلي ينه�ض على ر�ؤية م�ؤ�س�سة 
فل�سفيا وجيو�سيا�سيا وتاريخيا و�إثيقيا .فحين يحتفي 
جيل دولوز بانتفا���ضة ال�شعب الفل�سطيني، وانتفا�ضة 
الحجارة تحديدا، فذلك لأنه��ا �إعلان على الوفاء للأر�ض 
 "،Territorilisation وعنوان عل��ى التعلق بالرت�اب
والحج��ارة الت��ي يلق��ي به��ا الفل���سطينيون، في وج��ه 
الإ���سرائيليين، ه��ي حجارتهم الخا�ص��ة، حجارة بلدهم 
الحي��ة ".وكذلك حني� يقر دولوز، على �ص��فحات مجلة 
 ،)1984 10،���شتاء  )ع��دد  الفل���سطينية  الدرا���سات 
"بعظم��ة يا���سر عرفات "، وحين يعتبره " �شخ�ص��ية 
تاريخية عظيمة " ت���ضارع ال�شخ�ص��يات التخييلية 
العملاقة التي تفتر عنها  محكيات �شك���سبير "، فلأنه 
يقود �شعبا عظيما في �أودي�سا العود الترابي ح�سب تعبير 
دولوز وغواتاري ال�شهير Deterritorialisation.و�أخيرا 

حين يناه�ض دولوز ال�سيا�سة الإ�سرائلية ، فلأنها :
* �سيا���سة �إبادة و�إرهاب وا�ستئ�ص��ال تعيد �إنتاج �أدوات 
القت��ل والمحو، ب�ص��ورة �أنجع �ص��نيعا و�أعم��ق �أثرا من 

النظام النازي ذاته.
* �سيا�سة تتكئ، حد الا�رت�سخاء، على �أ�سطورة زائفة 
مفادها �أن اليهود لي�س لهم في الإن�سانية نظير �أو عديل، 
�أولا لأنه��م �ال�سلة ميتا- تاريخي��ة متعالية ، وثانيا 
لأنهم تكبدوا �أ���ضعاف ما تكبدته الإن�سانية من ويلات 
ومفاجع وجوائح؛ لذلك فهم ي�ستحقون فل�سطين، وعدا 

وتعوي�ضا بان.
خط��ط  تتج��اوز   ، جدي��دة  ا���ستعمارية  �سيا���سة   *
كولونياليات القرن التا���سع ع�شر، التي كانت تكتفي 
"، لتد�شن نحوا  الم���ستعمرات  " با���ستغلال مقدرات 
مغاي��را م��ن الح���ضور الكولونيالي القائ��م على " ربط 

الإبادة الفيزيقية بالتهجير الجغرافي ."
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م��ن هب��ات الطفولة ب��ان الأطفال جميعهم ينغم���سون 
بكل حوا�سهم في اللحظة الحا�ضرة التي يعي�شونها وهذا 
الا���ستغراق في ما يعملون �أو يت�صرفون - �أيا كان �شكل 
العمل - ه��و في حد ذاته تفريغ لمخ��زون طاقة كامنة، 
لكن وبم��رور الزمن يتعلم��ون مهارة القل��ق والتفكير، 

تلك هي الطبيعة الب�شرية.
نَا مع الأ�سف لم�شاكل الما�ضي في الت�أثير على  لي�سمح بَع�ُض
حياته، �أو يخاف من الم�ستقبل الات ب�أن ي�سلب منه راحة 
الحا���ضر، لذا لا �إراديا ن�ص��بح تع���ساء ثم نعجز عن �أداء 
�أي عمل فن�ؤجل ���سعادتنا ومتعتنا ظناً منا �أن تتح�سن 
الأو�ضاع في الم���ستقبل. وهذا ما يقوم بتناوله في �أعماله 
الفني��ة النحات الكوري )هايجني� لي( في محترفه الخا�ص 
حيث يقيم في مدينة ���سيئول، فهو يناق�ش ق�ضية مهمة 
الا وه��ي مر�ض الخوف من الم���ستقبل �أو كما يطلق عليه 
علماء النف�س بم�صطلح )الكرونوفوبيا( هذا الخوف الذي 
يجعل من الم�ستحيل على الفرد التقدم خطوة واحدة �إلى 

الأمام، ب���سبب ال���سيطرة على تفكيره وجعله ي�شكُّ في 
قدراته، مما ي���ضعف تقديره لِذَاتِهِ، وكون بع�ضهم يعتقد 
�أن م�ستقبله غير معروف، فهذا كفيل ب�أن يخلق ال�شعور 
بالخ��وف، والخوف من المجهول �أو الم���ستقبل يندرج تحت 

ا�ضطرابات القلق، وهي �أكثر الحالات النف�سية �شيوعا.
يقوم هذا الفنان بنحت تماثيله ال�سريالية من �سيراميك 
وتبدو وك�أنها ���ستنهار في �أي لحظ��ة.  وقد ركز في �أغلب 
موا�ضيعه وب���شكل �أ�سا�سي على ج���سم و�أع�ضاء ور�أ�س 
الإن���سان مع �إ���ضفاء الأزياء كقبع��ات �أو كوفيات تبدو 
كالخيوط �أو  ت���شبه ال���شرائط تموج بفو�ضوية محببة من 
د �إظهارها  �أعل��ى كل جزء من ملامح الوجه الت��ي يتعمَّ
في الغالب ملتوية �أو م���ضاعفة، مما ي���ضفي على �أعماله 

ال�سريالية هذه بعداً حقيقياً �آخر. 
تم ت�ص��ميم منحوتات هايجين ب���شكل جميل مع الأخذ 
بنظر الاعتب��ار �أن تل��ك المنحوتات تب��دو خائفة قلقة 
مرتابة، حيث تظهر مفككة الحواف ك�إ�شارة على الخوف 
من الم�ستقبل اي ال�شعور بالخوف الدائم وغير العقلاني في 
كثير من الأحيان من الم���ستقبل �أو من مرور الوقت، اما 
تمثيله لج���سم الإن�سان فهو �إ���شارة �إلى فقدان ال�سيطرة �أو 
الوع��ي، �إي �إننا قد نتغَّري �إلى ���شخ�ص �آخر بمرور الزمن، 
وذل��ك بفعل الن���ضج الفك��ري والمع��رفي، �أو الدخول في 
تجارب تنقلنا �إلى ذوات متب�ص��رة �أو �أكثر عمقاً. و�أي���ضاً 
يطبّق هايجين هذا ال���شعور ذاته عل��ى الزمن من خلال 
نحته ال���ساعات، مما يبع��ث عند المتلقي ال���شعور ب�أن 
ال���ساعات قد م�ضت قبل �أن ندرك م�ضيها. هذه الأعمال 
تقف بمثابة تذكير بليغ لنعتز بما نملك في وقتنا الحا���ضر 

بدلًا من القلق الم�ستمر حول الم�ستقبل غير المتوقع.

يكمن الكرم الحقيقي تـجاه المستقبل 
في إعطاء الحاضر بـأكمله

البير كامو

ر.س

 هايجين لي
النحات الكوري

H a e j i n   L e e 
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فهو ���شاعر ذائع ال�صيت، يعرف كزعيم لحركة التجديد 
الحديثة في ال���شعر الإ���سباني..�إنه �أي���ضا �صحفي قدير، 
�أحا���سي�س  ونق��ل  الع��الم  ��ن، ج��اب  متمكِّ و�إخب��اري 
وانطباع��ات مختلف��ة ع��ن دول ���سكنها �أو زارها. ودون 
نظرته الخا�ص��ة عن الأحداث التي عا�شها هناك، و�أي�ضا 
عن �ساكنتها وطرق عي�شهم. عمل لعدة �سنوات مرا�لًاس 
لجري��دة لاناثي��ون الأرجنتيني��ة، فكلفته بال���سفر �إلى 

مدريد لتق�صي �أخبار �إ�سبانيا بعد نك�سة 1898. 
ه،  وفعال� كتب ع��ن �إ���سبانيا، وتعاطف معه��ا. ولكنَّ
وبالموازاة مع ذلك، وخلال رحلاته �إلى عدة مدن �إ���سبانية 
من جهة، و�إلى جبل ط��ارق وطنجة من جهة �أخرى، ترك 
لنا ���شهادات عن الأث��ر العربي هناك  وارت���سامات عن 
الآخر المغربي �أي���ضا؛ ن���شرت، كما ذكرنا، في جريدة لا 
ناثيون؛ وجمعت بعد ذلك في كتابه )�أرا���ضي م�شم���سة 

 .)1904
بد�أ داري��و خطابه متكلما عن بر���شلونة، وقدمها على 
�أنها مدينة ت�شبه باقي المدن الأوروبية التي زارها. وبعد 
ذلك توجه �إلى مالقة التي تجمع، ح���سب ر�أيه، بين ما هو 
�أوروب��ي وما هو عربي. ومنذ البداية لاحظ بقايا الوجود 

العربي هناك.
وفي ما يتعلق بخطاب الرحلة فال�ـسرد والو�صـف نمطـان 
خطابي��ـان يتناوب��ان في كتاب��ة داريو، رغم �أن الو�ص��ف 
الممزوج بالإرت���سامات ال�شخ�ص��ية يهيم��ن على الن�ص 
خ�صو�صا عند الحديث عن المكان �أو الأ�شياء �أو الأ�شخا�ص. 
وهكذا انتقد بمرارة �شديدة كل التخريب والتلف الذي« 
اقترف��ه الم���سيحيون هناك: »خ�صو�ص��ا عندما و�ص��ف 
م��ا تبقى من الق�ص��بة. وتمعن �أي���ضا في » باب الترثانة، 
مدخل ال�سوق والجامع الذين كانا رائعين في الوقت الذي 
لم يكن الفقر قد ���ضرب ���سكان مالقا ». وا���ستنتج ب�أن 
ه��ذا  التخريب والفقر ما هو �إلا نتيجة ل�سيا���سة »...
ه�ؤلاء "الم���سيحيين المتح���ضرين"... وتجيب ال�صخور 
المنحوتة: ولا غالب �إلا الله«. بهذا الأ���سلوب ال���سخري 

يحاول ال�شاعر الرحالة انتقاد الا�سبان و�سيا�ستهم. 

وبعد ذلك انتقل �إلى غرناطة �أو كما ي�سميها » الفردو�س 
العربي القديم«، �أو»العا�صمة الإ�لاسمية القديمة« و�أي�ضا 
»حا���ضرة �أبي عبد الله «. بهرته الم�آثر العربية الموجودة 
لدرجة �أنه ا�ترس���سل في و�صف كل ركن منها و�صفا ينمّ 
عن انتباه ودقة ملاحظة عالية محاولا ا���ستيعاب معاني 
كل �رب�ش مو�ص��وف. ثم �أنهى حديثه بقوله: »لقد كان 
محقّا ذلك الملك الذي بكى مثل امر�أة...« لي�شير بذلك 
للرواية ال���شهيرة التي تناقلتها الكتب الإ�سبانية ولم 
يتكلم عنها �أي م�ص��در عربي. الرواية التي تحكي ب�أن 
المل��ك �أبو عب��د الله )1533-1459( بكى عند مغادرة 
المدينة بعد �أن ا�رت�سجعها الملوك الكاثوليك، ولما ر�أته 
�أم��ه قالت له: »ابك كامر�أة ما لم ت���ستطع حمايته مثل 
الرجال«، داريو لم يكمل الجملة بل تركها مفتوحة �أمام 
مخيل��ة القارئ لأن ما يهمه في تلك الرواية هو �أن المكان 
كان عبارة عن جنة فوق الأر�ض، جنة مليئة بال�شاعرية 
وبال���شعر �أي���ضا. وله��ذا  �أ�ص��ر على ترجم��ة الجمل 
المنحوتة فوق الجدران م�رت�سجعا، بح���سرة من يبكي 
الأطلال، عظمة الح���ضارة العربية في الأندل�س، لينهي 
كلامه بجملة معبرة جدا: »�آه كم تمتع ه�ؤلاء الموريون«. 
ولم يفته الت�أ���سف عن »... فظاعة ط��رد المورو، ه�ؤلاء 
المورو المثقفون، العلماء، ال���شعراء، �ص��انعو الجمال، 
�شعب بلا فقر«. وهنا يظهر جليا الاحترام الكبير الذي 
يكنه ���شاعرنا الحداثي لعرب الأندل�س، الذين عرفوا، 
ح���سب ر�أيه، كيف يوفروا لل�شعب حياة كريمة، عك�س 
الحي��اة ال�ص��عبة التي يع��اني منها النا�س�� بعد نكبة 
فقدان الم�ستعمرات الإ���سبانية في العالم الجديد نتيجة 

�ضعف الدولة الإ�سبانية.
في �سنة 1264 عندما �أراد الق�شتاليون ا�ترسداد غرناطة 
لج���أ محم��د الأول �إلى المرينيني� الذين كان��وا يحكمون 
المغرب �آن��ذاك )1258(. ولعل داريو كان يتكلم عنهم 
عندما و�ص��فهم ب�شخ�صيات ت�شبه تلك التي نجدها في 
الرواي��ات الخيالية. وهذا ما يجعلن��ا نظن ب�أن معرفة 

داريو بالتاريخ الأندل�سي محدودة .

رجاء داكر

Rubén Darío

الآخر العربي بعيون روبين داريو
ن السفر من إعطاء نظرة ما حول ثقافات مختلفة. فالأخبار، والتعاليق  منذ القدم، مكَّ

الصحفية، واليوميات، والمذكرات، وحتى الخرائط والتسجيلات وسيلة من وسائل التعرف 
على الآخر. وهي في غالبيتها أعمال تتكلم عن المغامرات، عن الغزو أو عن استكشاف 

عوالم جديدة، وقد أدرجها النقاد في ما سموه "أدب الرحلة". ويعدُّ فيليكس روبين 
غارثيا سارميينتو، المعروف بـ "روبين داريو" )1867-1916( أحد هؤلاء الرحالة الذين جابوا 

عدة مناطق من العالم، وكتبوا عنها.  
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 وعلى العموم، فهو ي�ص��ف ه���ؤلاء القادمين من �إفريقيا 
بجدية في العم��ل قارنها بعمل النحل وقال ب�أن زخارفهم 
م�ستوحاة من الطبيعة نف�سها، زخارف تذكره بحكايات 
���شهرزاد مما يحيلنا على الطاب��ع الغرائبي لهذا الن�ص. 
ثم حاول جهده �أن ي�ستح���ضر البع��د التاريخي للمكان 
مرك��زا في نف�س الوقت عل��ى ما يثيره ك���شاعر حداثي. 
�إن انبه��اره لم يق��ف عند ه��ذا الحد بل تع��داه �إلى ترجمة 
و�شرح �أبيات ال�شعر المتناثرة فوق الجدران، و�أي�ضا ال�سور 
القر�آني��ة المنحوتة هناك؛ رغ��م �أن العبارة التي تتكرر 
كثيرا وتلفت الانتباه ب�شكل كبير فهي جملة »ولا غالب 

�إلا الله«.
ويترك الرحالة غرناطة ب�أ���سى ���شديد، �أم��ا في ما يتعلق 
بزيارته لقرطبة فالو�صف لا يقف عند الانبهار بل يتعداه 
�إلى محاولة فهم عقلية » �أ�ص��حاب العمامات« لدرجة �أنه 
في كثير من الأحيان يخلط بين الواقع والخيال. ثم تنتهي 
زيارته لقرطبة ليبد�أ زيارة لجبل طارق �ستقوده بعد ذلك 
�إلى مدين��ة طنجة المغربي��ة، �أو»المدينة البي���ضاء« كما 
���سماها. وخلال و�ص��فه هذا، ي���ضعنا الرحالة �أمام �سرد 
غرائبي مختلف عن ���سابقه، وك�أن المدين��ة لا تنتمي �إلى 
العالم الإ�ال�سمي المو�صوف حتى الآن. هذا ونلاحظ كيف 
�أن الو�ص��ف يعتمد بالدرجة الأولى على م��ا هو مرئي �أو 
���سمعي بدون �أن يحاول �شرح الأ�شياء. ولهذا فال�سطحية 
ظاهرة في هذه المقالة المتعلقة بمدينة طنجة، وخ�صو�ص��ا 
�إذا عرفنا ب�أن زيارته هذه كانت جد ق�صري�ة  ولم تدم �سوى 

ليلة ويوم واحد. 
�إن �أول م��ا لفت انتباهه هو �ص��وت الم���ؤذن الذي »...هو 
عب��ارة عن ناقو�س ب���شري يدعو لل�صال�ة ويذكر الجن�س 
الأكرث� �إيمانا في الكون بق��درة الله القدي��ر«. �إن روحانية 
النا�س�� هنا جعلت داريو ي���شعر وك�أن��ه يعي�ش في �إحدى 
حكاي��ات �أح��د الكت��ب المف���ضلة لدي��ه، كت��اب قر�أه 
بالإ���سبانية وهو طفل، ثم �أعاد قراءته بالفرن�سية  خلال 

تواجده بباري�س: �ألف ليلة و ليلة.
وا�ستطاع داريو �إخبار قرائه بتفا�صيل رحلته �إلى المغرب 
من خلال و�صف لي�س بالممل ولا بالم�صطنع، مطعما �سرده 

الو�ص��في ال���سل�س بمعلوم��ات �إيثنولوجي��ة، جغرافية 
وتاريخية؛ ولكنها لي�ست بالدقة الكافية لت�شفي غليل 

الباحث المتعط�ش لمعرفة ما يتعلق بطنجة. 
ومن خال�ل و�ص��فه للحي��اة اليومي��ة الت��ي عاينها في 
طنجة، وبقدرة تعبيرية متمي��زة يفرق داريو بين عظمة 
الثقافة والح���ضارة الأندل�سية وب���ساطة وغرائبية ما ر�آه 
في هن��اك. وفي ه��ذه المدينة يلتقي ب�شخ�ص��ية فريدة من 
نوعها ومغايرة عن كل من عرفهم من قبل، لذلك �أثارت 
اهتمامه ب���شكل ملحوظ: محمد ب��ن �إبراهيم الذي يحب 

الآداب الأوروبية ب�شكل عام. 
حاول داريو �أن يبرز التناق���ضات التي يعي���شها ���سكان 
طنجة والتي تت�أرجح بين انبهارهم ب�أوروبا، ومعتقداتهم 
الدينية. فمحمد  لا يفوته وقت ال�صال�ة ولكنه ي���شرب 
الوي�سكي ب���شراهة تلفت الانتباه لدرجة �أن داريو ��سأله 
بمك��ر عن حقيق��ة تحريم الخم��ر على الم���سلمين. ولكن 
لمحم��د منطق��ه الخا�ص: ه��و يقترف المعا�ص��ي ولكنه لا 
يفوت فر�صة الذهاب كل عام �إلى مكة ليغ�سل ذنوبه وهو 

مت�أكد من �أن الله ي�سامحه في كل مرة. 
اءه �إلى ���سوق  وبع��د ذلك ينقل الرحالة النيكاراكواني قرَّ
المدين��ة ال��ذي ه��و مزيج م��ن الأل��وان والأ�ص��وات، من 
الأجنا�س والم���شاهد المتناق���ضة. �أما الِجمال التي لم يكن 
ال���شاعر قد ر�آها من قب��ل �إلا في حدائق الحيوانات، فهي 
موج��ودة بكثرة. وتتعاي�ش، ح���سب قوله، مع ال���ساكنة 
ب���شكل �أثار داريو ال��ذي لم يعتد على ذل��ك. �أما النا�س 
في�شبهون »متحفا بيولوجيا« بلبا�سهم المختلف الألوان 

والأ�شكال.
�أم��ا اللبا�س�� فهو خليط من الألوان والأ���شكال. و�أ���شار 
�أي���ضا �إلى العمامات ليلفت انتب��اه قارئه لذلك ويذهب 
�إلى �أبعد من هذا عندما يلج�أ �إلى ت�ص��نيف النا�س انطلاقا 
من لبا���سهم. ه��ذا اللبا�س يعطي في نف�س�� الوقت فكرة 
على م���ستواهم الاجتماعي، فمثلا هناك النعل الغني 

والنعل الفقير.
 داريو ي�صف ما يراه ب�أ�سلوب يجمع بين ال�شعر وال�صحافة 
لكي ي�ص��نع ن�ص��ا �إيحائيا معبرا. ولكنه يبقى �سطحيا 

ونمطيا لأنه يعتمد فقط عل��ى النظر �إلى المظاهر الخارجية 
وا�ضعا ن�صب عينيه ما قر�أه عن المو�ضوع،  دون محاولة فهم 
طريقة تفكير النا�س �أو عقليتهم، فهم بالن�سبة �إليه �صور 
عجيبة وغرائبية فقط ت�شبه تلك التي ر�آها كتاب ورحالة 

�سبقوه �إلى المكان.
 وخل���ص في النهاية �إلى �أن  ���سكان طنج��ة »�أنا�س غريبون 
في عالم غري��ب كعالم الأحلام«. وهنا ي�ستح���ضر مرة �أخرى 
كت��اب �ألف ليل��ة وليلة الذي يذكره بالعربية م���ستعملا 
حروفا لاتينية م���ضيفا بذلك عن�ص��ر الإث��ارة لمقاله وبعد 
ذلك يترجمه �إلى الإ���سبانية لينه��ي مقالته حول طنجة بما 
تبد�أ به ���شهرزاد حكاياتها: »يحكى– ولكن الله هو العالم 
بكل ���شيء والعاقل والمف�ضال، ب�أنه في الما�ضي البعيد كان 

هناك ملك من ال�سا���سان في جزيرة هندية و�ص��ينية...«، 
وهكذا يترك مخيلة قرائه ت���سافر عبر زمان ومكان مختلفين 
تماما عن العالم الم�ألوف لدى قرائه. من هنا يمكننا القول ب�أن 
ا هو عربي ح�سب معطيات عاطفية، �أحيانا  داريو كتب عمَّ
مو���ضوعية و�أحيانا كثيرة �شخ�ص��ية متخيلة �أو م�ستمدة 

من وثائق غيرية. 
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حاول داريو أن يبرز التناقضات التي يعيشها سكان طنجة 
والتي تتأرجح بين انبهارهم بأوروبا، ومعتقداتهم الدينية

داريو يصف ما يراه بأسلوب يجمع بين الشعر والصحافة لكي 
يصنع نصا إيحائيا معبرا. ولكنه يبقى سطحيا ونمطيا لأنه 

يعتمد فقط على النظر إلى المظاهر الخارجية

ا هو عربي حسب معطيات عاطفية، وأحيانا  كتب داريو عمَّ
موضوعية وأحيانا كثيرة شخصية متخيلة أو مستمدة من 

وثائق غيرية

Rubén Darío
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عبد الهادي مهودر

كلّ التوقعات كانت تنبئ بحروب مياه مع دول 
الجوار وبتوزيع نهري دجلة والفرات والأهوار �إلى 
�أرا�ضٍ �سكنية بعد موا�سم ال�شح والجفاف التي 
عاناها العراق �سنين طويلة، حتى �أن الكثيرين 
ب�شرونا بن�شوب حرب وتعطي�ش حتى �آخر قطرة 
ماء وقطرة دم، فنموت عط���شاً وتجفّ �أرا�ضينا 

ون�ضطر لحفر الآبار كما في فيلم )الظامئون(.
وتحدث الكثير من الفطاحل عن تحويل �أرا�ضي 
الأنه��ر �إلى المواطنني� الحالمني� بقطع��ة �أر�ض�� 
���سكنية من �أر�ض الوطن الوا�سعة، ولو ا�ستمر 
�شح المياه لطلع علينا من يدعو وزارة ال�صناعة 
والمعادن للا���ستفادة من حديد ج�سر الجمهورية 
وال�ص��رافية والأحرار والمعلق، علماً �أن المواطن 
العراقي يظل يحلم ويحلم طول حياته بالح�صول 
على قطعة �أر�ض ���سكنية ولكنه حين يت�سلّم 
�سند الطابو يعر�ضها مبا�شرة عند �أقرب مكتب 
دلالية �أو ين���شرها ب�ص��فحته على الفي�سبوك 
للبيع وب���سعر نهائي غير قاب��ل للنقا�ش )بيه 

مجال قليل( وللجادين فقط !

وخلاف��اً للتوقع��ات الا�رت�ساتيجية العظيمة 
�أ�ص��بحنا نراقب ال���سدود التي ت��كاد تتفجر 
لع��دم تحمله��ا كمي��ات المي��اه غير الم���سبوقة 

و�أم�سينا نخاف من دجلة الخير ومطر الخير
 ) كن���شوة الطف��ل �إذا خ��اف م��ن القم��رْ ( .. 
فف��ي كل ثانية تم��ر موجة مياه ب���آلاف الأمتار 

المكعبة.. �أي رعبٍ يبعث المطر؟! 

والح�ص��يلة من ���سيول التوقعات غير ال�صائبة 
�أن كل ���شيء جاء على العك�س�� تماماً في الحرب 
والمياه وال�سيا���سة، لكن من �إيجابيات ال�سيول 
�أنَّها ك�شفت لنا عن جيل من المنبئين والمحللين 
المائيين الذين تجري المياه من تحت �أرجلهم وهم 
لا ي�شعرون، وجيل من المحللين الا�ترساتيجيين 
ثبت �أنَّهم )لا ا�ترساتيجيون ولا هم يفقهون( فقد 
غرقنا مياها ووفودا ر���سمية وامت�ل�أت الأنهر 
والأهوار بالمياه، والمطارات العراقية ب�أ�ص��حاب 
والمفارق��ة  ال���شقيقة،  البي�ض��  الد���شادي�ش 
الأخرى �أن مطار بغداد اكتظ بالوفود ال�شقيقة 
وال�ص��ديقة التي كانت و���سائل �إعلامها تنكر 
وجود �أي مطار في بغداد، وفج�أة �أ�صبحت تغني 

معنا �أن�شودة المطار : مطار مطار مطار .
لا �أدري لماذا تخطئ توقعات المتخ�ص�صين و�أذكر 
هنا وفي الأيام التي ���سبقت تهديدات الاميركان 
بدخ��ول بغ��داد و�إ���سقاط النظ��ام �أن �أ���ستاذا 
متخ�ص�ص��ا قال لنا �إنه واثق ج��دا �إنَّ الاميركان 
لن ي�أتوا ولن يدخلوا.. ولن.. ولن . و�سنلتقي 

رك��م بتوقعي ه��ذا، ونحن  بع��د ���شهر و�أذكِّ
كطلاب حينذاك لم نناق���شه ولم نعتر�ض لكننا 
التقيناه بعد ���شهر وبع��د ان دخل الاميركان 
�إلى كل مدين��ة و���شارع ووقف��وا في ر�أ�س�� كل 
�شارع وما عاد ينفع العتاب، وتنازلنا له عن 
مراهنته الخا���سرة وتلم�سنا له العذر، لكني 
حتى هذا اليوم لا �أن���سى كم )ل��ن( �أطلق ولم 
ت�ص��دق ولا واحدة ولو كان توقعه عك�س ذلك 

لح�صل عك�س ذلك  ! 

   ولأن التوقعات ت�أتي دوماً معاك���سة فيجب 
علين��ا ان نتفاءل كثيراً، فل��و قال المتنب�ؤون 
والمحللون مثلا �إن ال�ص��يف المقبل هو الأكثر 
حرارة والأقل بتوفر الطاقة الكهربائية فهذا 
يعن��ي حتما �أننا ���سنعي�ش �أف���ضل �ص��يف 
وكهرب��اء على م��دى �أي��ام ال�ص��يفية و�أيام 
ال���شتوية و�إن قال��وا العك�س�� فالعك�س�� هو 
ال�صحيح، ويبدو �أن هذا الاح�سا�س العك�سي 
له جذور عن��د �أجدادنا العظ��ام الذين كانوا 
ي���سمّون الأعمى ب�صري�اً والأعور كريم العين 
والأ�سود �أبو البي�ضاء خلافاً للحقيقة والواقع، 
ويروى �أي���ضاً �أنَّهم في الع�صر العبا�سي �أ�سموا 
جاري��ة المتوكل )قبيحة( لأنه��ا كانت �أجمل 
ن�ساء ع�صرها، وربما كانوا ي�سمّون الفارين من 
المعارك فر���سانا ونحن نملأ �ساحاتنا بتماثيل 
الهاربني� �أو تمث��ال الطيار عبا�س�� بن فرنا�س 
عند مدخل مطار بغداد لأنه لم يوفق بالطيران!  

مآرب أخرى 

أنشودة المطار 

من إيجابيات السيول أنَّها كشفت لنا عن جيل من المنبئين 
والمحللين المائيين الذين تجري المياه من تحت أرجلهم 

وهم لا يشعرون، وجيل من المحللين الاستراتيجيين ثبت 
أنَّهم لا استراتيجيون ولا هم يفقهون

والحرب
أنا

ال�سنون العجافُ يم�ضغنَ قلبي 
وظِبائي يمتَُن حَتفَ ال�صواريخِ

والحربُ قطارٌ يط�أ النا�سَ والجنودَ 
�ضي  وَمي

�ضاحكاً من تعا�سة الب�شرية
لفظتني البلادُ فابتعتُ وجهاً 

لبلادي 
واقتيدَ لل�سجنِ �صوتي

حينما قلتُ: هذهِ جاهلية
قلت يا �أيُّها الثمالى 

تعالوا نحمل الَله ثورةً وهوية
انا هذا الترحالُ

حيَن ان�سدادِ البحرِ بالموتِ 
وانتحارِ الق�ضية

و�أنا اللعنةُ التي في المرايا
ها ال�ضياءُ ا�ست�شاطتْ  كلما م�سَّ

وح�شةً بربرية
ليتَ قد تفهمُ الرياحُ مزاميَر 

احتراقي
وليتَ لو قِيلَ: 

�أرّثوا في الرمادِ تلكَ البقية
�صورتي جال�ساً في �أتّم العنادِ 

دودبَ القلبِ ُحم
غافلًا عن تراكم البُغ�ض 

في دجى الأبجدية
اتملّى في الكونِ

في وحدةِ الوجودِ
و�أ�صغي لدبيبِ الفناءِ يَجتاحُ ورداً

�أم تُراهُ قد حلَّ في المزهرية! 
في هجيِر الحياةِ �أجل�ُس وحدي
دون ظلٍ �أرفو ثيابَ التاريخ
�أو �أحطِبُ القرى النائماتِ

�أو �أرقبُ الأعا�صيَر في الدروب 
الق�صية

لا �سماءٌ تدل قلبي �إليها
يا لأولي�سَ م�شفقاً من �ضياعٍ 

يطولُ في الأبدية
كنتُ طفلا �إذ مرّت الحربُ تزهو 

خُيَلاءً
وحمّلتني الأحزانَ والخوفَ والدماءَ 

الطرية
�أدمنتني ف�صرتُ �سيجارَها المف�ضلَ 

للموت
او تنباكَها الأثيَر للجوعِ

�أو اذا ما اقت�ضى البروتوكول
غلّفتني و�أر�سلتني هدية

هل ترونَ الاثارَ في كلّ جُثماني الحيّ
كانت كلّما هزّها ال�شوقُ
قبّلتْ كلَّ مو�ضعٍ ب�شظية

حسن عبد راضي
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�سيرة ورقة التين ..
 من الستر إلى الإثارة  

ما زلت �أذكر من زمن طفولتي البعيد تلك ال�ص��ورة 
التي كانت �شائعة في بع�ض البيوت والمقاهي والمطاعم 
والمح��ال العامة، ويبدو �أنها لوح��ة عالمية يظهر فيها  
فتى �أ�شقر وامر�أة ���شقراء و�شجرة تفاح و�أفعى تلتف 
حوله��ا، كان الع��ري كامال� با���ستثناء ورق��ة التين 
ال�ص��غيرة التي كانت ت�رت�س عورتيهم��ا، وعرفت �أنَّ 
ال�ص��ورة ت�ري�ش لأبينا �آدم و�أمنا حواء، لم �أكن في ���سن 
تتيح لي ذلك الف���ضول الذي يت���ساءل عمّا وراء ورقة 
�ص��التين حتى تقدّم العم��ر وقر�أت  الآي��ة في القر�آن 

الكريم: 
جَرَة بَدَتْ لَهُمَا �سَو�أتهما  ا ذاقا ال�شَّ هُما بِغرورٍ فَلَمَّ ) فدلّا
ة( �ص��دق الله  نَّ َ وطَفَق��ا يَخ�ص��فان عَلَيهما مِن وَرَق اْجل
العظيم، فعرفتُ �أنَّ )�سو�أتهما( تعني عورتهما، وهو 

ذلك الذي تعلمنا �أنَّه )العيب( المق�صود.
��فان( من �أخ�صَ��ف، والمعن��ى  يقطعان   )وطفقا يخ�صِّ
الوَرَقَ، وبح���سب تف�ري�س ابن عبا�س: هو ورق التين، 
ويروى �أن �آدم عليه ال�ال�سم لماّ بدت  ���سو�أتَه )و���سو�أةَ 
رفيقته �أي���ضاً( طاف على �أ���شجار الجنّة  ي�سل  منها 

ورق��ةً ليغطّي به��ا عورته وعورة  ���شريكته  فزجرته 
�أ���شجار الجنّ��ة  حتى رحمته ���شجرة التني�  ف�أعطته 

الورق ليغطي بها عورته وعورة �أمنا حواء. 
�إذن كان��ت ورقة التين تلك هي �أول الملاب�س الداخلية 
التي ا�ستخدمها �إن�سان ل�ترس عورته، وربما لولاها لظل 

ا ! ّمبُ ظهورها طبيعياً كال�شفاه والعيون والأيادي، ر
ورقة التين ���شبه المثلثة ذات الأ�ص��ابع الخم���سة هذه 
تط��ورت عبر الع�ص��ور حت��ى و�ص��لت  �إلى  لبا�س الـ 
)G-string( ال��ذي �ص��ارت ترتديه على الم���سارح 
كل من  المطربة �ري�ش والمطربة مادون��ا ولبا�س الثونغ 
Thong )الخيطي( �أو الـ)bodysuit( الجلدي المثير.

ورقة التين المثلثة ع��ادت لتكون مثلثة كما كانت، 
ولكن بعدما مرت ب�أ���شكال   وف�صالات  متعددة  وفقا 

لأحوال  وطبائع ال�شعوب. 
داخلي��ة  ملاب�س��  ل  �أوَّ �إن  الم�ؤرخني�:  بع�ض��  يق��ول 
  Lion cloth ا���ستخدمها الان���سان هي م��ا ت���سمى
وهي قطعة قما�ش واحدة يلفها الرجال والن���ساء حول 

الردفين. 

ابراهيم البهرزي

ويق��ال �إنَّ ن���ساء الفراعن��ة ه��م �أول م��ن ارت��دى الملاب�س 
الداخلية ب���شكلها الحالي )حمّالة �ص��در و�سروال ق�صير(، 
كما ظهرت نقو�ش على الجدران في �آثار ح���ضارات الرومان 
والإغري��ق وه��ي تظه��ر الن���ساء بالملاب�س�� الداخلية، قد 
تختلف �أ�شكال ال�سراويل، �ضيقا �أو �سعة، طولا �أو ق�صرا، 
وقد تختلف �أ���شكال حمّالات النهود �ترسا وانك�شافا تبعاً  

لطبيعة المجتمعات في �أطوار انفتاحها او انغلاقها. 
عربياً، وكما يرد في كتب التراث وِيف ���شذرات الأ�شعار، ف�إنَّ 
الجزء ال���سفلي من الملاب�س�� الداخلية كان هو ال���سروال، 
ويب��دو �أنَّ��ه كان ف�ضفا���ضا بم��ا يري��ح الانثى في جلو���سها 
وحركتها. ويعتمد قما�شه ونقو�شه على مدى غنى �أو فقر 
البيوت��ات التي تنح��در منها ال���سيدات، فهو يتراوح بين 

الدمق�س والحرير و�صولا �إلى الخي�ش )الكتان(.
لكنَّ ���شاعرا مدلال� وملكا مثل امرئ القي�س لا ���شك �أنًّه 

ل بفتاة مو�سرة حيث يقول  في معلقته : يتغزَّ
ت لنومٍ ثيابَها  فَجئتُ وقَد نَ�ضَّ
لِ لدى ال�سِتٍر  �إِلَّا  لِبْ�سَةَ المتَُفَ�ضِّ

ل الا  �أقلَّ ما يكون من الثياب، وليتني  وما لب���سة المتف�ضِّ
معه لأعرف هذا القليل  الذي ترتديه هذه المدلَّلة في نومها 

ه حيث يقول: !، ولكنني ا�ستطيع �أن ات�صورَّ
ل نَ�ؤوم ال�ضحى َمل تَنتَطقْ  عن تف�ضُّ

فه��ي لم تكن تُبالي ب�أن )تنتطق( �أي ت���ضع نطاقاً �أو تِكّةً �أو 
ته و�ألقت ف���ضلة   حزاماً على ���سروالها، واكتفت  ب�أن ���شدَّ

�أعلاه على �أ�سفله.
�أما بالن���سبة  لحمّالة  ال�ص��در فلم تك��ن ترتديها الا بع�ض 
دات المو���سرات وكانت ت�سمّى ال�ص��دار وهي �أ�شبهُ  ال���سيِّ
بالفانيل��ة الت��ي تغطّي منطقة ال�ص��در كله��ا، �أما بقية 
الن���ساء )وخ�صو�صا الإماء( فكن يم�ني�ش كا�شفات ال�صدور 
وظلَّ هذا الأمر �ساريا حتى  منت�صف القرن الما�ضي في بع�ض 

البلدان العربية.
في �أوروبا القرون الو�سطى �شاع بين الن�ساء ا�ستخدام الم�شدّ 
الكور���سيت Corset    ال��ذي يمت��د م��ن النهدي��ن حتى 
�أ���سفل الخ�صر ويمكن ت���ضييقه عبر �أربعة �شرائط، وهو �إلى 
�أنه كان ي���سبب المعاناة للأنثى ويمثل رمزية قامعة لإخفاء 

المع��الم الأنثوية الا �أن  بع�ض الن���ساء كان��ت ترتديه لأجل 
الحفاظ على نحافة ودقة الخ�ص��ر، بل �إنَّ البع�ض منهن كن 
ي�ستخدمن في القرن التا�سع ع�شر قوالب معدنية وخ�شبية 
تحد من قدرتهن على الإفراط في تناول الطعام حفاظا على 

حجم البطن والارداف !
ث��م ظهر بعدها الـ�� )Petti coat( وهو عب��ارة عن تنّورة 
طويلة �ضيقة عند الخ�صر ووا�سعة عند الأ�سفل وهي ت�شبه 

ناقو�س الجر�س. 
)للملاحظة حول اختلاف قيم الَجمال ف�إنّهُ حتى وقت قريب 
من القرن التا�سع ع�شر وربما بعد ذلك في بع�ض المجتمعات، 
كان��ت الم��ر�أة الممتلئ��ة هي المرغوب��ة في مقايي�س�� الَجمال 
وانعك�س�� ذلك على الملاب�س الداخلية حتى �أنَّه قد ظهرت 
حينها قوالب  ترفع الف�ستان عند الارداف لإظهارها بحجم 

�أكبر، وربما حل البوتيك�س الآن محل ذلك!(.
ث��م ظه��ر بعده��ا اللانجري�ي lingerie المرتب��ط بحمالة ال�ص��در وكان 
قطع��ة واحدة  بد�أت �أولا كما لو �أنَّها قمي�ص �أبي�ض وكانت 
���شبيهة بالكور�سيت الا �أنها  بد�أت ت�صغر  وتتخذ �أ�شكالا 
مختلفة وقما�شا �أرق مما يتيح �إمكانية ا�ستعرا�ض ت�ضاري�س 

النهدين والارداف. 
لم يح��دث الانف�ص��ال في الكور���سيت الا في الع��ام ١٩١٠، 

حيث بد�أ تف�ص��يله من جز�أين، 
ال�صدر( و�سفلي  علوي )حمالة 
)ال�سروال الداخلي(، وكان الجزء 
ل ب�شكل  العلوي حينذاك    يف�صَّ
م���ستوٍ وم���سطح لإخف��اء بروز 
ل���سوتيانات  تقليداً  النهدين، 
��ل  اليابانيات التي كانت تف�صَّ
م��ن  ت���سدل  قما�ش��  كقطع��ة 

الاعل��ى على النهدين لعدم التج���سيم، عل��ى الرغم من 
ه��ا التقاليدالامبراطورية  �ص��غر نهود الياباني��ات، ولكنَّ

ال�سائدة ما قبل الحرب العالمية الثانية.
ن من ربطة  وبع��د ذلك ظهر الكولون �أو  بانت�س الذي يتكوَّ

ا�سة.   ة لحماية الأجزاء الح�سَّ حول الخ�صر مع طيَّ
ثم قام كري���ستيان ديور بعد ذل��ك، في الأربعينيات تقريبا 

يروى أن آدم -ع- لمّا بدت  سوأتَه طاف 
على أشجار الجنّة  يسل  منها ورقةً 
ليغطّي بها عورته وعورة  شريكته  

فزجرته أشجار الجنّة  حتى رحمته شجرة 
التين  فأعطته الورق 
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بت�ص��ميم الجواري��ب التي  ترب��ط بال���سروال  الداخلي عبر 
الأ�شرطة،  وما زالت ت�ستخدم حتى اليوم. 

��ه انطلاقا م��ن ثلاثيني��ات ذلك  ��ه يجب الذك��ر �أنَّ  غري� �أنَّ
القرن بد�أت ���شركات الألب���سة ودور الأزياء تتفنن في تقنيات 
ال���سوتيانات ح���سب طبيعة وحجوم النهود لمختلف �أعمار 
الن���ساء، فظه��رت حمّ��ال )push ups( او رافع��ة النهدين 

للأعلى في ال�ستينيات.
�إنَّ �أكرب� ثورة في الملاب�س الداخلية كان��ت قد �أنجزت على يد 
مهند�س محركات فرن���سي ا���سمه لوي�س ريارد وهو البكيني، 
الغريب في الأمر �أنَّ ا�سم هذه المو�ضة المثيرة �أخذ من ا�سم جزيرة 
���ضت  بهذا الا���سم هي واحدة من جزر المار���شال كانت قد تعرَّ
لتجرب��ة نووية �أميركية خلال الح��رب العالمية الثانية، ف�أراد 
هذا الم�صمم �أن يوحي  بان ما �سيثيره هذا الاختراع  ي�شبه ردة 

الفعل على القنبلة النووية.
قبل هذا كانت ملاب�س البحر )المايوهات( تتكون من قطعتين، 
كان الجزء ال���سفلي منها يهبط لمنت�صف الفخذ تقريبا وكان 
يذيَّل بكراك�ش و�شرا���شيب، وكانت بع�ض الن���سوة يثقلنها 

بالحجارة كي لا  ترتفع  بفعل �أمواج البحر. 
وكان من المحال �أن ي���ستخدم المايوه لأكثر من ال���سباحة على 
عك�س البكيني الذي �ص��ار كما هو منا���سب لل�سباحة فهو 

منا�سب للإغواء في غايات �أخرى.
ر حجم ال�صدمة التي خلقتها هاتان القطعتان  لهذا يجب ت�صوُّ

ال�صغيرتان المنف�صلتان على الج�سد الأنثوي. 
ل  كانت مي�شلين بيرناديني راق�ص��ة الملاهي الفرن�سية هي �أوَّ

من جازفت بارتدائه على الم�سرح عام ١٩٤٦. 
لق��د �أثار ه��ذا الظهور ا���ستياء الفاتيكان حينه��ا وتمَّ منع 
ارتدائ��ه في كلٍّ م��ن �إ���سبانيا والبرتغال و�إيطالي��ا التي كان 
بع�ضها يعاني من الحكم الفا�شي، ولم يتم ال�سماح با�ستخدامه 
في م���سابقات ملكات الَجمال الا في العام ١٩٥١ )لي�صبح فيما 
بع��د وحت��ى الآن ا���ستعرا�ض البكيني واحداً من ال���شروط 

الأ�سا�سية لم�سابقات الَجمال!(.
ج��ت للبكيني عند  تج��در الإ���شارة �إلى �أنَّ الاج���ساد التي روَّ
ظهوره لم تكن �أج���سادا عادية، هذا اذا عرفت �أن مارلين مونرو 
نف���سها بد�أت كعار���ضة للبكين��ي، كم��ا �أن بريجيت باردو 
ا���شتهرت بارتدائه ب�سبب وبلا ���سبب في معظم �أفلامها حتى 

�أنها لقبت بملكة البكيني وارتدته �آفا غاردنر وريتا هيوارث 
ولانا تيرنر، لا �شك �أنَّها �أج�ساد �أ�ضافت لفتنة البكيني فتنة 

م�ضاعفة!
كما ظه��ر بعده المونوبكين��ي وهو عبارة ع��ن قطعة قما�ش 
علوي��ة وقطع��ة قما�ش ���سفلية  ي�ص��ل م��ا بينهما ���شريط 
���ضيّق يمتد على طول الجذع  لت���ستمر غوايات دار الازياء في 
تقلي���ص حجم القما�ش لأدنى ق��در في موديلات الـ)Thongو

G-string( و)Body suit( الجلدي و�ص��ولا �إلى الا�ستغناء 
الكامل عنها كما �ص��ارت تظهر الكثير من نجمات هوليوود 
)بل وبع�ض الراق�صات العربيات / دينا مثلا( وهن ي�ستعر�ضن 

في مرحلة ما قبل ورقة التين.
لات في تف�ص��يلات الملاب�س الداخلية تركت جرحا  هذه التحوُّ
عميقا في مجمل الفنون الادبية والفنية، كانت م�ص��در �إنتاج 
لآلاف ال�ص��فحات م��ن ال���شعر والرواية وكل فن��ون الكتابة 
�إ���ضافة لآلاف الأمتار من �أ�شرطة ال���سينما و�أطنان من �ألوان 
الفنون الت���شكيلية، حتى غَدَت فل�سفة وجماليات ال�ساتر 
�أكثر ثراء من جمال الم���ستور، و�صار الولع بالملاب�س الداخلية 
وابت��داع الغري��ب والمثير منه��ا في الألوان و�أنواع الأقم���شة 
وعجيب المو�ضات يدر المليارات على دور الت�صاميم و�شركات 
الإنتاج و�أ���سواق الملاب�س الكبرى، وربما تكون ال�سلعة الأكثر 
لت ورقة التين من و�سيلة  رواجا في الدنيا بعد الخبز، لقد تحوَّ

لل�ترس �إلى �أكبر و�سيلة للإغواء. 
يبق��ى ال����سؤال لمَ ورق��ة التين ح�ص��را )خلال كتابت��ي لهذا 
المو���ضوع اقتطعت او طفقت �أخ�صّف بح�سب الن�ص القر�آني، 
ورق��ة تين و�ص��ورتها، كما هي مرفقة مع المو���ضوع،  ورحت 
�أت�أمل  ت���شكيلها، هي ورقة بخم�سة �أ�صابع مختلفة الأطوال، 
يمكن للإ�ص��بعين العلويين الق�صيرين �أن ي�ستديرا على بع�ض 
ليكون��ا تكة او ح��زام اللبا�س، الإ�ص��بعان الأدن��ى يمكن �أن 
يكونا منفذا للفخذين، �أما الإ�صبع الخام�س الطويل فيمكن 
�أن يطوى م�ستديرا على مو�ضع العفة  لتكتمل بذلك �صورة 

اللانجري الحديث(. 
كل �شيء بحكمة! 

�س ورقة التوت وجدت ملم���سها الخ���شن  ��ا �أتلمَّ لكنن��ي و�أنَّ
نَْ يلب�سن  والمهيج للجلد ف�أ���شفقت على �أمنا حواء وتمنيت ِمل

الحرير وال�ساتان �أن يتذكرن تلك الجدة الم�سكينة.

لستُ بخير

��سأخون كل التوقعات الجميلة
�إنها فا�شلة كانت�صارات �شاعر ليلي 

و�أنا فا�شلٌ بامتياز
�أرهقني التاريخُ

��سأخون �أ�صدقائي الأحياء
ه�ؤلاء الذين ي�شوي الأملُ جلودهم الحزينة 

وي�أكل الانتظارُ ر�ؤو�سهم الخ�شبيّة. 
الحياة حافية الآن..

الحياة هاوية
والريح تتقافز 

نحونامنكلالأماكنوال�شقوقال�صغيرة
تت�ساقط النوافذ 
تت�ساقط الجدران 

الفراغ يطرق الأبواب
والي�أ�س يثقب القلوب.  

، ��سأخون نف�سي �أولًا

عانقني �أيها الموت
خذني من ج�سدي الخائف 

خذني من ر�سائل الوات��سآب، 
وخداع الحبيبات، 

ومواثيق الأمم المتحدة.  

�أنا يائ�س..
خانني وطني

مني للقبيلة والبنادق  �سلَّ
انتهىالم�ستقبل
��سأن�سحب عاريًا
هذا ما �أريد الآن

ولي�س كل �شيء.

ضياف البراّق

في هجاء
الحروب

هدى بركات
فازت الروائية اللبنانية المقيمة في باري�س هدى بركات، بالجائزة العالمية 

للرواية العربية ـ البوكر العربية 2019، عن روايتها "بريد الليل" ال�صادرة 
عن دار الآداب التي تتحدث عمن انك�سرت �أوطانهم و�أ�صبحوا م�شرّدين في 

الأر�ض. جرى اختيار الفائز في حفل �أقيم في �أبو ظبي، ع�شيّة افتتاح معر�ض 
الكتاب هناك، وتبلغ القيمة الإجمالية لجائزة البوكر 60 �ألف دولار.
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يع�سوبا فوق �سطح الماء دون �أن تقترب من الأعماق، هذيان 
���سطحي، �آه! حب ���شعائري من دون دم ولا �ص��راخ. حب 

�شفاف يغطيه غ�شاء، حب منذور للقطيعة.
بل �إنني �أغلقت النافذة لأحتفظ بها، لكن ب�سطحها الذي 
يعك�س كل ���شيء تقدمتْ كالعمياء فارتطمت بالزجاج. 
لها �آلاف العيون، ولا ترى �شيئا. تركتْ دائرة من الرغوة. 
هذا كل م��ا حدث، فكرتُ، عندما �أخ��ذ المر�أة من ذراعها 
و����سأل: "هل تعرفان بع���ضكما؟" كان يعرف جيدا �أننا لم 
نلتق من قبل، لكن��ه كان يحب تلك الجمل التي تخفف 
م��ن المواقف، وتريح الأ���شخا�ص. كنا في حان��ة، وعيناها 
اللتان ت���شبهان عيني امر�أة فرعونية كانتا منكم�شتين 
ومتقل�ص��تين. �إنه الدخان، فكرتُ. تكبران وتتقل�ص��ان 
حت��ى ت�صري�ا خطين م��ن الال�زورد وتظلا كذل��ك. فمها 
اللحيم تقل�ص بدوره، ب���شكل حقير. �إن فمها يطفو على 
ال�سطح، فكرتُ. �إنه فم �شهواني ب�شكل متكلف، �سطحي. 
لك��ن، كيف يمكن لرجل مثله، عالم فيزياء يدر�س ���شكل 
الفقاعات، �أن يحب امر�أة كهذه؟ لغز محير، قلتُ فابت���سم. 
كنا نت���سلى بقول �أفكار �شذرية، قطع متناثرة كنا نلقي 

بها كيفما اتفق، دون �أي ان�سجام. 
دعواني فجل���ست، ورُكبهم��ا ت���ستند �إلى ركبتيّ. كانت 
الطاولة ال�صغيرة ت�ضم ك�ؤو�سا وتنبعث منها روائح. لذتُ 
بقط��ع الثلج المتراكمة في قع��ر الك�أ�س. يمك��ن �أن يدر�س 
���شكل الثلج، �ألي�س ذلك �أقل �صعوبة؟ لكنها كانت تريد 
�أن تطرح �أ�سئلة. �صداقة قديمة؟ �صداقة قديمة. �آه. هل كنا 
زميلين؟ لا، تعرّفنا على بع���ضنا في �أحد ال�شواطئ، �أين؟ 
هناك، في �أحد ال���شواطئ. �آه. ���شيئا ف�شيئا، بد�أت الغيرة 
تت���شكّل وتفي�ض�� كثيفة ك�أنها ���سائل �أزرق و�أخ���ضر، 
بلون ماكياج عينيها. نفذت عبر ملاب���سنا، بلّلت منديل 
المائدة، و�سقطت قطرة قطرة. كانت رائحة عطرها زكية. 
ثم جاء �ص��داع الر�أ�س: "�إنني �أ�شعر ب�ألم في ر�أ�سي"، رددتْ 
ل���ست �أدري ك��م من م��رة. �ألم خاط��ف يبد�أ عن��د الرقبة 
وينت�شر حتى ي�صل �إلى الجبهة، فوق الحاجبين. نحّت ك�أ�س 
الوي�سكي. "�ألم خاطف". دفعتْ الكر�سي �إلى الخلف وقبل 
�أن تدف��ع المائدة طلب هو الح���ساب. يمكنن��ا �أن نلتقي في 

منا���سبة �أخرى، ممكن؟ نعم، في منا�سبة �أخرى، طبعا. في 
ال���شارع، فكر �أن يقبلني ب�شكل خفيف، كالعادة، لكنه 
ظ��ل حائ��را فطمْ�أنتُه. طيب، حبيبي، طيب، كل ���شيء 
على ما يرام، لقد فهمتُ. �أ���ستقلُّ ���سيارة �أجرة. ب�سرعة 
، كانا يتجاوزان زاوية ال���شارع.  من ف���ضلك. حين التفتُّ
�أي كلمات كان��ا يقولان وهما يتجاوزان زاوية ال���شارع؟ 
تظاهرتُ ب�أنني مهتمة بحقيبة بلا���ستيكية ذات ر���سوم 
���شطرنجية حمراء، �إذ كن��ت �أمام واجهة مح��ل للحقائب 
فر�أيتُن��ي ���شاحبة في الزج��اج. لك��ن كي��ف كان ممكنا؟ 
����سأبكي في البي��ت، قررتُ. في البيت ات�ص��لتُ ب�ص��ديق 
وذهبن��ا لتناول الع���شاء فخل�ص �إلى �أن �ص��ديقي الباحث 

�سعيد جدا. 
في غاية ال���سعادة، رددتُ عندما ات�ص��ل بي باكرا في اليوم 
الموالي لي���شرح الموقف. قاطعت ���شرح ال���سعيد جدا وفي 
الجه��ة الأخرى م��ن الخط ���شعرتُ به ي���ضحك كما يمكن 
لفقاع��ة �ص��ابون �أن ت���ضحك بدوره��ا. ال���شيء الوحيد 
المقل��ق هو تل��ك الغيرة. وفج���أة غيرتُ المو���ضوع بعد �أن 
هني الحد�س المعطر �أنها تتن�ص��ت من ال�سماعة الثانية  نبَّ
للهاتف، لأنها من ذلك النوع من الن���ساء القادرات على 
التن�صت من ال�سماعة الأخرى. فغيرت المو�ضوع للحديث 

عن الطق�س، والم�سرح وال�شعر، فو�ضعتْ ال�سماعة. 
كان اللقاء الثاني في �أحد معار�ض الر�سم. في البداية، تلك 
المودة والفم ال���سخي. ���سحبني ليقدم لي لوحة �أعجبته 
كثري�ا. لم نبتعد عنه��ا ولو لخم�س دقائ��ق. عندما عدنا، 
كانت عيناها قد تقل�ص��تا �إلى خطين. م��ررت يدها على 
رقبتها وم���سحت خل�سة جبينها. عدتُ قبل �أن يحل الألم 
ل �إلى التهاب الجي��ب، فكرتُ. التهاب  الخاطف. ���سيتحوَّ

جيب الغيرة، عنوان جميل للوحة �أو مقالة.

�أتعرفين ذلك؟ ذلك ال���شخ�ص الذي يدر�س  "�إنه مري�ض، 
فقاعات ال�ص��ابون، �ألي�س �ص��ديقك؟" وم��ن حولنا، كان 
المكان يع��ج بالنا�س��. مو���سيقى. حرارة. م��ن المري�ض؟ 
����سألتُ. كنت �أعلم جيدا �أن الأم��ر يتعلق به. لكن، هل 
كنت بحاجة لأ����سأل من جديد، مرة، ومرتين لأ�سمع نف�س 

  ذاك كان مو���ضوع درا���سته. "ال���شكل، �إنه ال���شكل"، 
د وهو يفتح يده البي���ضاء النا�صعة را�سما حركة  كان يردِّ
دائري��ة. ف�أظ��ل �أنظر �إلى حركته غري� الدقيقة لأن فقاعة 
ال�صابون نف�سها غير دقيقة، لا �صلبة ولا �سائلة، لا واقع ولا 
حلم. ق�شرة وفراغ. "���شكل فقاعة ال�صابون، �أتفهمين؟" 
لم �أكن �أفهم. لم يكن ذلك مهما. المهم هو ب���ستان طفولتي 
ب�أنابيبه الخ���ضراء الم�صنوعة من �أغ�ص��ان الببّايا، عندما 

كنت �أقطع �أكثرها طراوة، تلك التي تنفخ �أكبر الفقاعات 
حجما، و�أجملها �شكلا. كل مرة. حُب مح�سوب الخطى، �إذ 
�أن��ه �أثناء انهماكي في �إنجازها كان النفخ يحدث العملية 
فينهم��ر وابل م��ن العناقيد عبر الأنب��وب لينفجر على 
فمي، وتنزلق الرغوة على ذقني لتبلل �ص��دري. ف�أرمي 
بعيدا الأنبوب والقدح. ثم �أبد�أ مرة �أخرى في اليوم الموالي، 
طبعا، لعبة الفقاعات. لكن ال���شكل؟ "ال�شكل"، كان 
يلح. فيبدو �أن حركته التي تطوقني وتتفاداني تلم�سني 
لكنه��ا تحافظ على م���سافة معين��ة، حذار، ح��ذار، �آه! 

ال�صبر. الولع. 
في الظلام، كنت �أ���شعر بذلك الولع يلف ج���سدي بلطف. 
�إنني �أ���شعر بال���سمو الروحي، قلتُ ف���ضحك وهو يحرك 
�أ�ص��ابعه عل��ى ���شكل جناحين، وي��ده المب���سوطة تقلد 

فقاعة الصابون

Lygia Fagundes Telles
إعداد وترجمة:

سعيد بنعبد الواحد 

قصة

ازدادت الكاتبة ليجْيا فاغونْدي�س تيلي�سْ �سنة 1923 بمدينة �ساو باولو، حيث تابعت درا�سة القانون. كتبت �أول ن�صو�صها الق�ص�صية 
في مرحلة المراهقة. زاولت مهنة ال�صحافة عدة �سنوات بمدينة �ساو باولو ونالت �شهرة عالمية بعد فوزها بالجائزة الدولية للأدب الن�سائي 

في مدينة كان الفرن�سية �سنة 1969 عن ق�صتها "قبل الرق�صة الخ�ضراء". ح�صلت �سنة 2005 على جائزة كاموي�ش، وهي �أهم جائزة 
اب الناطقين باللغة البرتغالية.    تمنح للكتَّ

ز �إنتاجها الق�ص�صي بالتنوع والغزارة، ونذكر من مجاميعها الق�ص�صية �شاطئ حي )1944(، ال�صبار  لها عدة �أعمال روائية، كما يتميَّ
الأحمر )1949(، حكايات الفراق )1958(، الحديقة الموح�شة )1965(، قبل الرق�صة الخ�ضراء )1970(، فقاعة ال�صابون )1991(. 

تكتب ليجْيا فاغونْدي�س تيلي�سْ بح�سا�سية مرهفة ودقة لغوية عالية لتن�سج عوالم ت�سكنها �شخ�صيات تقف على خيط رفيع يف�صل 
بين العقل والجنون، بين الواقع والخيال. تتغَّري �شخ�صياتها، وتتباين مواقفها، لكن اللغة الق�ص�صية المرنة التي تكتب بها تظل ثابتة 

تم�سك بتفا�صيل ح�سية ونف�سية معقدة لا تخلو من �سخرية لاذعة.

ليجْيا فاغونْديس تيليسْ
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�سنلعب؟" �ضحكنا معا. 
"ابتلع، يا حبيبي، ابتلع"، �أمرتْه وهي ت�شد ر�أ�سه. والتفتَتْ 
�إليَّ: "يج��ب �أن �أذه��ب �إلى بي��ت �أمي لأن الخادم��ة خارج البيت، 
�ألا يزعج��ك �أن تظلي بع�ض�� الوقت هنا؟ ل��ن �أت�أخر كثيرا، لأن 
البيت قريب من هنا"، �أردفتْ. قدمتْ لي وي���سكي، �ألا تريدين؟ 

ل��و �أردتِ، ف���إن كل ���شيء في الك�أ�س، الوي���سكي والثلج، كما 
ت�شائين. لو رنّ الهاتف ف�إنه من الممكن �أنني؟... 

خرج��تْ و�أغلقت الباب. �أغلقت علينا. فاكت���شفت حينئذ ما 
كان ينق�صني، �أوه! يا �إلهي. الآن �أعرف �أنه �سيموت. 

عن مجموعة فقاعة ال�صابون،  1991

الجواب، �أن ذلك ال���شخ�ص الذي يدر�س�� الفقاعات التافهة لي�س 
ه كان مري���ضا جدا، ومن �أخبرني بذلك هي زوجته  �ص��ديقي؟ لكنَّ
بنف�سها. جميلة، من دون �شك، لكنها فظّة بع�ض ال�شيء. كانت 
متزوجة �سابقا من �صاحب معمل �صناعي له �سوابق فا�شية و�صل 
�إلى هنا بجواز ���سفر مزور. ب��ل �إن الأنتربول علمت بالأمر، وخلال 
الحرب �أ�صبح �شريكا ل�شخ�ص يدّعي �أنه كونط من �إيطاليا، لكنه 
لم يكن ���سوى مهرب. مددت يدي و�أم���سكت بذراعها لأن �أغ�صان 
الحدي��ث كان��ت تمتد عبر ال��دروب، م��ا �إن لمحتُ ان���شطار الجذر 
يت���سلل بين الأرجل، والأحذية، والكبيبات، والم���ساويك، حتى 
هرعتْ عبر ال�لاسلم ونزلت ب�سرعة حتى الباب الخارجي. انتظري، 
قل��تُ. انتظري. لكن، م��اذا به؟ �ص��ديقي. ت�أرجحت �ص��ينية 
الوي���سكي ب���شكل خطير فوق ر�أ���سينا. جلجلت الك�ؤو�س وهي 
تنحني يمينا، ثم ���شمالا، لتنزلق كتلة في رق�ص��ةِ ���سطحِ �سفينة 
و�سط العا�صفة. ماذا ي�ؤلمه؟ عبّ الرجل ن�صف الك�أ�س قبل �أن يرد، 
لم يكن يعرف كل التفا�ص��يل ولم يكن يهم��ه معرفتها. في نهاية 
المط��اف، الطريف في الأمر �أن �شخ�ص��ا يدر�س ���شكل الفقاعة، يا 
لها من فكرة! �أخذتُ الك�أ�س من يده واحت���سيتُ بقية الوي�سكي 
مع قطعة الثلج الملت�ص��قة ب�شفتي المحترقة. هُوَ لا، يا �إلهي. هُوَ 
لا، رددتُ. ورغم �أن �ص��وتي خفي�ض، فقد اجتاز ـــ ب�شكل غريب 
كل طبقات �ص��دري حتى بلغ العمق حي��ث تلتقي كل عقارب 
ال�ساعة. ما ا�سمه؟ ذلك العمق، ��سألتُ وبقيت �أبت�سم �أمام الرجل 
وده���شته. �شرحت له �أنها اللعبة التي اعتدت �أن �أمار�سها معه، 
مع �ص��ديقي ذلك، عاِمل الفيزياء. ���ضحك محاوري. "�أق�سمُ �أنني 
لم �أفك��ر قط �أنني ����سأجد يوما في العالم �شخ�ص��ا يدر�س جزءا من 
تلك الأ�شياء"، عاد ب�سرعة ليتناول ك�أ�سين �آخرين من ال�صينية. 
�آه! ثم ابتعدت كثيرا ال�ص��ينية وكل �شيء، منذ متى؟ "�أريد �أن 
�أعرف ���شيئا، �ألم تعي���شا معا؟"، تذكر الرجل ف��سألني. تناولتُ 
الك�أ�س�� المتطاير رذاذها في العا�ص��فة. كنتُ عارية في ال���شاطئ. 

تقريبا، �أجبتُ. 
تقريب��ا، قلت لل���سائق الذي ����سألني �إن كنت �أع��رف �أين يوجد 
ال���شارع. فكرت من قبل �أن �أ�ستعلم عبر الهاتف لكن الخط كان 
معطلا. وها هي الآن تفتح الباب، بوجه ب�شو�ش. هل هي م�سرورة 
لر�ؤيتي؟ �أنا؟ �أطْرت على حقيبتي. وت���سريحة �شعري الأ�شعث. 
لا وجود لأي �إ�شارة على التهاب الجيب. لكنه �سيبد�أ بعد قليل. 

التهاب خاطف. 
�إنه  "لكن كل ���شيء م�ضى،  "لقد قلقنا لحاله كثيرا"، قالت. 
الآن بخري� �أو يكاد"، �أردفتْ وهي ترفع �ص��وتها. من الغرفة كان 

ب�إمكانه �أن ي�سمع لو �شاء ذلك. لم �أ��سألها عن �أي �شيء. 
، لكن ب���شيء من الانتباه، يظهر  البيت، على ما يبدو، لم يتغّري
�أن الكتب قد �ص��ارت قليلة. وكثرت الروائح، والأزهار الفواحة 
في المزهرية، والزيوت العطرية فوق الأثاث. وعطرها هي �أي���ضا، 
�أ���شياء تافه��ة، كثيرة جداـ تعو�ض�� لكثرتها الأ���شياء الفريدة، 
تل��ك التي تظل مظلم��ة فوق الرفوف القديمة. فح�ص��تها بينما 
كانت هي تريني ب�ساطا ن�سجته �أيام كان هو في الم�ست�شفى. والألم 
الخاط��ف؟ ظلت العينان مفتوحتين، والف��م غير منقب�ض. لم ي�أت 

بعد الألم الخاطف.
"لق��د كان ب�إمكان��ك �أن ت���ستيقظ يا عزي��زي، �ألي�س كذلك؟ 
لكن��ك جد مدل��ل"، قالت ونحن ندخ��ل �إلى الغرفة. و���شرعت 
تحكي من���شرحة ق�ص��ة ل�ص دخل عبر ���سرداب البي��ت المجاور، 
�أردفت وهي تغطي رجليه تحت الملاءة ال�صوفية.  �أمي"،  "بيت 
ا���ستيقظا و���سط الليل على �ص��راخ الل�ص يطلب النجدة ويده 
في م�ص��يدة الفئران التي تعي�ش في ال���سرداب التي و�ضعتها �أمي 
بالأم�س علّها تقب�ض على ملك الفئران. �أتذكر ذلك، ياحبيبي؟

كان الحبي��ب يرتدي مب��ذلا �أخ���ضر، ويتمدد فوق ���سرير مليء 
بالو���سادات. يداه البي�ضاوان النا�ص��عتان ت�ترسيحان م�شبكتين 
ف��وق �ص��دره. بجانبه، كتاب مفت��وح �أجّلتُ ق��راءة عنوانه فلم 
�أعرف عنه ���شيئا. �أبدى اهتماما بق�ص��ة الل�ص لكنه كان بعيدا 
ع��ن الل�ص، وعني وعنها �أي���ضا. م��ن حين لآخ��ر كان ينظر �إليَّ 
مت���سائلا، ويوحي بذكريات لكني كنت �أعلم �أنه يفعل ذلك من 
باب الأدب، لأنه كان دائما رقيق الإح���سا�س. كان منتبها و�شاردا. 
�أين؟ �أين هو بمبذله الوا���سع �أكثر من اللازم؟ هل ب���سبب كل تلك 
الطيات كان لديّ الانطباع ب�أنه قد �ص��ار نحيفا؟ لقد ازداد لونه 

ا�صفرارا، بل يكاد يكون �شاحبا.
بد�أت �أ���شعر �أنني بحاجة ل���شيء ما. �أتكون ال���سجائر؟ �أ�شعلت 
واح��دة ومع ذلك ظل بداخلي قويا �إح���سا�س مقلق ب�أن ���شيئا ما 
ينق�ص��ني. لكن �أي ���شيء لم يكن كما يج��ب؟ عندما حان وقت 
تن��اول الأقرا���ص ذهبتْ تبحث ع��ن كوب ماء فنظ��ر �إلّي من عاَمل 
�أ���شكاله. فقاعات ال�ص��ابون. ا�رت�سخيتُ بالكامل لحظة. "هل 
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مقتطفات من الديوان:

ضريبة الخروج:

الفتيات يتجهّزن لمغادرة الحدود
ي�أخذن خيطاً من خوف بين �سيقانهن

�ستٌّ من كل ع�شرٍ �سوف يُغتَ�صبن
حبوب منع الحمل تختفي من �صيدلية البلدة.

■ ■ ■

جولة في مدينة مدمّرة:

�أتجوّل في �شرايين تيغو�سيغالبا كما لو كنتُ محلول غلوكوز
لا �شيء ي�ساعدني على فهم النهر الذي يحت�ضر بين ج�سورها.

�أعبر ال�سوق
الجزّارون يظهرون مللهم:

في حياة �أخُرى �سيتابعون تنظيف الدم.

ت ب�أيديهم القذرة �أطفال ال�شوارع يُلطّخون زجاج المحّال
تطاردهم ال�شرطة، لكنهم يهربون مثل الأ�سماك.

من واجهة عر�ضِه
الدجاج الم�شوي مقطوع الر�أ�س ي�سخر منا.

مركز المدينة التاريخي قبوٌ كبير للرعب.

نتظاهر ب�أننا �سعداء
لكنّ الخراب يتنف�س بيننا.

دراسات اجتماعية:

في ال�صف الثالث 
مونا �أن هندورا�س تخلو من البراكين. علَّ

لموا���ساتنا كانوا يقولون لنا: لكنن��ا البلد الأكثر جبالًا في �أميركا 
الو�سطى.

خ�صوبة تربتها ت�أتي من مكان �آخر،
ق الحمم البركانية التي تح�صد الطبيعة في طريقها. ولي�س من تدفُّ

ا �أن جبالنا وُلدَت عمياء. في النهاية لي�س مهمًّ
مَ �أن يتقيّ�أ �إلى الداخل. هذا الجزء من العالم تعلَّ

■ ■ ■

قوانين اللعب:

كان هناك عمود �إنارة
كنتُ �أعدّ حتّى الثلاثين

الجميع يختبئون
كنت �أعثر على البطيئين وال�صغار

بع�ضهم كان يهرب، ي�سبقونني ويلم�سون العمود
رنا �أ�صدقاءنا �صائحين: حرَّ

كنت �أرجع للبداية
ويبد�أ العدّ من جديد.

بعد خم�س وع�شرين �سنة �أمرّ بهذه ال�شوارع
�أ�صدقائي يتابعون الاختباء.

■ ■ ■

عن دار "الآن نا�شرون وموزعون" في  عمّان �صدر حديثًا 
كت��اب "ملاب�س�� �أميركية" لل���شاعر "دين�س�� �أبيلا" 
وقد ق��ام بترجمته عن الإ���سبانية ال���شاعر والمترجم 

الفل�سطيني المقيم في "نيكاراغوا" فخري رطروط.
يع��د الكت��اب �أول �إ�ص��دار ترجم��ي )ق�ص��ائد م��ن 
هندورا�س( عن الإ���سبانية لفخري رطروط وتتحدث 
ن�ص��و�ص الديوان عن هجرة اللاتينيين غير ال�شرعية 

�إلى الولايات المتحدة )�أميركا ال�شمالية(. كما يتزامن 
مع �ص��دور مجموعة ���شعرية جدي��دة لفخري رطروط 
بعن��وان "تح��ت جناحي المم��زق ت�رت�سيح الريح" عن 
دار الن���شر نف���سها هي المجموعة الخام�سة في ترتيب 
ا�ص��داراته بعد: "جنة المرتزقة"، "�صنع في الجحيم"، 

"400 فيل �أزرق"، و"البطريق في �صيف حار".
يقدم ديوان ال���شاعر الهندورا���سي دين�س �أبيلا )من 
مواليد تيغو���سيغالبا والذي يقيم منذ عام 1981 في 
كو�ستاريكا(، �شهادة في الهجرات الحزينة، الهجرة في 
ع�صرنا ب�أ���شكالها الحزينة واللاان�سانية خلف الحلم 
الأميرك��ي بما خلفته من م�آ�س��ٍ وندوب في ذاكرة رجال 

ون�ساء القارة اللاتينية. 

شهادة على عصر يرفض الاختفاء:

يمثل هذا العمل ال�شعري ���شهادة �شخ�صية وجمعية 
عل��ى ع�ص��ر يرف�ض الاختف��اء ويتج��دّد كل يوم، في 
هذه ال�صفحات ن�سمع �ص��وت جماعات داخل �صوت 

ال�شاعر ال�شخ�صي وهو يحكي حكايته.
و�إلى جان��ب "ملاب�س �أميركية" ي���شار �إلى �أنه �ص��درت 
لـ"دين�س �أبيلا" عدة مجموعات �شعرية هي: "المت�سرّبة" 
)2000(، "مفاهيم للحب" )2005(، "ربما �أكثر من �أي 
وقت م���ضى" )2008(، "هند�سة ابتدائية" )2014(، 
"الطفولة ���شريط من الطقو�س" )2016(، �إ���ضافة �إلى 
روايته "انقلاب ال�سقّالة". وتُرجمت ق�صائده �إلى عدّة 

لغات من بينها الإيطالية والعربية والإنكليزية.

ملاب�س �أميركية لـدين�س �أبيلا بالعربية لأول مرة:
ق�صائد من هندورا�س: هجرة اللاتينيين غير ال�شرعية خلف الحلم الأميركي

فخري رطروط 
محتفيًا بأول كتاب ترجمي له عن الإسبانية

صدام الزيدي

إصدار



146
آيار 2019 العدد 120.

أحمد عبد الحسين

قرطاس
ضدّ الغمغمة

ا���ستوقفتني مراراً جملة �ص��ادمة لنورث��روب فراي في 
كتابه "المدوّنة الكبرى" ملخّ�صها �أن غاليلو لم يكن هو 
�أوّل من اكت���شف حقيقة �أن الأر�ض تدور حول ال�شم�س 
وحول نف���سها، بل �إن هذا الفهم كان ���شائعاً وقتها حدّ 
�أن��ه كان يُع��دّ بديهي��ة. كلّ م��ا في الأمر �أن الت�ص��ريح 
بهذه الحقيقة كان ممنوعاً من قبل الكني���سة ومن قبل 

ال�سلطة بالتبعية.
لم ت���ستطع ال���سلطات ـ ديني��ة كانت �أو دنيوي��ة ـ �أن 
ت���ضع حاجز تفتي�ش بين المرء ونف���سه، ولو ا�ستطاعتْ 
لفعل��تْ، لكنه �أم��ر ممتنع عليها، تركت��ه وما يعتقد 
���شرط �ألّا يعلن عن معتقده هذا، ف���إذا �أعلن بد�أ نفوذ 
هذه ال�سلطات بالعمل د�ؤوباً من �أجل المنع. وهكذا كان 
الإنجاز الأكبر لغاليلو �أنه تكلّم بو���ضوح في حين غمغم 

الآخرون.
هذا الفتح العلميّ لم يكنْ م�ؤ�س���ساً على العلم وحده، 
كان��تْ له تلك الجنبة ال�شخ�ص��يّة التي جعلتْ من فردٍ 
ما في لحظة ما يتكلّم بو���ضوح في محيطٍ لا تُ�سمعُ فيه �إلا 
الغمغمة، التي هي �أ���سو�أ من �ص��مت الأحياء الخائفين 

على حياتهم والذي ي�شبه كثيراً �صمت القبور.
كثيرون �ص��نعوا لحظته��م التي ا���ستولت على الزمن 
الآت��ي حين نطق��وا الكلمة التي تلجلجت في �ص��دور 
النا�س�� دون �أن تخرج؛ ه���ؤلاء النا�س الذي��ن ربما كانوا 
يعرف��ون بمقدار معرف��ة غاليلو، ولك��ن لم يكن الزمان 
زمانه��م، لأنّ ق��دراً عظيماً من الجر�أة لا بدّ منه ل�ص��نع 

تلك اللحظات النادرة.
�ص��ورة غاليلو هي بالتمام من الكمال �صورة المثقف. 
ينرب�ي �إلى فعل م��ا يعجز عنه ���سواه. ه��و لي�س �أكثر 
معرفة منهم بال���ضرورة، لكنه عدوّ الغمغمة. و�شيء 
ما في داخله ي�أبى عليه �أن ي���شاركهم الغمغمة والت�أت�أة 
المفرو�ضة عليهم من �سلطات بع�ضها فوق بع�ض: �سلطة 

ال�سيا�سة والدين والعرف والتقاليد.

�أ�صبح معروفاً منذ رولان بارت �أن ال�سلطة تكره ال�صمت 
بمقدار ما تكره الكلام الوا�ضح، كلاهما خطيئة تعاقب 
عليهم��ا، هي تريد للجمي��ع �أن يتكلّم لكنْ �أن ينطق 
بل�سانها و�أن يقول ما تريد. ولهذا كلّما زاد نفوذ �سلطة 
ما تزايدت الأل�سنة من حولها وتكاثرتْ لكنْ من دون �أن 
تقول ���شيئاً ذا معنى. الأمر �شبيه بالنواة التي ترتكز 
عليه��ا حكايات �أل��ف ليلة وليل��ة، حين ي�أم��ر الملكُ 

الغا�ضب زوجته: تكلّمي و�إلا قتلتكِ!
في ثمانيني��ات القرن الما���ضي، حني� كان الديكتاتور 
يحكم العراق بقب���ضة فولاذية، �سيطرت على الثقافة 
العراقية المكتوبة في الداخل �أنماط من الكتابة: ���شعرٌ 
عموديّ و���شعبيّ ناطق با�سم ال���سلطة مادح له وهو ما 
لا ����شأن لنا به؛ و���شعر معار�ض هو ق�ص��ائد نثر مطوّلة 
جهد �شعرا�ؤها في �إفراغ القامو�س كلّه على الورقة لكنْ 
من دون �أن يكون لهذا الجهد من طائل، فلي�ست هنالك 
�أقوال ولا عبارات يمكن �أن ت���شي بمعنى، ���ضجّة غريبة 
ورطانة لا ت���سفر عن ���شيء. من دون �أن نن���سى �شيوع 
المدار�س ال�شكلانية في النقد ودعم الم�ؤ�س�سات الجامعية 
والإعلامي��ة له��ا �إلى �أن بات النقد العراق��يّ كلّه هذراً 
متوا�صاًل�، كلاماً كثيراً ي�ص��فّر �أيّ معنى محتمل ي�شير 
�إلى خارج الن�ص. وهكذا كان الجميع م�ضطراً للغمغمة 

ب�أيّ كلام، لأن ال�سلطة ارادتْ ذلك.
الي��وم، �أنظ��ر �إلى كثير مما يُكتب. بع���ضهم تلبّ���سته 
�أخلاقيات الكتابة تلك ولم يزل مغمغماً. لم يزل الإن�شاء 
الذي لا يف���ضي �إلى معنى هو كلّ نتاجه، غير قادر على 
القول والإف�ص��اح لا ب���سبب من منع مفرو�ض عليه بل 
لأنه ورث الممنوع وت�شرّبه حتى امتنع عليه قول �شيء.
لم يكن ذلك الزمن زمنه فا�ضطرّ للغمغمة �أو ـ في �أف�ضل 
�أحوال��ه ـ لل�ص��مت، ولي�س ه��ذا الزمن زمنه �أي���ضاً. 
فاللحظ��ة ـ المعجزة ي�ص��نعها من ينطق لا من يغمغم، 

ي�صنعها غاليلو لا �أبناء ع�صره. 
ياسين طه حافظ
بريشة علي المندلاوي

علامات فارقة 



Jean-Pierre Filiu

المستشرق الفرنسي المعروف جول بير فيليو الذي زار 
بغداد.. يخصُ  "بين نهرين " للمرة الاولى بحديث حول 

علاقة الولايات المتحدة بالشرق الاوسط وتدخلات القوى 
الاستعمارية منذ القرون الوسطى في المنطقة.

 هذه هي البتاويين الممتدة على جانبي شارع السعدون من ساحة الباب 
الشرقي حتى ساحة الفردوس. بيوتها الحصينة التي بناها اليهود على 
الطراز البغدادي، تتلقى الضوء من السماء وتوزعه بين الغرف. تاهت هذه 
البيوت بعد ترحيل اليهود وفقدت مفاتيحها فبقيت أبوابها سائبة. سكنها 
المسيحيون المهاجرون من سهل الموصل.

قبل رحيله عن عمر 76 عاماً لم يترك عباس كيارستمي 
عائلته وأصدقاءه فقط ، بل مشروع فيلمه الأخير غير 
مكتمل، حيث كان يعمل لانتاجه طوال ثلاث سنوات وفق 
إمكاناته المادية الشخصية. 

زهير الجزائري 

كيارستمي 

على متحف "نابــــــــــــو"في لبنان 
التَّحلِّي بـحكــــــــــــــــمة الإله نابو 
وإعادة ميراثـــــــــــــــــه إلى بلاده
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