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شوقي عبد الامير

جهــة الصمت
الأكثر ضجيجاً

إذا كانت مصرُ »هبةَ النيل« كما س��مَّاها المؤرخ اليوناني الأول 
هيرودوت��س Herodotes   لأنَّ الني��ل واهب الحياة على أرض 
مصر؛ فإنَّ ذلك يصحّ على الرافدين بكل بس��اطة إلا أن هناك 

َّة مهمة في ما منَحَهَُ الرافدان إلى العراق.. خصوصي
َّهُ الغرينُ، الطم��يُ الذي تمتلئِ به موجات الفرات ودجلة في  إن
مواس��م الخصب.. جسََ��دُ الرقائمِ التي حمل��تْ أوُلى ومَضَاتِ 
َّهُ الصلصال  الإبداع والفكر والنظام في المجتمعات البشريةّ، إن
ت النصوص  التكويني الذي حمَلَ لنا الملاحمَ العظيمة ومس�لّ�ّا
التي نظمت الحياة الإنس��انية ليِصُبحَِ العلامةَ الفارقةَ لعبقرية 

وادي الرافدين »وادي النصوص العظيمة«..
َّزَ في  َّ��اً هي مفارقةٌ؛ ذلك لأنَّ النتاجَ الإبداع��يَّ والفكريَّ ترك حق
ه��ذه المنطقة من العالم منذ فجر العصور الأولى كما تش��هد 
َّة المكُتشفةَ والموُجودةَ حالياً في متحف  به آلاف الرقائم الطيني
بغداد ومتاحف وجامعات العالم التي تحَتاج إلى سنوات طويلة 
لقراءتها وفكِّ رموزها ناهيكَ عن الآلاف الأخرى التي ما زالت لم 

ترَ النور بعد..
أقول هذا في حين أنَّ الحضارات التي س��ادتْ وواكبتْ حضارةَ 
وادي الرافدي��ن لم يعُرفْ عنها هذا الفيض الهائل من النصوص 
َّنا نعلم أنَّ الحضارة الفرعونيةّ العظيمة  َّى القليل منها، لأن ولا حت
تجلتّْ عبقريتهُا في العمارة والنحت والرس��م كما تشهد بذلك 
َّاً  َّها لم تت��رك إلاّ نصَّاً أدبي الأهرام��ات والمعابد والنص��ب، إلاّ أن
َّ��ات والكتابة  واح��داً وه��و تراتيل »كتاب الموت��ى« على البردي
َّة  َّة..كذلك حضارة جنوب الجزيرة العربي الصورية/ الهيروغليفي
)اليم��ن الس��عيد( فل��م نعرف عنها س��وى عبقرية ف��ي الرَّي 
َّة ونظام  )س��دّ مأرب( والمنحوتات الرائعة في المعابد الس��بأَي
َّنا لم نقرأ إّال قصيدةً واحدةً  َّة فوق الجبال، لكن المدُرَّجات الزراعي
وهي الكافيّ��ة المعروفة في مدح ملك حميريّ التي اكتش��فها 

وترجمها الآثاري اليمنيّ الراحل يوسف عبد الله..
كي��ف حدث هذا؟ ذلك هو الس��ؤال الذي لم يج��ب عليه كلُُّ 
المختصي��ن والدارس��ين للتأريخ.. من أين ج��اءت خصوصيةّ 

وادي الرافدين ليكون وحدَهُ ينبوعَ النصوص المؤسِّسَة للذاكرةِ 
َّة جمعاء؟.. سيبقى هذا الس��ؤال مفتوحاً، ربما سنجد  البش��ري

جواباً جهةَ الشعر لا التأريخ.
كما أنَّ هن��اك ظاهرة أخرى – مع ترابطٍ بي��ن الظاهرتين - ألا 
َّة التي  َّة / الهيروغليفي ُّر الكتابة وانتقاله��ا من الصوري وهي تطو
كانت ترس��م الدلالة رسماً إلى التجريد المسماري الذي أحدث 
ُّر الكتابة وحس��ب بل وفي الفن  َّة ليس في تطو »ثورة« حقيقي

لأنَّ ابتكار التجريد يعُدُّ ثورةً في الفن التشكيلي بالمطلق.. 
لم تكنِ الحضارات الأولى تعرف التجريد وكانت ترس��م بشكل 
َّصُّ المس��ماري وعبر التجريد  َّعبير، أماّ الن بدائي الدلالات في الت
صار يكَت��بُ الدلالات بخطُوطٍ وزوايا وانحناءات ذات بعد رمزي 
لا صوريّ يقُلدُّ الشكلَ الطبيعي وهنا - على سبيل المثال - صار 
يكتب كلمة رجل على ش��كل مثلث رأسه إلى أعلى       وامرأة 

على شكل مثلث رأسه إلى أسفل     ...
هك��ذا حدثت قبل أكثر من 45 قرناً النقلة الكبرى في ما يعرف 
َّلتِ الجس��رَ الحقيقي للوصولِ إلى  بالدَّال والمدلول، التي ش��ك
َّة في فينيقي��ا )500 ق.م( حيث ظهرت أول  اكتش��اف الأبجدي

ألفباء... وما كانت لتكُتْشَفَ لولا مرحلة التجريد السومري.
َّةِ التي  كل هذا وصلنا فوق بش��رة الصلصال، الرَّح��م الرافديني
ِّلُ مصدر الإش��عاع الأول والقاموسَ المؤسِّ��سَ  ما زالت تشُ��ك
لمفرداتِ المغامرة الإنس��انية التي اصطلحنا على تس��ميتها بـ 

»الحضارة«.
هِبةُ الصلصال، ليس��تْ هبةً للحياةِ وحسب كما هو الحال في 
الني��ل إنما هي هبةٌ للخلود.. الخلود الذي سَ��برََ أس��رارهَُ نصٌّّ 
رافدينيٌّ قبل خمس��ة آلاف ع��ام كتبهُ »قبط��ان« اجتاز بحار 

الأرض والما وراء وأتانا بالعشبة المستحيلة: جلجامش.
من هنا جاز لنا القول: العراقُ هبةُ الصلصال.

مِسْماري«. * ولِيْ  طِيْنُها..  » لِلأبديّةِ 

*مقطع من نص شعري لكاتب السطور.

العراق هبةُ الصلصال..

sep.alsabah@gmail.com  تطبع في مطابع شبكة الإعلام العراقي
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جئت للتعرف بشكل أفضل على الحاجات الأساسية 
للمتحف وكيفية تطويره وجذب السياح

رئيس مجلس الوزراء

 وزير الثقافة

نَعمل مع سفارتنا بتعاون وجدية على ملاحقة 
الآثار المهربة واستعادتها بشكل قانوني

" ناقش�ت مع الوزير الثقافة مدى كفاءة التشريعات 
لحماي�ة  المتبع�ة  والاج�راءات  المالي�ة  العراقي�ة 

متاحفنا والمناطق الأثرية من يد العابثين" مش��يراً 

إلى :
" ان الوض�ع الحال�ي أفض�ل بكثير مم�ا كان عليه قبل 
ا لان�زال بحاج�ة إل�ى المزيد من  س�نوات عدي�دة. لكنَّ

الاجراءات ." 

م��ن جانبه أعلن معالي الوزي��ر الدكتور عبد الأمير 
الحمداني عن العمل على استعادة العراق لــ " ألف 
قطع��ة " أثرية من الولايات المتح��دة" مبيناًّ أن " 
هذه القطع كانت قد أخذت بطريقة غير ش��رعيةّ 
من قبل المهربين وس��رَّاق الآث��ار منذ الفترة التي 
تل��ت عام 1991، ما زال يوج��د فيها 10.000 رقيم 

في متحف جامعة كورنيل وشركة هوبي لوبي ". 
وأضاف :

" نَعم�ل مع س�فارتنا بتع�اون وجدية عل�ى ملاحقة 

الآثار المهربة واستعادتها بشكل قانوني ." 

في الختام أكد عبد المهدي أهمية " تعزيز الجوانب 
التش��ريعية والقانونية بالكيفية الت��ي تحمي بها 
الدول الأخرى آثاره��ا حيث إن هذه الأمور بحاجة 

إلى تش��ريعات وعمليات لوجس��تية باس��تخدام 
الوس��ائل العصرية الحديثة وكل أساليب الحماية 

في مثل هذه المجالات".

رئيس مجلس الوزراء

زار دولة رئي��س مجلس الوزراء الدكتور عادل عبد 
المهدي برفقة معالي وزير الثقافة والسياحة والاثار 
الدكتور عبد الأمير الحمداني متحف بغداد للتأكيد 
على عظمة هذا التراث والعمل على استعادة الآثار 
المنهوبة ودعم البعثات الاثارية العالمية لكش��ف 
الكن��وز التي لا تحصى والأخرى الت��ي ما زالت لم 

تر النور بعد ... 
"إن القطع الاثاري�ة والتحف الموجودة في المتحف 

العراقي لا مثيل لها في كل متاحف العالم " 

صرح دولة رئيس الوزراء قبل أن يضيف: 
" ه�ذا المتحف هو تاريخ العراق منذ آلاف الس�نوات 
وهو سجل عظمته وحضاراته ومنجزه الإنساني الذي 
قدم�ه للعالم. س�يبقى الع�راق مركزاً حضاري�اً خالداً 

وإن كان�ت بع�ض الأيادي العابثة أو بعض السياس�ات 
الخاطئ�ة ق�د إمت�دت لتنال من ه�ذه الحض�ارة. حتى 
وص�ل به�ا الأم�ر إل�ى محاول�ة تدمي�ر الأث�ر  و التأري�خ 
ورج�ال  نس�اء  بجه�ود  إنن�ا  إلَا   .. العراقي�ة  والذاك�رة 
العراق سنس�تعيد الدور الحضاري للبلاد لأن الشعوب 

عندما تنقطع عن ذاكرتها يتهدم فيها الكثير .. "

ثم أكد دولة رئيس الوزراء هدف الزيارة بقوله: 
" جئت للتعرف بش�كل أفضل على الحاجات الأساسية 
للمتح�ف وكيفي�ة تطوي�ره فضاًل عن التع�رف على 
كيفيَ�ة جذب الس�ياح العراقيي�ن والأجان�ب للمجيء 
إل�ى هن�ا وكذل�ك للتع�رف أكث�ر عل�ى تأري�خ العراق 
وش�عبه وإثارة انتب�اه الرأي الع�ام العراق�ي بما في 
ذلك المس�ؤولون منه�م إلى أهمية دع�م المتحف 

والمتاحف العراقية في محافظات البلاد كافة ." 

وأضاف: 

إن القطع الاثارية 
والتحف الموجودة 
في المتحف العراقي 
لا مثيل لها في كل 
متاحف العالم
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د.قيس رشيد وكيل وزير الثقافة 
لشؤون السياحة والآثار والشاعر أحمد 
عبد الحسين مدير التحرير اجتازا معا 
في ثلاث ساعات ثمانية آلاف عام من 
عُمرِ المغامرة الانسانية التي سمّيناها 
"حضارة" ليحملا لنا جسد هذه الرحلة 
الساحرة على صفحات "بين نهرين".

ليس السفر عبر الزمن أسطورة أو محض خيال علميّ ينشغل به ويشغلنا كتاب 
ق عياناً، ومن لم يصدّق ذلك  السيناريو في هوليوود، إنَّه ممكن وقابل للتحقُّ

فليزر المتحف الوطني العراقي، فخلال ثلاث ساعات فقط اجتزنا ثمانية آلاف سنة، 
رأينا صنائع الإنسان وهو يقف مرعوباً أمام وجوده وأسئلته المقلقة التي لم ولن 

تنتهي. كان سؤالٌ جوهريّ لا جواب له يأخذ بتلابيب هذه الصنائع الشاقة، سؤال 
يمكن تلخيصه بأربع كلمات فقط: "من أين وإلى أين؟".

من باب قاعة المتحف حيث سلمّنا أغراضنا في غرفة الودائع استعداداً للدخول 
أ لتدخل غرفة البشرية السريّة، وقريباً  تتلبّسك رهبة لا تفسير لها سوى أنَّك تتهيَّ

سيُكشف لك عن الصندوق الأسود للإنسانية الذي حفظ أنفس مقتنياته <<<

رئيس التحرير
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طوافٌ في المعبد الذي صالح البشريةَ مع موتِها 

في المتحف الوطني العراقي

أحمد عبد الحسين

رئيس الوزراء في المتحف
زيارة "بين نهرين" للمتحف العراقيّ، س��بقتها بيومين فقط زيارة 
لرئيس الوزراء عادل عب��د المهدي للمتحف بصحبة وزير الثقافة 
الدكتور عبد الأمير الحمدانيّ، كانت الزيارة س��ريعة لكنها مثمرة، 
فبحس��ب مدير المتحف الدكتور قيس حس��ين رشيد، وعد عبد 
المهدي أثناء الزيارة بتخصيصات أكبر لقطاع الآثار واس��تمع من 
الوزي��ر إلى جردة من المعضلات والعوائ��ق التي تجابه عمل هذا 

القطاع وعمل المتحف تحديداً، ووعد بتذليلها.
رش��يد قال إنَّ رئيس الوزراء قرأ قبل يوم م��ن زيارته تقريراً في 
"نيويورك تايمز" عن آثار العراق وع��ن المتحف وما فيه من الآثار، 
ـ التقري��ر مترجم ص 12 ـ وقد تأثر كثي��راً بهذا التقرير إلى الحدّ 

الذي دعاه إلى أن يبدأ يوم عمله هذا بزيارة للمتحف.
قبل أن ندخل إل��ى مكتب مدير المتحف صادفتنا طالبة دكتوراه 
من الديوانية، تريد الالتقاء بالمدير من أجل إنجاز أطروحتها التي 
َّل بترجمة نصوص مسمارية من الفترة الأكدية، وكانت تمنيّ  تتمث
نفس��ها بالحصول على ألواح لغرض ترجمتها. وجودها والموضوع 
الذي طرحته حفزنا على س��ؤال د. رشيد عن حجم ما يترجم من 
الألواح المكتوبة بالمس��مارية، فقال إنَّ ما يترجم من هذا الألواح 
إل��ى اللغات الحي��ة "الإنكليزي��ة خصوصاً" كثير ج��داً لكنّ مادة 
هذه الألواح تكاد تكون متش��ابهة ح��دّ التطابق، معظمها يتعلقّ 
بحس��ابات تجارية تخصّ المعابد، وفيه��ا تدوين لمقدار ما دخل 
المعبد من ش��ياه أو خ��راف أو محاصيل ومقدار م��ا خرج منها. 
س��ألناه عن النص��وص العظيمة التي ترُجم��ت قديماً كنصوص 
الح��ب الس��ومرية، ألم يظهر في الفترة الأخي��رة نصّ على هذه 
الش��اكلة، فأجاب بالنفي، لا نص��وص ذات قيمة أدبية كالملاحم 
وما ش��ابهها، لكننّا لا نعلم ما تخفيه عشرات الألواح التي تتكدسّ 
س��واء عندنا هنا في المتحف أو في متاحف العالم، هناك باحثون 
يترجمون بشكل يوميّ لكننا لم نقرأ عن نصوص جديدة لها قيمة 
ملحم��ة كلكامش أو ملحمة الخليقة، أغلب الرقم لها هذا الطابع 

الإجرائيّ الذي حدثتك عنه. 

أناشيد الحبّ
استذكرنا أناشيد الحب السومرية "جمعها قاسم الشواف وأصدرها 
في كتاب بتقديم وإشراف أدونيس"، وهي على قلة عددها أسفرتْ 
عن فتح تأريخيّ تمثل في الكش��ف ع��ن تأثر كتاّب العهد القديم 
بأغاني س��ومر، فقارئ هذه الأناش��يد لا يملك إلا أن يرى بشكل 
جليّ حضورها في أسفار العهد القديم، الأسفار الأدبية منها على 
وجه التحديد كس��فري الجامعة ونش��يد الإنشاد اللذين تتطابق 

بعض جملهما تطابقاً كاملاً مع أبيات المنشد السومري.

)قال��ت إنانا: اس��تحممتُ واغتس��لتُ،/ اس��تحممتُ في البركة 
المتلألئة/ واغتس��لتُ في الحوض الأبي��ض/ وفي الحوض دلكّتُ 
جسدي بالدهون/ ثمّ اكتسيتُ بردائي الملكيّ/رداء ملكة السماء.

زينّتُ بالكحُل عينيّ، مشّطتُ خصل شعري، /أنا أعرف المشبك 
ودبوّس الش��عر اللذين يعجبانه، / لبس��تُ في معصمي أس��اور 
الفضّ��ة/ كما ربطتُ حول عنقي عقداً م��ن اللآلئ. / عندما يعود 
أخ��ي من القص��ر/ فليعزف الموس��يقيون من أجله/ وأنا س��وف 
أس��كب له الخمر/ وبذلك س��وف يبتهجُ قلبهُ/ وسوف تملأ قلبهَ 
الس��عادة! / أيهّا الرجل- العس��ل! الفاتن الذي يغمرني بالحلاوة 

إلى الأبد(.

الألواح كثيرة والقراّء قليلون
نصوص كهذه طبعتْ "نشيد الإنشاد" بطابعها المميزّ، لا تنس أن 
أس��فاراً من العهد القديم كتُبت في بابل، يقول د. رشيد، مضيفاً 
أن نصوصاً مس��مارية كثيرة أخرى قد تكش��ف لنا مفاجآت أكبر 
إذا ما ترُجمت، فالمخ��ازن ملأى بالألواح التي لم تقُرأ بعد، وحتى 
المق��روء منها فهو بحاجة إلى إع��ادة قراءة، فاللغة لم يكتمل فكّ 
ش��فراتها تماماً وهناك علامات جديدة تكُتشف باستمرار، وأسماء 
آلهة لم نس��مع بها من قبلُ، ينبغي إعادة قراءة ما هو مقروء من 
ه��ذه الألواح، وبكلم��ة مختصرة، يقول رش��يد: أمامنا عمل كبير 
َّن��ا في المؤسس��ات الآثارية لا نمل��ك قارئي نصوص،  ج��داً، لكن
نحن ننتظر الباحثين الذين ترس��لهم الجامع��ات لقراءة الألواح، 
وكلّ عملن��ا يتلخ��ص في تس��هيل عمل ه��ؤلاء الباحثين. نعولّ 
كثيراً على الجامع��ات العراقية في إنجاز هذه المهمة. الأمر الذي 
يمنحنا أملاً ه��و قيام وزارة التعليم العالي بتحويل أقس��ام الآثار 
إلى كليات مس��تقلةّ، كما حدث في جامعت��ي الكوفة والديوانية 
مثلاً، ويستدرك رشيد أن جامعة بغداد وهي الجامعة الأمّ لم يزل 
حقل الآثار فيها مجرد قس��م في كلي��ة الآداب ولم تفُرد له كلية 
مس��تقلة. القراّء قليلون والألواح كثي��رة، وتواجهنا معضلة قراءة 
النصوص المكتوبة باللغة الآرامية مثلاً، قراّؤها نادرون، ولهذا نلجأ 
إل��ى الباحثين المختصي��ن باللغة العبرية لف��كّ رموز هذه اللغة 

لتقارب اللغتين.

صانعة الملوك والمتاحف!
على باب مكتب مدير المتحف علُقّتْ لوحة مكتوب فيها أس��ماء 
كلّ الذين توالوا على إدارة المتحف منذ تأسيسه سنة 1923. ففي 
ذل��ك العام، حين كان العراق تحت وصاية بريطانيا قامت عالمة 
الآثار غيرترود بيل "التي لقُبت بصانعة الملوك لدورها السياس��يّ 
المؤثر آنذاك" بجمع عدد من المقتنيات الآثارية ووضعها في ركن 
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خمسة فلاسفة

شمش وتمثال الحرية
لا تمل��ك وأنت ت��رى المنحوتة البارزة التي تمثل الإله ش��مش إلا أن تقارنها ب��رأس تمثال الحرية في 
نيويورك، متش��ابهان حدّ التطابق، ولأختبر هذا التطابق نش��رتُ على صفحتي في فيسبوك الصورتين 
معاً وتساءلتُ: هل ترون تشابها؟ً كانت كلّ التعليقات تؤكد تطابقاً بين الاثنين، مع أني أعرف أن تمثال 

الحرية أنجز قبل اكتشاف حضارة الحضر في الموصل، لكنّ التشابه قائم واللغز محيرّ فعلاً.

صغير في مبنى الس��راي "القش��لة"، لكنّ هذه اللقى ما لبثت أن 
ازداد عددها بحيث لم يعد المكان يسعها، فاضطرّ القائمون على 
المتحف سنة 1926 إلى افتتاح مبنى آخر في شارع المأمون ونقَلوا 
إليه جمي��ع الآثار، وأصبحتْ المس بي��ل أول مديرة له. وبعدها 
وفاتها تم تعيين "ر. ك��وك" خلفاً لها، وتناوب على إدارته آخرون 
"عراقيون هذه الم��رة" إلى أن ضاق المكان بقط��ع الآثار فعمدت 
الحكومة سنة 1966 إلى بناء متحف ذي مواصفات عالمية فكانت 
هذه البناية التي يش��غلها الآن في منطق��ة العلاوي، ومنذ ذلك 
َّى عن اسمه  التأريخ س��ميّ بالمتحف الوطني العراقي بعد أن تخل

القديم "متحف بغداد للآثار".

نعوّل على شبكة الإعلام العراقي
جاء التغيير في 2003 فتعرضّ��ت محتوياته للنهب، وأغلق مديداً 
أمام الزائرين، لكنه حتى بع��د افتتاحه مؤخراً لم نلحظ أن هناك 
نش��اطاً إعلامياً يليق بمكانته وم��ا يحتويه من نفائس. عن غياب 
الجهد الإعلاميّ سألنا مدير المتحف الذي قال أقرّ أن هناك تقصيراً 
في الجانب الإعلاميّ، فعل��ى الرغم من وجود صفحات خاصة به 
في الانترنت ووسائل التواصل الاجتماعيّ، إلا أن ذلك لا يرقى لما 
نطمح إليه. لكنه أشار إلى أن الأيام الأخيرة شهدتْ توقيع مذكرة 
تفاهم بين ش��بكة الإعلام العراقي ووزارة الثقافة تقضي بتسهيل 
دخول إعلاميي الشبكة مجاناً إلى المتاحف والمواقع الآثارية كلهّا، 
مقابل أن تعيننا الش��بكة في بثّ إعلانات ترويجية تس��اعد في 
خلق وعي بأهمية الآثار وضرورة الحفاظ عليها، وهذا أمر حاس��م 
بالنس��بة لنا، لأنّ واحدة من أكبر مش��اكلنا هي عدم فهم بعض 
المواطنين للأهمية التي يتوافر عليها الأثر، وتكرَّرت الحالات التي 
يعثر فيه��ا مواطنون على آثار وحين يقفون أمام القاضي س��ائلاً 
إياه��م عن "جريمة" الاحتفاظ بآثار يكش��فون عن عدم معرفتهم 
بأنه��ا آثار أولاً وعن عدم تحسّس��هم لقيمتها وعدم معرفتهم بأن 
هن��اك قانوناً يحمي الأثر ويجرمّ م��ن يحتفظ به. لهذا فإننا نعولّ 
كثيراً على ش��بكة الإعلام العراق��يّ التي نثق أن لها دوراً كبيراً في 

خلق الوعي لدى المواطنين.

الشاعر الحليّ ونصير شمه
س��ردتُ لمدير المتحف حادثة صديقي الش��اعر الحليّ الذي أراد 
تراب��اً يفرش به بيته قبل الش��روع في بنائ��ه، فكلفّ عاملاً بهذه 
المهمة، وما أن جاء العامل بس��يارة الحمل الكبيرة وقلب التراب 
على أرض البيت حتى تس��اقطت منه أل��واح ورقم كثيرة بعضها 
��م وكثير منها لم يزل سليماً. صديقي الشاعر سأل العامل:  مهشَّ
م��ن أين أتيت بهذا التراب الثمين؟ ق��ال له: من آثار كيش، كلنّا 

نأتي بالتراب من هناك!

قلت لدكتور رش��يد مازحاً: بيوت ش��عراء العراق مفروشة بألواح 
أجدادهم. فقال: هذه الحوادث تتكرَّر باس��تمرار، نحاول جاهدين 
إنقاذ ما يمكننا، هل تعلم أننا قمنا بتعطيل بعض مش��اريع البناء 
حفاظ��اً على أث��ر ما، نفق باب المعظم في بغ��داد عطلنا إنجازه 
لأكثر من س��نة كاملة بسبب وجود بقايا س��ور بغداد العباسية. 
وبمناسبة الحديث عن الشعراء فإن من أجمل الأماسي الشعرية 
التي حضرتها كانت تلك التي أقامها نادي الش��عر في آثار الباب 
الوس��طاني ببغداد بعد أن قام الش��عراء بتنظيف المكان، أصبح 
جميلاً، وقاعته ملائمة ج��داً لفعاليات كهذه، والصوت فيها يعين 

الشاعر في إلقائه حتى دون حاجة إلى ميكرفون.
موقع الباب الوس��طانيّ، يضيف د. رشيد يصلح أن يكون متنزهاً 
جميلاً مع كونه منطقة آثارية، وقد أراد الفنان عازف العود الأشهر 
نصير ش��مه أن يمضي بهذا المش��روع ليتحولّ المكان إلى متنزه 
كبير، إلا أن مشكلة واحدة واجهتنا وعرقلت تنفيذ الفكرة، تتمثل 
بوج��ود مقبرة في ذلك المكان، ومع أن هذا القبور تعود إلى مئة 
س��نة أو أكثر وأن معظم ذوي الموتى قد ماتوا هم أيضاً إلا أننا لم 
نس��تطع تحصيل موافقة الوقف الس��نيّ على جرف هذه القبور 

القديمة، وما زلنا ننتظر.

قبل الطوفان
باحث��ون عالميون قال��وا إن العراق كلهّ موقع أث��ريّ كبير، ولم 
يكونوا مبالغي��ن. واجهتنا في المتحف خريط��ة كبيرة للعراق 
مؤشر عليها المواقع الآثارية باللون الأحمر، في الحقيقة كانت 
الخريط��ة كلها حمراء فلا تكاد توجد منطقة في هذه الخريطة 

إلا وهي موقع آثاريّ تم تنقيبه أو ينتظر التنقيب.
ِّب عن��ه لا يعادل إلا اثنين بالمئ��ة من المواقع،  مجم��وع ما نقُ
يقول رشيد ويستطرد: منذ 2007 توقفنا عن التنقيب، الأسباب 
مالي��ة دائماً، وتنقيباتنا تقتصر الآن على العمل الإنقاذي، إنقاذ 
الآثار المهددة، على سبيل المثال، فإنَّ تجفيف الأهوار في عهد 
النظام البائد كش��ف لنا عن مواقع آثارية كانت مغمورة بالماء 
بالكامل، وبانحس��ار الماء ظهرت للعيان، المش��كلة الآن وبعد 
ع��ودة المياه للأهوار أصبحت هذه المواق��ع مهدَّدة مرَّة أخرى 
بالضياع فكان لا بدّ لنا من أن ننقبها ونستكش��ف ما فيها قبل 
أن يأتيه��ا الطوفان مرة أخرى، واس��تطعنا أن ننقذ 12 موقعاً 

هناك.

لا مخازن لدينا
س��بب رئيس لتوقف التنقيب أنَّ مخازنن��ا ممتلئة إلى أعلاها 
بالقطع الأثري��ة ولا مكان لدينا لتخزين قطع جديدة، لو رأيت 
المخ��ازن لوجدت القط��ع مركومة بعضها فوق بعض بش��كل 
َّها مأساوية،  عش��وائيّ، وبطريقة أقل ما يمكن أن يقال عنها إن
يج��ب علينا البدء بخط��ة لبناء مخازن جدي��دة وكبيرة، وأنتم 
تعلم��ون أن مخ��ازن الآثار ليس��ت كمخازن الحب��وب والمواد 

الأخرى، نحتاج إلى مخ��ازن ذات بيئة خاصة تصلح للمحافظة 
على هذه الكنوز التي لا تقدرّ بثمن.

س��ألته: ماذا عن البعثات الأجنبية التي تنقبّ؟ فقال: البعثات 
الأجنبية تأتي دورياً لكنّ موس��م تنقيبهم قصير الأمد لا يستمر 
لأكثر من ش��هرين فقط، وعملهم بط��يء جداً، وأغلب الباحثين 
الأجانب لا يفعلون شيئاً سوى حفر أربعة أمتار مربعة ويكتفون 
بما يس��تخرجونه من هذه الأمتار، بعضهم يجد حبوباً متفحمة 
فيدرس��ها ويقتصر بحثه على دراس��ة هذه الحبوب، آخر يجد 
عظماً بش��رياً فيجعل من دراس��ته هذا العظم فصلاً في كتاب 
َّاً. نحن بانتظار  أو في أطروحة دكتوراه، ولي��س هذا تنقيباً جدي
عمل تنقيبيّ مهول، لكنْ أين المخازن التي تستوعب ما سيخرج 

من عمل كهذا؟

إصابات بالسرطان
البيئة غير الصحية لمخ��ازن المتحف، أنتجتْ كارثة. كثير من 
العاملين في هذه المخازن أصيبوا بالس��رطان بسبب الغازات 
المنبعثة من الألواح واللقى والقطع الأثرية. المس��تلزمات التي 
لدينا مستلزمات بدائية، يقول رشيد كاشفاً عن أن الجميع هنا 
أصيب بالتلوثّ بش��كل أو بآخر، لكنّ الإصابات بالس��رطان في 

صفوف العاملين بالمتحف كثيرة ومخيفة.
لا يمل��ك من يصغي إل��ى مدير المتح��ف إلا أن يخرج بنتيجة 
واضحة: آثارنا في خطر عظيم. كشف لي أن طاق كسرى يكاد 
يتقوضّ، قصر الأخيضر ليس بأحس��ن حال منه، وهما ليس��ا 
بأفضل من ملوية س��امراء، آثار بابل التي شوهها صدام، تقشر 
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عنها البناء ولا يظهر منها الآن سوى الطابوق الجمهوريّ الذي 
يعود إلى ثلاثين سنة. هذه الشوامخ الإنسانية تكاد تندثر وما 

في اليد حيلة!

حارس واحد لكلّ عشرة مواقع
ولمن لم تغمره الكآبة بعد هذا الحديث عن ضياع هذه الأوابد 
فليس��مع حكاية حماية المواقع الأثرية من النهب، لدينا 15 
ألف موقع أثريّ، ولا نملك لحمايته س��وى ألف وخمس��مئة 
حارس له، أي بمعدل حارس واحد لكل عش��رة مواقع! أدهى 
من ذلك أن هؤلاء الحراّس ليس��وا حراّساً في الحقيقة. يقول 
رشيد: معظم المش��تغلين حراّساً لدينا تم تحويلهم إلينا من 
وزارة الصناعة، فهم عماّل بالأساس وتم جلبهم إلينا فأصبحوا 
حرس��اً لمواقع أثرية بلا أسيجة، لأننا ما أن نضع سياجاً حتى 
تتم سرقته، وبدل أن نخاف على الآثار فقط صرنا نخشى على 

الآثار والسياج.
اقترح الأميركان مراقبة المواقع بالأقمار الصناعية، وهو اقتراح 
مضحك، إذ إنَّ الأقمار قد تكش��ف عن السرقات التي تحصل 
لكنها تكش��ف عنها بعد حدوثها، ونحن نريد منع الس��رقة لا 

كشف السارق.
قل��ت له: كان النظام الس��ابق يس��تعين بأهال��ي المنطقة 
لحماي��ة المواق��ع الآثارية، فأجاب بالإيج��اب وقال إن بعض 
المواقع تحميها العش��ائر فعلاً، هذه الطريقة قام بها النظام 
الس��ابق في فترة الحص��ار حين بلغت س��رقة الآثار أوجها، 
كلفّ شيوخ العش��ائر بحماية المواقع مقابل مبلغ مالي مجزٍ 

ونجحت.
قلت: بعض أبناء العش��ائر هناك يعرفون ع��ن الآثار معرفة 
َّك تج��ده يتكلم  المختصي��ن، ق��ال: نعم وبعضه��م أميّ لكن
الإنكليزية والألمانية بطلاقة بس��بب احتكاكه بأفراد البعثات 

الأجنبية.

هذا هو العراق
ونحن نتجولّ في جناح العصر الس��ومريّ الأول، قلت لدكتور 
رشيد: هذه هويةّ عظيمة لوطن يستحق اسمه، تصلح هذه 
الأبهة أن تكون عاملاً موحداً للعراقيين. قال: كلّ عراقي مهما 
كان انتماؤه يشعر أنّ له حصة في هذا الإرث، يجد نفسه هنا 
مهم��ا كان دينه وقوميته. كثير مم��ن يأتي إلى هنا لا يتمالك 
نفسه ويشرع في البكاء لأنه يجد في المتحف وطنه الذي لا 

يلتقيه خارج هذا المبنى.

أول أمينة متحف في التاريخ
بل شالتي ننار

عبد السلام صبحي طه

الأميرة الكاهنة 

يقول عالم الآشوريات الألماني بينو لاندسبيرغر: "أُطالب بالاستقلالية الثقافية لبلاد 
ما بين النهرين, ليس علينا أن نفسر هذا العالم من خلال الكتاب المقدس من الآن 

فصاعداً, لقد أثبت سكان تلك البلاد أنهم أقاموا وبجدارة عالماً مستقلًا لهم، يحمل 
قيمته بذاته ووضوحه بداخله".

اللعنة على من قتل ابنتي

أمر آخر أثار فيّ الأسى، تمثال لامرأة اسمها 
)ابوبنت جبلو( قُتلت وهي في عمر 18 
سنة. أبوها الحزين عليها أقام لها هذا 

التمثال وكتب على قاعدته )بالآرامية(: 
"اللعنة على من قتل ابنتي وعلى من 

افترى عليها الأكاذيب"، ثم وضع تمثالها 
في معبد عشتار. صدقوني لقد نظرت في 
عينيها ولمست التمثال بيدي فعرفت )ولا 

تسألوني كيف( أنَّها مظلومة وأنَّ قاتلها 
ملعون.

حجر الحدود )كدُُرُّ( مشابه للذي عثُر عليه في أور   
-العصر البابلي الكيشي )حوالي القرن 15 ق. م( 
- متُحف بل شالتي ننار في أور

ولا غرابة في هذا القول المنُصف بحق أهل 
ه��ذه البلاد، فه��م الذين اخترع��وا الكتابة، 
المكتبات في  بالتوثي��ق وإنش��اء  واهتم��وا 
س��بار ونين��وى منذ نعومة أظف��ار القصب 
والصلص��ال، في الوقت ال��ذي كان العالم، 
بجهات��ه الأربع، غاطاً في س��باته، أو يحدق 

في ريادتهم ليتعلم منهم أصول المشي. 
في الأسطر الآتية س��نقف على منجز آخر، 
يعُد العراقيون القدماء أول منَ قام به، وهو 
اهتمام حكامهم باقتناء وجمع عاديات وقطع 
قديمة من أرجاء بلاد النهرين والمناطق التي 
أخضعوها لحكمهم، وإنش��اء وتجهيز قاعات 

لعرضها تشبه ما يعُرف اليوم بالمتاحف.

 متحف القلعة الملكية في بابل
عثرت البعثة التنقيبية الألمانية، أثناء عملها 
في مدينة بابل، حيث موقع القصر المركزي 
للمل��ك البابلي الكلدي نبوخ��ذ نصّر الثاني 
562 ق.م(، على مجموعات مختلفة   –604(
من الآث��ار الحجري��ة والرقُ��م الطينية مع 
تماثيل لبعض مل��وك العراق القديم، ابتداءً 
من العصر السومري الحديث، إلى الآشوري، 

مروراً بالبابلي القديم، ومن بينها أس��د بابل 
الش��هير. وربما كانت بع��ض المعروضات 
غنائم حملاته الحربي��ة على المدن الآرامية 
في س��وريا، والحيثية في الأناضول. ويشير 
رقيم مس��ماري طيني عثُر عليه في الموقع 
إلى أن الملك س��مح لأهل البلاد بزيارة هذا 
المتحف، كما في النص الآتي: "لتش��اهدها 
كل الش��عوب". كما وجِدت رف��وف مكتبة 
للرقم الطينية ملحق��ة بالمتحف، وقد ورد 
في بعضها باللغة البابلية: "نسخة من بابل، 

قصر الملك نبوكودوري أوصّر، ملك بابل".
ويحتف��ظ البيرغام��ون في مجم��ع متاحف 
الدول��ة ف��ي برلين بمعظم موج��ودات هذا 
المتحف. وقد وثقها العالم الألماني أونغر في 
كتابه عن بابل، وهو الذي أطلق على القاعة 

اسم متحف القلعة.

متحف بل شالتي ننار في أور
خ�الل التنقيب��ات الت��ي أجراه��ا الآث��اري 
البريطان��ي ليونارد وولي في مدينة أور إبان 
عش��رينيات القرن المنص��رم، عثر في حي 
المعاب��د جنوب ش��رق الزقورة عل��ى بناية 
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الماضي وتجميع اللق��ى، ومن ثم عرضها في 
قاعة متحفي��ة، ربما كانت لتعزيز الش��عور 
بالانتماء، وبث روح الوطنية لدى السكان في 
وس��ط وجنوب بلاد النهرين، لمقاومة الخطر 
الآتي من الدولة الأخمينية من جهة الش��رق 
وس��عيها لغزو بابل، ولهذا عم��د نبونئيد إلى 
الأخ��ذ بتعابير النقوش القديم��ة، التي تعود 
َّف  إلى م��ا لا يقل عن 15 قرن��اً مضت، لتوظ
من جدي��د في النق��وش البابلي��ة الحديثة، 
إضافة إلى الأخذ بكلمات من اللغة السومرية 
القديمة، ونظام كتابتها. ولدينا شواهد كتابية 
كثيرة تش��ير إلى فخ��ر أهل الب�الد بكونهم 
أكديين ولأسلافهم منجز ثر، ولا أدل على ذلك 
من أن مس��لتّي النصر لنارام سن والشريعة 
لحمورابي كانتا منتصبتين إلى ما يربو تقريبا 
على ألف سنة للأولى، و500 سنة للثانية في 
أنحاء الع��راق القديم حتى اس��تولى عليهما 

الغزاة من عيلام سنة 1158 ق. م. 

شروحات متحفية 
الكش��ف المده��ش هو م��ا وجُد م��ن رقُم 
طينية أسطوانية الشكل مدون عليها بالخط 
المس��ماري ش��روحات التح��ف والعادي��ات 
في تل��ك القاعة، وبثلاث لغات )الس��ومرية 
القديمة، والأكدي��ة، والبابلية القديمة(. وفي 
الص��ورة المرفقة أس��طوانة طيني��ة بابلية 
كلدية فيها ش��روحات لقطعة متحفية ترقى 
إلى عصر الملك بور- س��ين  من سلالة إيسن 
)1895– 1874 ق. م(، وه��و بالضبط ما متبّع 

في متاحف العالم في عصرنا الحالي.
وأورد هن��ا بعض اللقى التي وجُدت في قاعة 
العادي��ات، والتي يتقاس��مها الآن كل من من 

المتحفين البريطاني وبنسلفانيا:
1 - ج��زء من تمثال من حج��ر الديوريت يعود 
للملك شولگي، وقد جرى ترميمه بعناية ليبدو 
نظيفاً مع الحف��اظ على الكتابة، وهو مكرسّ 
للإلهة ننس��ون )س��يدة البقرة البرية(، التي 
هي أم البطل الأس��طوري گلـگامش، والإلهة 

الحامية لـگودايا حاكم لـگش.
2 - مخروط أس��اس من الصلصال يوضع عادةً 
تحت أسس الأبنية، ويعود إلى كودور مابوك، 

أحد ملوك لارسا، ويرقى إلى )1700 ق. م( مع 
رقُم طينية.

3 - آجرُةّ طينية عليها اس��م الملك بور- سين 
من سلالة إيسن الأولى )-1895 1874 ق. م( 
منسوخة من قبل كاتب اسمه نبو شوم ايدينا. 
4 -  حجر حدود )كدُُرُّ(* أس��ود اللون يعود إلى 
الحقبة الكيش��ية )حوالي القرن الرابع عشر 
ق. م(، وقد سُ��جل عليه منح أرض وتحديد 
مس��احتها، وكيفية الحص��ول على الهبة من 
الملك، ونقُشت عليه لعنات، إلى جانب رسم 

ثعبان مع رموز الآلهة المختلفة.
5 - رأس صولجان من الحجر خالٍ من النقوش، 
وتماثيل صغيرة على ش��كل كلاب من الطين 

)الكلب يمثل آلهة الشفاء كولا(.
من خلال استعراضنا اعلاه، تكشفت لنا مرة 
أخ��رى ري��ادة العراقيين القدم��اء في مجال 
المنج��ز المعرفي وال��ذي يضُاف إلى مجالات 
أخرى معروف��ة، ليثبتوا وعن ج��دارة صدق 
المقولة الش��هيرة لعالم السومريات صموئيل 

نوح كريمر أن " التاريخ بدأ من سومر".

* كدُُرُّ )ك��ودورو( كلمة أكدي��ة تعني حدود 
أو حجر حدود تسُ��تخدم لتحدي��د الملكيات 
الخاصة من الأراضي، وكس��ند ملكية قانونية 
في الوقت نفس��ه، كما يق��ول الباحث خالد 
حيدر العبيدي، وهي الأصل في كلمة ) قطُر 
وجمعها أقطار( وكذلك ) كتُرُ( المس��تخدمة 

في اللهجة العراقية المحلية )الكاتب(.

بأبعاد)95 م x 50 م( يرقى زمن إنش��ائها إلى 
الملك السومري أماّر سين )2046 - 2038 ق. 
م( ، وح��ال اس��تكماله الحفريات في الموقع 
تبي��ن له أنها بناء مس��تطيل الش��كل يضم 
قس��مين متشابهين ش��مالاً وجنوباً، ويفصل 
بينهما ممر طوي��ل، وأنها في الحقيقة كانت 
 GI – Par /بناية معبد سُ��ميت )گي- بار- كو

 .)– Ku
 لق��د اهتم المل��ك البابلي الكل��دي نبونئيد 
)555 - 539 ق. م( بمدين��ة أور، وقام بحملة 
ترميم��ات واس��عة ضمت الزق��ورة القديمة 
ك��ور(، وإعادة بناء الغرفة  ني-  تيمين–  )إي– 
الزرق��اء على قمته��ا. وهي غرف��ة كانت قد 
ش��يدتها أمي��رة من س�اللة لارس��ا )القرن 
الثامن عشر ق.م (، وشملت ترميماته تقوية 
وتجديد جدران المعب��د على نمط وتخطيط 
البناء الأصل��ي. يعود المعب��د )الدير( لابنته 
Bêl-Šhalti- ننار أو نانـا الأميرة )بلِ- شالتي- 

Nannar(، ولها اس��م آخر هو )إيني گالدي نانا 
)Ennigaldi – Nanna /حي��ث يرد في نص 
له يقول: "أنا ش��يدت بيت جديد لابنتي بلِ- 
شالتي- ننار كاهنة سين، أنا قدمت ابنتي إلى 
الإله س��ين"، "لعل بلِ- ش��التي- ننار ابنتي، 
محبوب��ة قلبي، تكون قوية أمامهم، وتس��ود 

كلمتها". وهذه إش��ارة إل��ى أنها كانت تتمتع 
بمرتب��ة كاهن��ة عظمى )إنتو( مكرس��ة لإله 
القمر )ننار، أو نانا السومري، وهو ذاته سين 
ف��ي الأكدي��ة( وهيكله ف��ي أور، وكذا كانت 
كوب��ي( الكاهنة المعمرة  جدتها لأبيها )أدد– 
في معبد إله القمر )سين( في مدينة حراّن ) 
وهي جزء من الشمال التاريخي للعراق(، وهو 
على م��ا يبدو نوع من عُ��رف نهريني وجُدت 
له ج��ذور ترقى إلى عصور أق��دم حين عينّ 
ش��روكين )س��رجون( الأكدي )2334 - 2279 
ق. م( ابنته أنخيدوانا )حلُية الس��ماء( كاهنة 
عظم��ى في أور، وهي التي اش��تهرت بكونها 
أول ش��اعرة في التاريخ. وكانت هذه البناية 
بمنزلة دي��ر لكاهنات. وفي ج��زء منها وجُد 
مجمع  لس��كنهن، ومدرسة ملحقة ربما هي 
الأق��دم في أور والعالم القدي��م، والتي كانت 
قد تأسس��ت إب��ان العصر الكيش��ي )القرن 
الخامس عش��ر ق. م(، الأمر ال��ذي يجعلها 
احدى أعرق المدارس حتى في عالمنا الحالي 
)اس��تمرت إلى ما يربو عل��ى 8 قرون(، وكان 
يج��ري فيها تعلي��م الكتاب��ة والتاريخ واللغة 

السومرية )الإيم– سال( أو لغة النساء.
 شُ��يدت البناي��ة عل��ى قطعة أرض ش��به 
منحرفة بالقرب من مرفأ ميناء أور الشمالي، 

وعل��ى بعد حوالي )160( متر جنوب ش��رقي 
الزق��ورة، ووجُ��د ف��ي داخله��ا العدي��د من 
الممرات والقاعات المختلفة الحجم، وقد عثُر 
في اح��دى هذه القاعات على قطع أثرية من 
مراحل تاريخية اق��دم من الطبقة التاريخية 
لموق��ع التنقي��ب آن��ذاك )العص��ر البابلي 
الحديث، القرن السادس ق. م(، بعضها كان 
يرق��ى إلى عصر دول��ة أور الثالثة )2100 ق. 
م( والعصور التي تلته، واستقر رأي الباحثين، 
ومنهم وولي، على أن هذه القاعة ربما تمثلّ، 
بم��ا تحوي��ه من تح��ف متنوعة، أح��د أقدم 
الكاهنة بلِ  المتاحف، وأن مسؤولته الأميرة– 
شاتلي ننار هي أول أمينة متحف في التاريخ.

 كان المل��ك نبونئي��د مهتماً، عل��ى ما يبدو، 
بجمع اللقى القديمة الت��ي يعثر عليها خلال 
عملي��ات الترميمات ف��ي المعاب��د والمراكز 
الإدارية المهمة في عموم بلاد النهرين، ومنها 
حي المعاب��د المقدس قرب زقورة أور،  التي 
وضع أسسها الملك السومري )أور نامو( وأتم 
بناءها ابنه ش��ولگي. والظاهر أن ابنة نبونئيد 
ورثت عن أبيها ه��وس تجميع الآثار والتحف 
وعرضه��ا في تل��ك القاع��ة. وتذهب احدى 
مدارس الرأي بهذا الخصوص إلى أن الأسباب 
التي دفعت هذا الملك إلى البحث عن شواهد 

أسطوانة طينية مدونة في العصر 
البابلي الحديث ) قرن 6 ق.م( فيها 
شروحات قطعة متحفية ترقى إلى 
عصر الملك بور- سين  من سلالة 

إيسن )القرن 19  ق. م(
- متحف بيل شالتي ننار في أور

المراجع:

 1 - بابل، د. مؤيد سعيد بسيم، عمان، 2011.
 2 - أور الكلديين، ليونارد وولي، لندن، الطبعة الثانية، 1950.

 3 - أحجار كودورو البابلية، خالد حيدر العبيدي، رسالة ماجستير غير منشورة، 
جامعة الموصل، 2001.
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تلاميذ يتجولون في المتُحف، 
الصور بعدسة سيرغي بونوماريف 

اس��ترجاع القطع التي نهُبت )حيث تمت استعادة 4300 قطعة(، فإن 
التحدي الكبير الآن ه��و جعل المتحف في متناول أكبر عدد ممكن من 

العراقيين". 
وأض��اف الس��يد الحمدان��ي، وهو آث��اري محترف حاص��ل على درجة 
الدكتوراه من جامعة س��توني بروك في ولاي��ة نيويورك: "لقد وجهت 
المتح��ف بض��رورة افتتاح��ه يومي��اً مع الس��ماح للطلاب الدراس��ين 
والخريجي��ن بالدخول مجان��اً". وتابع الوزير أنه "لا ي��زال من الصعب 
تشجيع الزوار، وخاصة الشباب العراقيين، واقناعهم بأن ما في المتحف 

ذو صلة بحياتهم". 
وبالرغم من أن مدارس عديدة تقوم الآن بزيارة المتحف أكثر مما كانت 
عليه في الماضي، فإنه لا يوجد الكثير من وس��ائل العرض المس��اعدة 
للزائر، كمنهاج الزيارة أو الوس��ائط الس��معية والبصرية. يعدو التلاميذ 
في القاعات ويتوقفون للمس اللاماسو، أو أي تمثال آخر ثم يخرجون!

في بع��ض الأيام يكون المتحف فارغ��اً تقريباً، كم��ا كان عند زيارتي، 
باس��تثناء عدد قليل من المراهقين، وثلاثة رج��ال من محافظة ديالى 

حضروا يوم إجازتهم، وكانوا حريصي��ن على الحصول على المعلومات، 
لكن بالكاد قرأوا الشروحات المثبتة في كابينات العرض.

إن مجموعة المتحف ش��املة إلى درج��ة أن مؤرخي الفن يعتقدون بإن 
محاولة التحدث عنها برمتها مهمة شاقة. 

يقول باولو بروساس��كو، عالم الآثار ومؤرخ الفن بجامعة جنوا الإيطالية، 
الذي عمل على نطاق واس��ع في شمال العراق: "ما يلفت النظر حول 

المتحف العراقي هو التسلسل الزمني الذي يغطيه".
يرق��ى تاري��خ بعض القطع ف��ي المتحف إلى حوالي 4000 س��نة قبل 
الميلاد، أي ما يزيد عن ثلاثة آلاف عام قبل أن يذكر هوميروس السفن 

في بحر إيجة، أو زمن تدوين العهد القديم. 
: “في حين أن هناك أمثلة رائعة للفن  ويعترف الس��يد بروساسكو قائًال
السومري خارج العراق، ولا سيما في متاحف اللوفر والبريطاني والدولة 
في برلين والمتروبوليتان، وكذلك المعهد الش��رقي في ش��يكاغو، فإن 

المتحف العراقي  هو الذي حوى كل شيء".
يرق��ى تاري��خ المتحف إلى أوائل عش��رينيات القرن العش��رين عندما 
س��اعدت جيرترود بيل، السياس��ية والمغامرة البريطانية، في تأسيس 
الع��راق الحديث، وتعاونت م��ع الملك فيصل الأول لإنش��اء المتحف 
العراق��ي لتحجيم ه��وس الآثاريين الغربيين في الاس��تحواذ على كامل 
إرث البلاد، وقد فرضت تش��ريعات تشترط تقاسم المستكشفات بين 

الحفارين الأجانب والمتحف بالنصف على الأقل.
ينص القانون العراقي اليوم على أن أي شيء يعُثر عليه في العراق يبقى 
فيه، وهذا يعني أن مجموعة المتحف ستس��تمر في النمو، حيث يوجد 
حوال��ي 13000 موقع أثري في العراق، والحفريات مس��تمرة بحس��ب 
السيد الحمداني، لكنه يرى أن التحدي الرئيس الذي يواجهه هو تقديم 
منهج تعريف��ي وعلمي ممتع لزوار المتحف، ويعقبّ بالقول "علينا منح 
الزوار س��ياقاً"، ويضي��ف "إن وضع القطع الأثرية في صندوق يش��به 
الموت"، في إش��ارة إلى كابينات الع��رض الزجاجية، ذلك أن "الفن في 

الصندوق ليس له روح". 
أح��د الأعمال العظيمة، وهو إن��اء الوركاء النذري، يبل��غ ارتفاعه ثلاثة 
أقدام، وقد تمت اس��تعادته )جراء نهب المتح��ف، المترجم(، يتضمن 
خطاب��اً بصرياً مدهش��اً، لكنه أكثر من ذلك بكثي��ر عندما يتم تقديمه 

بطريقة ممتعة. 
"إناء الوركاء، على س��بيل المثال، تم العثور علي��ه في أوروك، بمحافظة 
المثنى الحالية، والذي يعتقد علماء الآثار بأنها كانت أكبر مدينة في العالم 
في ذروة مجدها، فهنا عثُرِ على أقدم نماذج الكتابة- بالخط المسماري- 
مدوناً على ألواح الطين. وهذا الإناء هو مثال نادر على عراقة فن السرد، 

فهو يحكي قصة في أربعة فصول". 
ويعُقب السيد بروساسكو: "إن الإناء يظُهر فلاحين يقتربون من الملك 
للاحتف��ال بمهرجان أكيتو والعام الجديد، وق��د جلبوا الحبوب والأغنام 

والذهب والشعير". 

إن كان لذاك��رة الناس أن تحتفظ بش��يء عن المتح��ف العراقي، فمن 
المرجح أنها الصور المتلفزة لنهبه عام 2003 والقوات الأمريكية تراقب 

من دباباتها. 
إناء الوركاء النذري هو واحد من أنفس القطع الفنية في المتحف، يرقى 
إلى خمسة آلاف عام،  ويظُهر أن أبناء بلاد النهرين القديمة قد نجحوا 
في زراعة القمح والفواكه ونس��ج الأقمشة وتصنيع الفخار. وعندما قام 
أحدهم بسرقته )إبان أحداث المتحف عام 2003، المترجم(، فإن جزءاً 

من تاريخ البشرية كان على وشك الضياع.
وينطب��ق الأمر ذاته على قيثارة أور، وهي آلة موس��يقية عمرها 4500 

عام، ومطعَّمة بالذهب والفضة والعقيق. 
 ف��ي صباح الي��وم الثاني من نكبة المتحف ع��ام 2003، كنت حاضرة، 
وق��د أوقفتني عل��ى بعد حوالي 150 قدماً من مدخل المتحف حش��ود 
من العراقيين يهرولون، يتش��بث بعضه��م بقطع طينية لم أتمكن من 
تحديدها، ويحمل بعضهم الآخر أثاثاً مكتبياً وخزانات وأجهزة كهربائية. 
ع��دت إلى المتحف، في ربيع هذا العام، بع��د 16 عاماً، وكان قد أعيد 

افتتاحه ع��ام 2015 بعد أن قام المرممون بإصلاح الأضرار، وس��اعدت 
ال��دول الأوروبية، ضمن جهود مش��تركة مع آخري��ن، في إعادة تأهيل 
العديد من قاعات العرض، ومع ذلك، كنت أتوقع أن أرى قاعات فارغة، 
لك��ن عِوضاً عن ذلك وجدت المتحف، بالرغم من فقدان 15000 قطعة 

أثرية، معبأً بمجاميع مدهشة. 
يقُ��در مؤرخ��و الفن م��دى اس��تثنائية المجموعة )الآثاري��ة العراقية، 
المترجم(. وبالرغم من تحس��ن الوضع الأمني، نسبيا، في بغداد اليوم، 
فإنه��ا، أو المتحف، لا تعُد وجهة رئيس��ة للعراقيين بعد، وبدرجة أقل 

بكثير للسياح الأجانب. 
يصرحّ كريس��توفر وودز، مدير المعهد الش��رقي في جامعة ش��يكاغو، 
: "هناك أش��ياء لا نظير لها في  والذي قام مؤخراً بزيارة إلى بغداد، قائًال
أي مكان آخر م��ن العالم، خاصة من تاريخ بلاد النهرين، إنها مجموعة 

أثرية مثالية". 
وف��ي تصريح للدكتور عب��د الأمير الحمداني، وزير الثقافة والس��ياحة 
والآثار العراقي الحالي، الذي تس��نم منصبه مؤخ��راً، قال: "إضافة إلى 

ترجمة: عبد السلام صبحي طه 

آثار لا نظير لها
تقرير اليسا روبين، مديرة مكتب صحيفة نيويورك تايمز في بغداد، 9 حزيران 2019
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أمل بورتر

اعتبر هنري مور من أعظم نحاتي القرن العشرين 
من دون منازع، خرج عن التقليدية في النحت 

والرسم، ومارس مبدأ الرفض للقيم التي سادت 
مجالات النحت لفترات طويلة، في اوربا كان 
الحراك الثقافي حينها قد تخطى الكثير من 

الحدود التقليدية شمل ذلك كل نشاطاته الأدبية 
والفكرية الفلسفية والاجتماعية كذلك من شعر 
ونقد ونصوص سردية والموسيقى وحتى الرسم 

كلها فتحت أبواباً جديدة غير متعارف عليها، إلا 
أن النحت بقي مراوحا في مكانه مدة أطول.

ولد هنري مور لأبٍ عامل من عمال المناجم في 
منطقة يوركشر البريطانية المعروفة بمناجمها 

ومجتمعاتها العمالية التي عانت أغلبها من  قلة 
الموارد المالية وصعوبة الحياة، شارك هنري 
مور في الحرب العالمية الأولى، وبعد انتهاء 

الحرب التحق بمدرسة الفنون في مدينة )ليدز(، 
وبعد تخرجه منح زمالة للدراسة في الكلية 

الملكية للفنون ودرس فيها كذلك، وكذلك في 
مدرسة جلسي للفنون أيضا عاصر هنري مور 

نخبة المجددين في الفن والأدب والنقد ومنهم 
)هربرت ريد( الناقد المعروف <<<

هنري مور  الفن السومري 

الرفض الذي مارسه هنري مور كان جذرياً، من 
رفض للأسلوب المتعارف عليه حينها إلى تنفيذ 
العم��ل وفقا لقوال��ب معينة، داعي��ا إلى إبراز 
حقيقة المادة المستخدمة من شكل أو تركيبة 
لتطويعها في وحدة متكاملة وبش��كل مناسب 
لتخدم الموضوع، وتوظيف المادة )خش��ب- أو 
حجارة( والموضوع معا، لخدمة أحدهما الآخر،

اس��تمر على التأكيد عل��ى القيم��ة التفاعلية 
)للموض��وع( مع ) الم��ادة( للوصول إلى نتيجة 
فني��ة تختلف ف��ي مضمونها الع��ام عما عرف 
عن اس��تخدامات المادة واختيار الموضوع  في  

النحت في الفترات السابقة.
في بدايات الق��رن الماضي عني هنري مور بما 
يدور في أوربا من حركات تجديدية في الفنون 
التش��كيلية، وبقي على اتصال مباش��ر بكل ما 
له علاقة بالأفكار الجديدة وخاصة السوريالية، 
التي هزت المجتمعات الفنية والثقافية الأوربية 
وأنتج أعمالاً من السهولة تصنيفها بالسوريالية، 
وظه��رت عل��ى أعمال��ه التأثي��رات التجريدية 

كذلك.
اطل��ع م��ور كبقي��ة الطليعيين عل��ى نتاجات 
التراث الحضاري العالمي، ووسع أفقه ليشمل 
حض��ارات مندث��رة، وبفكر متمع��ن وببصيرة 
الفن��ان الثاقب��ة، تمكن من  قولبته��ا بما يلائم 
معطي��ات العص��ر الذي يعيش��ه، درس البعد 
الفني لتلك الأعم��ال محاولاً تطوي��ع موروثها 
لخدمة فنه وأف��كاره وخيالاته المتجددة والتي 

رفضت الصيغ الجاهزة والأفكار المعدة سلفا.
المتح��ف البريطان��ي كان الناف��ذة التي أطل 
منها هن��ري مور على العالم الموغل في القدم، 
وأخ��ذت تأملاته لتلك الأعمال تس��تغرق منه 
، وبذلك احتفظ بذاكرته بخزين كبير  وقتا طويًال
جدا منها وتوس��عت مفرداته التشكيلية، وبدا 

ذلك واضحا على نتاجاته الفنية المستقبلية.
أعمال هنري م��ور كانت وما زالت قبلة النقاد، 
أش��بعوها درس��اً وبحث��اً مفص�الً، وحللوا كل 
التأثي��رات ومعطياتها، وأجم��ع الجميع وهنري 
مور من ضمنهم على التأثر بالتراث المكسيكي، 
ووص��ف م��ور المنحوت��ات المكس��يكية بأنها 
)صحيحة وحقيقية(، وأضاف ربما لأنها تش��به 
منحوتات العصور الوسطى على جدران سطوح  
الكنائس، والتي كانت تس��ترعي انتباهه عندما 

كان صبياً. 
يق��ول مور ف��ي زيارات��ه المتعاقب��ة للمتحف 
البريطاني كان ي��درس منحوتات  فترة ما قبل 
التاريخ و ت��راث أمريكا الجنوبية المعروف بالما 
قبل كولومبي، والنحت الأفريقي، ولكن النحت 
الفرعوني والآش��وري كان لهما الوقع الش��ديد، 
إلا أن��ه يعطي الأولوية للنحت الفرعوني المبكر 
وتأثيره القوي على ش��عوره اللاواعي، فلا ينكر 
استلهامه تمثال رجل وامرأة جالسين في عمله 
الموس��وم )المل��ك والملكة(، أم��ا عن النحت 
الآش��وري، فيق��ول: كان ه��ذا النح��ت متقن 
الصنعة إل��ى أبعد الحدود، مما جعلني أش��عر 
ببعد الفن��ان النحات وقرب الفك��ر الدعائي –
الإعلاني، مما لم تثر ف��يَّ مواضيعه  الإعجاب، 
يب��دو أن مورفي هذا  الحدي��ث المقتضب  لم 

يفصح بش��كل علن��ي عن تأث��ره العميق بكل 
الفنون القديم��ة، وحاول الاقتصاد كما معروف 
عنه ف��ي ال��كلام والحديث عام��ة، أو ربما لم 
يعطها بأقواله الأهمية التي تس��تحقها، إلا أن 
ت��رك أعمال��ه )منحوتاته( تفص��ح  وتتحدث 

بوضوح عن اهتماماته وتأثيراته واستلهاماته.
 لقد لاحظ ذلك أحد النقاد الأمريكيين في عام 
1931حين كتب يقول في )أخبار الفن، رس��الة 
لن��دن( معلقا عل��ى معرض م��ور، ويصل إلى 

المقطع الذي يصف منحوتات مور بما يلي:
)تحري��ف وتعويج للجس��م الأنث��وي صفة من 
صفات أعم��ال هنري مور، هن��اك نوبة/ضربة 
تأثيرية بأسلوب سومري، ولكن ليس بالأسلوب 
الشاعري المؤثر الذي وصلنا من سومر بما يزيد 

عن الألفي سنة ،،،الخ(
ثلاثين��ات الق��رن الماضي، بدأ هن��ري مور في 
تنفيذ سلس��لة مواضيع فنية، حيث الجس��م 
يبدو متكئا أو ش��به مضطجع، غالبية الأجسام 
أنثوية، وكذلك سلسلة مواضيع العائلة، حيث 
الأم والأب والطفل، ولو نظرنا إلى هذه الأعمال، 
ف��إن تأثيرات فن��ون وادي الرافدين من مراحل 
مختلف��ة تبدو واضحة جلي��ة للعيان، ولاحظنا 
طريق��ة تنفيذ الكف��وف والاذرع  وحتى الكتف 
و الجذع، لوقارنا ذلك بالمنحوتات التي وصلتنا 
من مراحل مختلفة من فن��ون وادي الرافدين، 
ف��إن فن��ان وادي الرافدين من أغل��ب فتراته  

وهنري مور يلتقيان في نقاط عديدة.
نس��تطيع تقس��يم أعمال هنري مور حس��ب 

موضوعاتها:
- الأجسام النصفية 

-مجموعة الأجسام الآدمية الجالسة- أو ما تعرف 
بالعائلة وكذلك الاجس��ام المنفردة الأجس��ام 

المتكئة/ المضطجعة
-الأشكال المجردة- تجريد متناه 

الأجسام النصفية
نف��ذت أغلبها ف��ي فت��رة الثلاثين��ات وبداية 
الأربعين��ات وتتلاقى كثيرا م��ع آلهة الخصوبة، 
الآله��ة الأم لفترة ما قب��ل التاريخ، وكذلك مع 
الفت��رة الش��به كتابية ف��ي وادي الرافدين، إذ 
تجمع ه��ذه المنحوتات مي��زات واضحة، منها 
عدم التدقيق في معالم الوجه أو تجاهلها كليا، 
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لشما
صغر حجم الرأس نس��بيا مقارنة مع الذراعين، 
قوة وضخامة الس��اعدين وتركي��ز ملحوظ على 
الك��ف والأصابع، ف��أن حركة الكف تس��ترعي 
انتباه المتلقي لضخامتها والعناية الشديدة في 
دقة الأصابع وحركتها غي��ر الاعتيادية، وكذلك 
شفافيتها والحساس��ية المفرطة في تنفيذها، 
برغ��م أن الموض��وع يمث��ل الأنث��ى إلا أن قوة 
وضخامة الكتف والساعد واضحة جدا، التركيز 
متعمد في ه��ذه المبالغ��ة والضخامة، وذلك 
لتش��كل نوعا من التضاد النسبي وهذا التضاد 

يشكل محور ونقطة ارتكاز العمل الفني.
صغر حجم ال��رأس وجمود الوج��ه وخلوه من 
الح��واس هو ن��وع م��ن المواجه��ة والتحدي 
الصامت، هذه الدعوة الصريحة لتجاهل الوجه 
غير المعب��ر أصلاً بالش��كل التقليدي والذي لا  
يثير في المشاهد أي انفعال بل يدعو المشاهد 
إلى تجاوزه، كل هذا يقود إلى الس��ير بسهولة 
ويس��ر للوصول إلى الذراعي��ن التي هي محور 
الموض��وع، وه��ذا بالتالي يدعو المش��اهد إلى 
التفكير والتساؤل عن سبب إبقاء الوجه بشكل 
جام��د أصم، يق��ول هنري مور ع��ن ذلك: إن 
التفاصيل الأكاديمية التقليدية تشرح للمشاهد 
العم��ل بيس��ر وس��هولة، وتعبر ع��ن الصفة 
الممنوحة له بكل جلاء، مما يجعل العمل الفني 
يبدو كوس��يلة إيضاح مدرسية أو إعلان تجاري 
نقرأه ببضع دقائق وننساه.                                                                                   
إن أعم��ال هنري مور لا تقدم ش��رحا أو حلوًال 
بل تقدم أس��ئلة واستفس��ارات، كم��ا وأنها لا 
تقدم صف��ة لحالات أو تعابير لأحاس��يس بل 
تترك المش��اهد في حيرة عليه أن يجد الحلول 
والإجابة على حيرته، بذلك يس��تقطب العمل 
الفني فكر ونظر المش��اهد ويبقى محتلاً حيزاً 
كبيراً م��ن ذاكرة المش��اهد إن وج��د الأجوبة 

لتساؤلاته أم لا.
- التش��كيلات المتكئ��ة والمضطجعة مجموعة 
الأجسام الآدمية الجالسة- أو ما   تعرف بالعائلة 

وكذلك الأجسام المنفردة. 
 ابتدأ هن��ري مور بإنتاج ه��ذه المجموعة  في 
أواس��ط الأربعينات، فقد كل��ف حينها بتغطية 
فنية لفترة الح��رب العالمي��ة الثانية وتصوير 

معاناة المجتمع البريطاني، 
ركز هنري م��ور على المخاب��ئ والملاجئ التي 

ش��غلها س��كان لندن خلال س��اعات القصف 
المكثف��ة والمس��تمرة، وس��جل ما ش��اهده 
بش��كل تش��كيلي وثائق��ي، وأنت��ج الكثير من 
التخطيطات تغطي هذه المدة، هنا بدأت نواة 
العائل��ة الثلاثية  فكرة مواضيع الش��خصيات- 
تظهر بش��كل أو آخر، ففي تلك الأماكن حيث 
يتجمع أفراد العائل��ة ويلتصق بعضهم ببعض، 
لفتات من الحنان والحماي��ة كانت قد احتلت 
مخيل��ة الفنان تماما، أخذ م��ور بإنتاج مواضيع 
العائلة، حيث أبقى على أسلوبه الذي اعتمده، 
وذلك بتجاه��ل تفاصيل الوج��ه والتركيز على 
ضخامة اليدين والساعد، بقت الأصابع تحتفظ 
بتفاصيلها الانس��يابية الواضحة، وبسهولة نقرأ 
العلاقة الحميمة الصميمية التي تربط مجموعة 
التماثيل، من حركة التفاف بسيطة ليد موضوعة 
على الكتف أو تماس ركبة الأش��خاص أو ميلان 
رأس أو حتى استمرارية الغطاء القماشي الذي 
يبدو وكأنه قطعة واحدة غير مفصولة يشترك 

فيها الأب والأم،
ه��ذه التماثي��ل تش��ارك الت��ي س��بقتها في 
التأكي��د على أهمي��ة الذراعين، ولك��ن مور إذ 
يولي اهتمامه بالجس��م ككل، أصبح للس��اقين 
حضورٌ واضحٌ وهي الآن تت��وازى مع الذراعين، 
فلق��د دفع مور بأفكاره عدة خطوات إلى الأمام 
مس��تخدما نفس الأس��لوب، إلا أنه أخذ يلعب 
بالف��راغ والضوء الذي يتس��رب عب��ر الفتحات 
الموزونة والمحسوبة بدقة، في هذه المواضيع 
والتوليف��ات نج��د الهاماتها واضح��ة من كثير 
من الأخت��ام الأس��طوانية، إلا أن مور كان من 
الش��جاعة بحيث نفذها على شكل مجسمات، 
وهي تش��ترك مع بقية الأعم��ال في كثير من 
مقوماتها،اذ ان الاش��كال بتنوعاتها  في الاختام 
الس��ومرية والاختام عامة ف��ي وادي الرافدين 
متلاصق��ة متقاربة  فنجد البش��ر والحيوانات 
والنبات��ات والابنية والمواد الطقس��ية متراصة 
متلاحم��ة تقف على بعد واح��د، وهذا  ما قدم 
لنا هنري مور وكأن تخطيطاته   تبدو نس��خة 
محس��نة ومتطورة لتخطيط أولي قام به فنانو 

الأختام الأسطوانية في وادي الرافدين. 

الأشكال التجريدية  
 كان المجال واسعا رحبا أمام خيالات واستلهامات 
هنري مور، فالحركات التجريدية تملأ الفضاء الفني 
الغريبة والاس��تفزازية تقابل  الأوروبي، الأف��كار 
بكثير من الارتياح والإعجاب أحيانا والاس��تغراب 
أحيانا أخرى، التحدي والتجديد استوليا كليا على 
فك��ر ومخيلة أغلبية الفنانين، أخذ كل منهم يدلو 
بدلوه، أصبح أمامهم عالم ممدود واس��ع لا حدود 
له، وس��افرت مخيلة الفنان مسافات بعيدة جدا، 
في كل تل��ك الرحلات كان النت��اج الفني يطعم 
بنكه��ة جديدة، أفريقية، آس��يوية، مكس��يكية، 
ش��رق أوسطية، وأحيانا كثيرة توغلت إلى أعماق 
التاريخ الس��حيقة، ووصلت إل��ى فترات ما قبل 

التاريخ أو ربما وقفت عند الفنون البدائية.
نتيج��ة لهذه الاس��تلهامات والاش��تقاقات خرج 
هنري مور بحصيلة ثمينة ونفيسة، وأغنى العالم 
بثروة فني��ة هائلة، فقربّ حض��ارات وموروثات، 

جعلها تلتقي في أحضان الفن.
حس��بما نرى، فأن هنري مور قد استلهم الأعمال 
الرافدية وبقية الحض��ارات كذلك، إلا أنه  وظف 
عمله بم��ا يلائم فكره وذوق��ه العصري من دون 
إغف��ال أهمية علم  الجمال )الاس��تطيقا(،جاءت 
أعمال��ه موزون��ة تماما من حي��ث الكتلة وتوزيع 
الثق��ل واختيار زاوية النظر وع��دم إغفال تلاحم 
العمل كوحدة فنية من حيث الموضوع والش��كل 
والم��ادة، جعل من ثق��ل الكتلة والف��راع بينها 
والفض��اء الذي تحتل��ه كحجم علامة مش��تركة 
تنس��جم فيما بينه��ا وجعل المضم��ون والتوزيع 
للكتل��ه  ومركزيتها  وانس��ايبيتها مجالا واس��عا 
للتمرد على الافكار التقليدية المتعارف عليها  في 

النحت. 
أعمال هنري مور هزت كيان مؤسس��ات النحت 
الأوروبي، وخلقت أبع��ادا جديدة، فتحت الدرب 
لكثي��ر من الفنانين الج��دد وأعطتهم زخما وثقة 
بإنتاج أعمال )مختلفة( لولا سعة أفق هنري مور 
وخصب خياله وتقبل��ه بل تبنيه لأفكار ونتاجات 
حضارية مختلفة عن بيئته، واس��تخدامه الذكي 
لهذا المخزون التش��كيلي لما تط��ور فن النحت 
وأخذ يواكب الرس��م في مس��يرته نحو التجديد 

والإبداع.
واخي��را لن يفوتني ان اذكر ان جواد س��ليم  كان 

احد طلاب هنري مور.

 لقد جعل الفلسفة في المتناول، دانية، قريبة من الناس 
وهمومهم واهتماماتهم، متصلة بالعصر الحالي بكل ما يستجد 
فيه إن سلبا أو إيجابا. صار وجهه أليفا بعينيه الزرقاوين والصافيتين 
اللتين يظللهما حاجبان معشوشبان وتحوطهما تجاعيد دقيقة 
تنبض بحركات حيوية، كما لو كان اختبر البشائر العليا وعرف مكامن 
الأدواء، فراح يذيعها على الناس. هي الصورة التي ستظل راسخة 
عنه بعد أن انتقل إلى دار البقاء بداية شهر حزيران<<<

رحيل آخر فلاسفة التفاؤل ..
 ميشيل سير

افتتاح أكبر ستوديو للتصوير السينمائي 
تحت الماء في أوروبا

لندن الثقافية في عيون كتابها 

هارلان كوبين: أبكي كثيراً عندما أكتب

الروحانية الملتهبة في لوحات لورينزو

Michel Serres
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ـل سيرميشيـ
الفيلسوف المتفائل 
والتحـــــول الجذري
مبارك حسني

 ص��ار وجهه أليفا بعينيه الزرقاوين والصافيتين اللتين 
يظللهم��ا حاجبان معشوش��بان وتحوطهم��ا تجاعيد 
دقيق��ة تنب��ض بحركات حيوي��ة، كما ل��و كان اختبر 
البش��ائر العليا وعرف مكامن الأدواء، فراح يذيعها على 
الناس. هي الصورة التي س��تظل راسخة عنه بعد أن 
انتقل إلى دار البقاء بداية شهر حزيران، وبعد أن قال 

كل شيء تقريباً، في شتى المواضيع. 

الفيلسوف ودوره:

 وقد فع��ل ذلك خاصة عندما اختلف مع مجايليه من 
الفلاس��فة في العديد من المحط��ات الفارقة. وذلك 
بذهابه فكريا وفلس��فيا نحو مجالات بحث وتنظير لم 
ينتبه إليها المفكرون الآخرون، باتباعه نظرة استباقية 
للأم��ور مبنية على تصنيف وتحلي��ل وقراءة العلامات 
الدالة الكامن��ة في العواصف اللحظي��ة والجعجعات 
التي تش��د الجم��وع بالبريق الخلاب ث��م ما تلبث أن 

Michel Serres

تنطفئ. ميشيل س��ير في كل مساره الفكري اختلف 
وش��ق س��بلا أخرى. وقد أس��عفته في ذلك مشاوير 
تكوين متف��ردة. فق��د درس في المدرس��ة البحرية 
قبل أن يتخرج من المدرس��ة العليا قس��م الفلسفة. 
ف��كان ضابطا بحريا حضر إعادة فتح قناة الس��ويس، 
وأس��تاذا زاوج في محاضراته ما بين الفلسفة والعلوم 
في بعدهما التاريخ��ي والعلائقي والإحالات الضرورية 
الميثولوجيات  للأدب والتاري��خ والديان��ات وخاص��ة 
المؤسس��ة الفكر الإنس��اني، ولكل ما أنتجه الانسان، 
أي تل��ك »المعرفة الش��املة« التي يدع��و إليها والتي 
بدونه��ا في نظره ل��ن يتحقق الفهم ال�الزم والإدراك 
العميق للإشكالات المؤرقة و »أزمة الأزمنة« المتعددة، 
وبالتالي بوادر الخلاص. أبحر بكل هذا المعارف وفيها، 
مجازا وحقيقة، في كل القارات. ومن هنا جاءته ملكة 
حيازة الس��بق والانتباه للخطر الق��ادم قبل الآخرين. 
يقول لقناة KTO محددا وظيفة الفيلسوف الذي:»لن 
يكون فيلسوفا إذا لم يستق قيمه من أكبر قدر ممكن 
من الموسوعة. يجب أن يتوفر على معارف في العلوم 
الحقة والعلوم الإنسانية، أن يكون له حظ من المعرفة 
في الفيزياء والكيمياء والرياضيات، وأن يستحضر دوما 
المعرف��ة في كليتها. هذا واجب أولي. وأن يتوفر أيضا 
عل��ى تجربة إنس��انية عملية ويومية، أي أن يش��يد، 
ويمش��ي ويس��افر و...«.)ميش��يل س��ير كان لاعباً 
وعاش��ق رياضة الريكبي، وكان يح��ب ركوب الدراجة 
الهوائية، وس��ماع أغاني جورج براس��انس، وكان نبيذ 
منطقة كاس��كون حيث ترعرع بالنس��بة له جزءا من 
نبل الحياة(. وقد أوجز هذا الدور المنوط بالفيلس��وف 
في ح��وار له مع مجلة ماريان: »على الفيلس��وف أن 
يقوم بثلاثة أس��فار. س��فر عبر المعارف، س��فر  في 

لم يكتف الفيلسوف ميشيل سير بمنح 
الفلسفة قلماً حياً عبر أكثر من سبعين كتابا 
منشورا تناولت مختلف صنوف المعرفة، 
علما وأدبا وفنا. هو الذي آل على نفسه أن 
يكتب كل يوم من الساعة الخامسة صباحاً 
إلى حدود الثانية عشرة زوالا، بدون انقطاع. 
يكتب كما يتكلم، بأسلوب سلس لا يجهل 
دقائق اللغة وأسرار التأثير في القارئ، هذه 
اللغة التي جعلته على ما يظهر جليا يحظى 
بمقعد في الأكاديمية الفرنسية. بل منح 
الفلسفة صورة وصوتا، على الشاشة الصغيرة 
وعلى أمواج الأثير منذ سنوات طوال. لا يرد 
عرضا ويلبي كل طلب. لقد نشرها انتشارا خارج 
المدرجات ومختبرات البحث الباردتين.

 لقد جعل الفلسفة في المتناول، دانية، 
قريبة من الناس وهمومهم واهتماماتهم، 
متصلة بالعصر الحالي بكل ما يستجد فيه إن 
سلبا أو إيجابا <<< 
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العقد الطبيعي أو التنبؤ بأزمة البيئة

كان ذل��ك قب��ل قرابة ثلاثي��ن س��نة )1990(. أصدر 
ميش��يل س��ير كتابا لن يلبث أن يصير مش��هورا هو 
»العقد الطبيعي«. وفيه يورد صورة استعارية مفادها 
»نحن نتواجد على ظهر سفينة يتسلل إليها الماء شيئا 
فشيئا، لذا علينا أن توقف عن الجدال والصراع، وصب 
كل الاهتمام على إصلاحها«. وانطلاقا من هكذا طرح، 
يفصل به��دوء ملفت ومنطق تحليلي جاذب س��ؤال 
»الوضع القانوني« للطبيع��ة، وفي ضرورة خلق عقد 
ما بين الانسان والطبيعة عبر التذكير بأن الانتماء الى 
النظ��ام الطبيعي يجب أن يحثن��ا على إيجاد طريقة 
جدي��دة للتعامل مع الطبيعة به��دف احترامها ما دام 
الانسان ورثها بالتقاسم. يتساءل ميشيل سير في رده 
على الس��اخرين منه: » ليس��ت الطبيعة شخصاً ولا 
تتوفر على يد كي توقع العقد. لكن جان جاك روس��و 
حي��ن اقترح العق��د الاجتماعي لم ينتظ��ر أن يوقعه 
أحد ما. التوقيع يتم عبر العيش المش��ترك«. وبالتالي 
يجب تتميم العقد الأول بالنظر إلى كل المس��تجدات 
المعاص��رة والظرف التاريخي الحالي. وأهم ما يتوجب 
الالتفات إليه يتلخص في كوننا كنا نتوخى الس��يطرة 
على الطبيعة وتس��خيرها لحاجاتنا، عبر العلوم. لكن 
ص��ار واضحا أن ه��دف التحكم ف��ي الطبيعة أصبح  
محمَّ�ال بالخطر الذي يتهدد الطبيعة والانس��ان معا. 
هذا الانسان الذي أمسى مسُتعَجْلَا أن يتحلى بالحكمة 
وأن يعي ضرورة التعام��ل العادل معها كي تعي ذاتها 
بفعل انعكاسي لديه، وذلك بعقلنة استغلال خيراتها.

حكاية العالم الكبرى

حس��ب مارتان لوكرو رئيس تحرير مجلة الفلس��فة 
ماغازين الذي حاوره في لقاء جماهيري مهم، استطاع 
ِّن قبل ثلاثين سنة تقريبا،  ميشيل سير تحقيق تميز بي
حي��ن وضع مفهوم حكاية العالم الكبرى. وذلك عندما 
عاك��س الذين نادوا بنهاية وم��وت الحكايات )البراقة 
والجميلة( الكب��رى، الممثلة في الش��يوعية والتقدم 
والمس��تقبل المبهر... وكان طرحه يتلخص في كون 
فعل الفلسفة، بالنسبة لتاريخ الإنسانية، هو الانطلاق 
نح��و المس��تقبل بالتوفر عل��ى ذاك��رة، أي باجتراح 
حكاي��ة كبرى للعالم، بعد ملاحظت��ه حدوث ثورة في 
العل��وم وظفت فيها لغة جديدة ليس��ت لوغاريتمات 
الرياضي��ات بل لغ��ة التاريخ، بعد أن ص��ار بالإمكان 
التأريخ الدقيق لبداية الكون والحياة والأرض. وبالتالي 
يرى ميشيل س��ير بوجوب استغلال هذه الاكتشافات 
لنس��ج حكاية كبرى للعال��م تكون جدي��دة. ويبينها 
الفيلسوف في حوار مع مجلة ماريان كالتالي: »أحاول 
أن أمد جس��ورا ابس��تمولوجية وقناطر معرفية بهدف 
فه��م أفضل لتاريخ الإنس��انية في ش��موليتها، وذلك 
بالربط بين حقول معرفية مختلفة من فلس��فة وعلوم 
وانثروبولوجيا وإثنولوجيا وجغرافيا وليس��انيات وعلوم 
اللغة وعل��وم الأخلاق.. يتعلق الأمر بخلق موس��وعة 
معرفي��ة ممددة ما بي��ن القرنين العش��رين والواحد 
والعش��رين، على ش��كل توليف لمعارفنا الحالية على 

غرار ما فعله فلاسفة كأرسطو وهيغل..
 بوسيت الصغيرة أو الصغيرة ذات الابهام وتغير الرأس
لك��ن الذي جعل ميش��يل س��ير يلقى قبولا واس��عا 
واحترام��ا كبي��را ه��و تنظي��ره المتفرد لما تعيش��ه 
الإنس��انية حاليا بما عرف بالثورة الاعلامياتية. فاعتنق 
مذهب العصر الرقمي الذي كنس الكثير من القناعات 
السابقة والثوابت الماضية التي عملت طويلاً قبل أن 
تنهد بس��رعة مذهلة. ولقد برهن على ذلك في كتابه 
الأشهر »بوسيت الصغيرة« أو »الصغيرة ذات الابهام« 
الذي بيعت منه قرابة 265000 نس��خة. وهو رقم كبير 
جدا بالنسبة لكتاب فيلسوف. منحها هذا الاسم الذي 
يشبه من ناحية ما حكاية الاطفال الشهيرة التي كتبها 
ببرو، لقدرتها المذهلة في الكتابة بإبهامين على لوحة 
هاتفه��ا النقال الصغير. وهو ما ينبئ بالنس��بة له عن 
تحول ج��ذري في مجال التواص��ل والتلقين والعيش 
المشترك. هي ثورة ثالثة كبرى بعد ثورتين سابقتين. 

الأمكنة على كوكبنا الرائع عل��ى طريقة الكاتب جيل 
فيرن، وس��فر إنساني في مختلف جغرافيات الثقافات 
والحض��ارات المتنوعة في عالمن��ا الحالي«. وذاك ما 
فعله هو بالذات. فتجلت موسوعيته وتجربته العملية 
الش��خصية في محطات بارزة فى مشواره الفلسفي. 
محطات تفُصَِّل مميزاتها كتب فارقة حملت في أغلب 
الأحيان أسماء شخصيات مستقاة من الميثولوجيا ومن 
الأدب ومن الإبداع الانساني عامة، شخصيات/مفاهيم 
)هو ال��ذي لا يجب كثيرا الحديث ع��ن المفاهيم في 
المقام الأول( تج��د تأكيدها الحضوري في التنظيرات 
الجديدة التي يختلقها لتكون علامة مش��عة ومفسرة 
لمشكلات »التيه الانساني« كما يحب أن ينعت حالة 
العالم والانس��ان في لحظات الأزم��ة. هذا التيه الذي 
خبر أحدََّ وأقس��ى مثال عليه في كارثة القنبلة النووية 
التي دمرت مدينتي هيروش��يما وناكازاكي اليابانيتين، 
وفتحت عيني��ه هو الفتى وكان عم��ره آنذاك خمس 
عشرة سنة، على الدمار العظيم الذي يتهدد الإنسانية 
ف��ي وجودها، بفعل العلم الذي تب��دى فجأة أقل نبلا 
وبريقا بس��وء الاستخدام.  فكان أن تولدت لديه فكرة 
تغيير المس��ار الدراس��ي من العلوم إلى الفلس��فة، 
لتكتمل الرؤية لديه، وهو ما سيتبدى فيما بعد في كل 
المحط��ات التي نظر فيه جه��ة الميدان المعرفي الي 

يجب النظر فيه. 
 

المحطة الأولى : التنبؤ بثورة الاتصالات

كان ذل��ك عن��د نهاية الس��تينيات وطيلة س��نوات 
السبعينيات من القرن الماضي. وفي الوقت ذاك كانت 
الماركس��ية وش��تى المذاهب والتنظيرات اليس��ارية 
سائدة في جل بقاع العالم، وحيث كان يعد المبشرون 
به��ا بمس��تقبل عادل لمجتمع��ات تعل��و فيها صورة 
العامل والمنُتجِ، تس��ود فيها قي��م الاقتصاد الصناعي 
الكبير المبش��ر بثورة للإنس��انية تحت مظلة تعميم 
وسائل الإنتاج ومحو التوحش الرأسمالي. لكن ميشيل 
س��ير كتب كتابه الرئيس��ي الأول »هيرمس« بأجزائه 
الخمسة من س��نة 1969 إلى سنة 1980، »التواصل« 
و »التداخ��ل« و »الترجم��ة« و »التوزي��ع« و »الممر 
الش��مالي الغربي«. فبها وظف أسطورة الإله المجنح 
مبعوث الألهة وحامي القوافل والتجارة والترجمة، دليلا 
على أهمية التواصل في حياتنا المعاصرة عوض قيمة 
الإنتاج التي كان��ت طاغية. أهمية متزايدة وكبرى تنبأ 
بها، حيث رأى أن المستقبل ليس لمجتمعات الإنتاج 
إذن بل لمجتمعات الشبكات والتواصل. لم يكن الامر 
سهلا للبرهنة على أن التواصل ممكن إدراكه نظريا من 
خلال التنويعات/العناوين والتفريعات العديدة الصائبة 

المضمنة فب كتبه هاته، وهي عديدة ومجددة.
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وجد نفس��ه مجبرا على التأقلم مع هذا العالم. »هناك 
بون شاس��ع بين من يفكر باس��تعمال الأداة الجديدة 
وم��ن يعيش في عوالمها الناتج��ة عنها وبها بالكامل« 
يصرح الفيلس��وف. كل هذا يطرح مظهرا جديدا جدا 
للازمة تطال في العمق كل شيء السياسة والاقتصاد 
وخاصة التربية، التي لم تعد تناسبها أو تستطيع فهمها 
أو حله��ا الطرق القديمة التي ص��ارت بلا جدوى وبلا 
فعالية. هي أزمة عنوانها اندثار التمركز المعرفي الذي 
كانت ترعاه مؤسسات وجدت نفسها عرضة للتجاوز. 
مثلم��ا يندثر رويدا مثلا التمثل العمودي لتملك القرار، 
الذي أمسى مضاعفا وغير محتكر، وعالم الشغل الذي 
لم يعد محتاجا للعمال بالكثرة والسياس��ة التي باتت 

منحص��رة في الفقاع��ة الإعلامية وفارق��ت من تهتم 
بهم الذين يعيش��ون على إيق��اع العولمة. إذن هناك 
ش��يء ما يتغير بش��كل جذري، هناك بداية لتحول لا 
ندري ما الذي س��يؤول إليه. لك��ن المثير، هو أنه في 
رأي الفيلسوف، تزامن مع تحولات أخرى تتحلى كفترة 
قطيع��ة كبرى، أبرزها الثورة التي عرفتها الفلاحة التي 
لم تعد تعني في فرنس��ا مثلا سوى 0.8 من الناس بعد 
أن كان الفلاحون والمش��تغلين بالفلاحة 70 في المئة 
في بداية القرن العش��رين. ثم الثورة التي طالت عالم 
الصحة، بعد أن تمكن العلم من القضاء على الأمراض 
الفتاكة والأوبئة، وتطوير س��بل الوقاي��ة والعلاج مما 
سمح بتمديد س��نوات الحياة، خاصة في الغرب. لقد 
ولدت الصغيرة ذات الابه��ام في عالم حضري محمي 
ومنظم لا علاقة له بما عاشه الجيل الذي سبقها. لقد 
تغيرت علاقة الإنس��ان بالحياة والموت والالم والجسد 

والزمن والمكان.. تغيرت العلاقة بالعالم كلية.  

خاتمة 
ويظل الس��ؤال الكبي��ر الذي لا بد من��ه : هل العالم 
أفض��ل م��ع كل ه��ذه الث��ورات وه��ذه الاختراعات 
المدوخة؟ هل عالم الصغيرة الناقرة بإبهامها أحسن؟ 
الجواب بالنسبة لميشيل سير يتمثل في الكيفية التي 
سيتعامل بها الانسان مع هذه الثورة الثقافية الجذرية 
المؤسسة لإنسانوية جديدة. على العالم أن يتأقلم مع 

العالم الذي ساهم في خلقه. 

1 - زمن الأزمات، لقاء حواري عمومي من تنشيط مارتان 
لوكرو، رئيس تحرير مجلة »فلس��فة ماغازين« بتاريخ 

19 يونيو 2010.
2 - مجلة ماريان، حوار تكريمي بتاريخ 3 يونيو 2019.

3 - مجلة إكسبريس، عدد بتاريخ 10 ماي 2012.
4 - حوارات مع ميشيل سير بإذاعة فرانس أنتير. 

5 - جريدة ليبيراسيون، حوار بتاريخ 11سبتمبر 2011.

ث��ورة بمعنى زلزال ق��وي يهد ما كان قبل��ه أو يجعله 
متخلفا ومتأخ��را، وحاملا في نفس الوقت مس��تقبلا 
جديدا يخترع نفسه بنفس��ه. فالثورة الأولى عرفت، 
يقول ميش��يل س��ير في حوار بمكتبة »س��ورامب« 
س��نة 2013: »مرحلة المرور من اللغ��ة المنطوقة أو 
الش��فوي الى المكتوب باخت��راع الكتابة، حيث حدث 
انتقال من السند/الجسد والرسالة/الصوت إلى السند/

ال��ورق والرس��الة/المكتوب. وكان لها أثر عظيم عبارة 
ع��ن تحول  تجلى ف��ي القانون، والسياس��ة والتجارة 
وظه��ور النق��ود والعل��وم بظه��ور الهندس��ة وأخيرا 
الكتابات المقدس��ة عند أنبياء بني اس��رائيل. والثورة 
الثاني��ة عرفت اختراع الطباع��ة. والثورة الحالية ثورة 
التكنولوجيات الحديثة والإعلاميات، الشيء الذي جعل 
الأزمات المرتبطة بالمكتوب التي نعيشها ذات طبيعة 
قانونية وسياس��ية واقتصادية. والملاحظ أنها بنفس 
الطيف العلمي والديني الذي عاش��ته الإنسانية خلال 
الثورتين السالفتين« وهو ما يضع بوسيت الصغيرة أو 
الصغيرة ذات الابهام وصويحباته��ا وأصحابها الصغار 
ال��ذي ينقرون بأصابعهم طيل��ة اليوم في موقع جديد 
بالكامل، م��ا بين ريبة الآباء والإكراهات المس��تحدثة 
التي تفرض التعامل بشكل غير مألوف ولا معهود تجاه 
م��ا وفرته الاعلامي��ات. يجب أن تصي��ر كائنا جديداً، 
كائنا متح��ولا. لقد خلقت هذه الث��ورة »قطب رحى 
تقلب الحضارة، والثقافة والعلوم الإنس��انية.. هناك 
ن��زوع نحو ال��زوال للعالم القديم ونش��وء عالم جديد 
يفرض إعادة اختراع كل شيء بدون شك، لأن الرأس 
تغيرت«. قبل اختراع الكتابة، كان مطلوبا من الانسان 
المؤرخ فرضا أن يحفظ معارفه عن ظهر قلب، أي يملأ 
بها رأس��ه. عند اختراع الطباعة ص��ار بإمكانه تخزين 
معارفه في مكتبة، وبالتالي تطبيقا لمقولة الفيلسوف 
الكاتب مونتي��ن »الرأس المفك��رة أفضل من الرأس 
الممتلئة بالمعرفة«. ويضيف ميش��يل س��ير موضحا 
بأنه حالي��ا يس��تطيع الكومبيوتر تحقي��ق العمليات 
الثلاث من ذاكرة وتخيي��ل وتفكير لما يتوفر عليه من 
قدرة على التخزين وعلى البرمجة المختلفة التي تقوم 
بشتى العمليات المعقدة، أي تلك القدرات التي كانت 
موجودة في رؤوس��نا انتقلت إلي��ه. هي عملية إخراج 

ومنح صبغة موضوعية لهذه القدرات. 
وهكذا صارت بوس��يت الصغيرة في موقع من يمتلك 
  maintenant العالم ف��ي قبضة يده. كلمة الآن ه��ي
ف��ي اللغ��ة الفرنس��ية. وعن��د تأمل الكلم��ة يلاحظ 

  main الفيلس��وف بأنها تتضمن كلمتين: يد التي هي
وماَسِ��كةٌَ tenant  . الفتاة الصغي��رة من خلال النقر 
بإبهامها على شاشة صغيرة في هاتفها النقال تمسك 
بمح��ددات العالم، التي ه��ي إمكانات التعرف على أي 
م��كان، والتوصل إلى أية معلوم��ة مطلوبة، والاتصال 
بأي ش��خص. من الذي كان يستطيع أن يغامر ويقول 
بأنه يسيطر على العالم طيلة تاريخنا الطويل؟ بعض 
الطغاة المش��هورين. حاليا لدين��ا 3750000000 ممن 
يمسكون بالعالم، يس��تغرب الفيلسوف ميشيل سير 

باسما بمكر طيب. 
لكن الذي تتوجب الإش��ارة إليه يكمن في أن الصغيرة 
بوس��يت وجدت نفس��ها في العالم الرقمي منذ قرابة 
الثلاثين س��نة. وذلك عكس الجيل الذي سبقها الذي 

ع:
اج

مر

أحاول أن أمد جسوراً 
ابستمولوجية وقناطر 

معرفية بهدف فهمٍ أفضل 
لتاريخ الإنسانية في 

شموليتها، وذلك بالربط بين 
حقول معرفية مختلفة من 

فلسفة وعلوم وانثروبولوجيا 
وإثنولوجيا وجغرافيا 

وليسانيات وعلوم اللغة 
وعلوم الأخلاق..
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حدثت بين مهن الس��نوات الس��الفة والوقت الحالي. 
بوس��يت الصغيرة أو »الصغيرة ذات الإبهام« وصديقها 
ِّعوا وقتهم في ممارس��ة نفس الأعمال السالفة.  لن يضي
َّرت اللغة وبذل الجهد ل��م يعد بنفس المعنى  لق��د تغي

الذي كان في السابق. 
َّل��ت إلى مجرد ف��رد في أيامنا  أكثر م��ن هذا، لقد تحو
هاته، ظهر الف��رد الذي اخترعه القديس بول في بداية 
َّا في الماضي وإلى حدود الس��نوات  التقويم الميلادي. كن
القليلة القريبة نحدِّد حياتنا من خلال تحديد الانتماءات 
المناس��بة لكلّ مناّ: مثلا أن نكون فرنسيين، كاثوليك، 
يهودا، بروتستانت، ملحدين، كاسكونيين او بيكارديين،  
إناث��ا أو ذك��ورا، محتاجي��ن أو أغنياء...كنّ��ا ننتمي إلى 
مناطق، ديانات، ثقافات، حضارية أو بدوية ، إلى فرق، 
إلى جماع��ات، إلى جنس معينّ، إل��ى لغة محلية، إلى 
الوطن. وها ه��ي كلّ هذه التجمعات ق��د تم تفجيرها 
بفعل الأس��فار وصور الش��بكة العنكبوتي��ة والحروب 

الفظيعة.
 م��اذا بخصوص من بقي؟  إنهم يتلاش��ون رويدا رويدا. 
لم يعد الفرد يس��تطيع التوص��ل إلى كيفية العيش مع 
نصفه الثاني، فيحدث الط�الق؛ لا يعرف كيف يجلس 
برصانة داخل حجرة دراس��ية فيشاغب ويثرثر؛ لا يؤدي 
صلاته في الكنيس��ة؛ ويصعب عل��ى لاعبي كرة القدم 

ف��ي فريقنا الوطني تكوين فري��ق؛ ثم هل ما زال رجال 
السياسة عندنا يستطيعون تشكيل حزب ذي مصداقية 
وحكومة مس��تقرة؟ ويكثر الصراخ في كل مكان بموت 
الإيديولوجية؛ لكن الذي اندثر هي الانتماءات التي كانت 

ترفده هذه الايديولوجيات. 
ومع ذلك، فق��دوم هذا المول��ود الجديد/الفرد يعدُّ نبأ 
س��عيدا. لأن ليبيدو الانتماء، الموسوم بطغيان الأنانية، 
َّب في جرائم حصدت مئ��ات الملايين من الموتى  تس��ب
- لهذا الس��بب أحبّ هؤلاء الش��باب. لكن هذا التصريح 
يس��تتبع اختلاق روابط جديدة. وه��ذه الأخيرة تظهر 
جلي��ة ف��ي  الانخراطات في الفيس��بوك المتس��اوية 
تقريبا مع عدد س��كان الأرض. هي إذن ذرة تحرَّرت من 
العلاقات الكيمياوية مع الذرات الأخرى، لقد تعرَّت ذات 
الصغيرة ذات الإبهام، بوسيت الصغيرة. إنها مكشوفة. 
لم نخترع نحن الراشدين أي رابط اجتماعي. لأنَّ الطغيان 
َّره. وأس��مِّي هذه التحولات التي  العام للريبة وللنقد دم
حدثت بالصيرورة الإنس��انية المتحولة باستمرار، لأنها 
َّبت في وقتنا الحالي ووس��ط  نادرة الحدوث. لقد تس��ب
جماعاتنا في حدوث شرخ واسع وبديهي الظهور إلى حدّ 
َّه لم يتم بعد تقدير مدى حجمه الحقيقي. هذا الحجم  أن
الذي له الأهمية التي اكتس��بتها أح��داث عظيمة مثلا 
العص��ر الحجري الحديث، وظهور علوم اليونان، وبداية 
العهد المس��يحي، ونهاية القرون الوسطى وقيام عصر 
النهضة. في الجزء القبلي المقابل لهذا الشرخ المفتوح 
ِّنهم تعليما في إطارات  يوجد ش��بانٌ نس��عى إلى أن نلق
تنتمي إلى زمن لم يعد يعني لهم ش��يئا ذا بال: بنايات، 
باحات الاستراحة، حجرات الدرس، مدرجات، تجمعات 
جامعية، مكتبات، مختب��رات، وحتى المعارف. إطارات 
تنتمي إلى زمن سالف ومهيأة لعصر كان الناس والعالم 

في ثناياه مختلفين عما هم عليه الآن...
إذن تنتص��ب أمامنا ثلاثة أس��ئلة كبرى، على س��بيل 
المث��ال: ما الذي يجب أن ننقله ونس��لمه؟ لمن ننقله 

ونسلمه؟ كيف ننقله ونسلمه؟

ص��ار الأطفال يقطنون العالم الافتراضي. هذا ما يلاحظ 
بقوة حالي��ا. وتبرهن علوم المعرفة على أن اس��تعمال 
الش��بكة العنكبوتية من أجل الق��راءة أو الكتابة أوبعث 
الرسائل بواس��طة النقر بالإبهام على الشاشة، وبهدف 
إج��راء بحث في ويكيبيديا أو الفايس��بوك، لا تس��تثير 
الخلاي��ا العصبية ولا نف��س المناطق في الرأس بنفس 
الحال الذي تس��تثيرها به عند ق��راءة كتاب أو لوحة أو 

دفتر.
 لق��د صار بإم��كان هؤلاء الأطفال معالج��ة العديد من 
َّهم لا يتوفرون على ذات  المعلومات بشكل متزامن رغم أن
القدر من المعارف التي نكتس��بها نحن، ولا يستوعبون 
ولا يوظف��ون ملك��ة التوليف بين هذه المع��ارف مثلما 

نفعل نحن الذين ولدناهم. 
رأسهم تختلف عن رأسنا. هم يستطيعون التواصل مع 
أشخاص عديدين بواسطة الهاتف النقال، والوصول إلى 
جميع الأماكن بواسطة نظام تحديد المواقع ج.ب.س، 
َّحصُّل على المعلومات التي يودون معرفتها  ويمكنهم الت
بارتياد الشبكة العنكبوتية. إنهم يراودون بإحكام الفضاء 
الطبوغراف��ي المجاور لهم م��ن كل ناحية، في حين كناّ 
نحن نراود الفضاء المتري الذي يتحددّ مرجعيا بحساب 
َّهم لا يقطنون نفس الفضاء. وتقدير المسافات عدديا. إن
 إننا إزاء كائن بش��ري جديد قد ولُدِ في غفلة منا، وفي 
مدة زمنية قصيرة. إنه الانسان الذي يفصلنا عن سنوات 
السبعينيات. وسواء كانوا إناثا أو ذكورا، فقد تحصَّل هو 
وأمثاله على جسد مغاير، واستطال بالنسبة لهم الأمل 
في الحياة لس��نوات أكثر، ويتواصلون بطريقة مختلفة، 
ويدركون عالما مختلفا، ولا يس��كنون في ذات الطبيعية 

التي عرفناها، ولا يقطنون في نفس الفضاء.
لق��د ولدوا تح��ت التخدير، وتمت برمجته��م منذ أول 
َّ��ة على العالم تحت العناية بالمس��كنات، خارج كل  طل
اعتبار للموت ودون أن يثي��ر فيهم ذلك أي رهبة. وبما 
أن رأسهم لا علاقة لها برأس آبائهم، فهؤلاء، ذكورا كانوا 
أو إناثا، يتلقون معرفة مختلفة ويكتبون بشكل مغاير. 

وبم��ا أنني قضيت وقت��ا في تأمل ه��ذا الكائن الجديد 
بكل إعجاب، وهو يبعث، بس��رعة لا استطيع تحقيقها 
بأصابعي المعُوجَّة، رسائل إلكترونية قصيرة فقط بالنقر 
بواس��طة إبهام��يّ اليدين، فقد أطلق��ت عليهم، وبكل 
ِّر به جدٌَّ تسمية »جيل الإبهام الصغير«.  الحنان الذي يعُب
هذا هو الاس��م الذي يحملون، وهو أجمل من تس��مية 

»جيل الراقنة«، هذا الاسم القديم الذي يبدو مزيفا.  
َّمون نفس لغتنا. تنشر الأكاديمية الفرنسية  َّهم لا يتكل إن
منذ عهد روشوليوه، كلّ عش��رين سنة تقريبا، قاموسا 
يعَُ��دُّ مرجع��ا للغتنا نح��ن. وقد كان الف��رق في القرن 
الماضي، بين نشر قاموسين متتاليين يعرف على الأرجح 
إضافة أربعة آلاف او خمس��ة آلاف كلمة جديدة، وهي 
أرقام ظلت ش��به تابتة. لكن الرقم س��يصل إلى حدود 
الثلاثين ألف كلمة ف��ي القاموس المعُدََّل القادم. وعلى 
هذا المنوال، سيجد هؤلاء الأناس الجدد الذين سيرثوننا 
أنفسهم، وبسرعة ما، منفصلين عن لغتنا بنفس القدر 
الذي  نستشعره نحن إزاء اللغة الفرنسية القديمة التي 
كان يستعملها كريتيان دو تروا أو جوانفيل. هذا المعيار 
يدل فيما يش��به علام��ة فوتوغرافية عل��ى ما وصفته 
ُّلات الطارئة. ويجد هذا الفرق الشاسع  َّحو بخصوص الت
التي يمسّ جميع اللغات أحد أسبابه في القطيعة التي 

لميشيل سير 

  الإبهام الصغير  
مقتطف من كتاب
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ها نهرٌ. الجبال هي الألب  كرونوبل القابعة عند الجبال ويحفُّ
الشهيرة، والنهر هو إيزير   L’Isèreالذي منح اسمه للمنطقة 
بكاملها. كرونوبل يطلقون عليها عاصمة الألب. مدينة تأخذ من 
السموق والعلو سموا ملحوظا في الفضاء العام وفي نمط 
الحياة العصري بتمامٍ كاملٍ في هكذا طبيعة.

شممت ذلك وتذوقت فرادته، وأنا امشي وأسير من طوار إلى 
باحة إلى حافة النهر، النظر معلق أحيانا بالقمم الخضراء في 
الأعالي ليعود إلى الأبنية القريبة.

م. ح

S t e n d h a l

كرونوبل
المدينة التي لا تحبُّ

كاتبها العظيم ستندال
بين هذا الفعل وذاك كنت أبحث عن آثار س��تاندال الذي اس��مه 
َّل أحد  الكامل في س��جل الحالة المدنية هو هنري بايل والذي شك
أسباب اختياري زيارة المدينة .. وجدت هذه الآثار، لكن ليس كما 
كنت أتوقع.. لكنيس��أوجل الحديث عنها بعد أن أروي ما وقع لي 
في مقهى كي دورس��اي  Quai d’Orsay . الذي توقفتعنده لتناول 
مش��روب بارد يخف��ف بعض الحرارة التي كان��ت جد مرتفعة في 
الش��هر الأغسطسي الغريب. قال الش��اب الحيي البشوش الذي 

خدمني بعد أن بحت له بإعجابي بالمدينة:
-كرونوبل مدينة جميلة رغم سمعتها السيئة لدى باقي الفرنسيين.  
-ألا يعود السبب إلى ما كتبه ستاندال عنها في روايته الأولى ""حياة 

هنري بريلار" الأتوبيوغرافي؟ قلت له ببداهة سريعة.
َّه  ضحك النادل الخفيف الدم ولم يرد. كأنَّ الأمر ليس كذلك، أو أن
لا يع��رف الجواب. فهو من جيل جديد ليس��ت له علاقة كبرى مع 
مشاهير الكتابة في فرنس��ا العالميين. ساعدته، فتحرَّكت ذاكرته 
وب��دا عارفا فجأة بما أعنيه. هكذا أفعلدوما مثل طبع عالق بكياني 

الغارق في الأدب. قلت له:
-لقد كتب م��ا كتب لانها كانت له اعتبارات ف��ي لحظة خاصة في 

بداية حياته المهنية وخصوصا الأدبية.. مع ذلك هو كاتب س��جلّ 
اسمه مشعاّ وحاضرا في تاريخ الأدب العالمي. 

-هذا أكيد، أجاب بنوع من الخجل الإعجابي وهو يرسل نحوي نظرة 
باسمة مغايرة.

فقد كتب س��تاندال عن كرنوبل واصفا إياها بـ:"المدينة الوس��خة 
الكريهة الرائحة" و"التي يذكرني بها كل ما هو ذليل وس��طحي في 
الصنف البورج��وازي، وكل ما يثير قرفي يذكرن��ي بها.. لا، القرف 
كلمة تبدو نبيلة بالمقارنة بما أش��عر به منألم يثير الغثيان"،كلامه 
ِّه المعش��وقة وبعد طفولة ومراهقة قضاهما  ه��ذا جاء بعد وفاة أم
رفق��ة أب وعمةّ عزلاء كريهي��ن. وحالما اس��تطاع الإفلات منهما 
للذهاب إل��ى باريس كي يدرس الرياضيات الت��ي كان بارعا فيها، 
َّخذ عش��يقة من إحدى الممثلات كما  وكي يكتب المسرحيات ويت
َّد في البوح عن كرهه القاسي. فعل مواسير على حدّ قوله، لم يترد

تذك��رت هذه الحلقة من حياة الكات��ب وأنا أحادث النادل،وأحدق 
ف��ي الخارج ال��ذي ذكرني بأحد أحي��اء المقاطعة الرابعة عش��رة 
بباري��س في الكثير من معالمها. المقهى يقع في حي ش��امبيوني 
Championnet  وهو فعلا جمي��ل جدَّاً. حي بمعمار تأريخي جذاب 
به مقاه ثقافية وكاليريه��ات فنانين وكل ما يحيل إلى فن العيش 
َّسخة  في جو ثقافي أدبي وفني حقيقيين.حارة لا يمكن أن تكون مت

ذات زمن ولو في بداية القرن التاسع عشر.  فقد انتابني وأنا أسير 
في زواياها إحس��اس تمنحه البنايات المتشابهة والازقة الصغيرة 
ومحلات الألق بكل أنواعه والحان��ات التي تتبارى كل واحدة منها 
كي تتوفر على ش��خصية خاصّة فريدة مميزة، ولا أظن هنري بايل  
أو س��تاندال لن يكون إلا س��عيدا في إحداها يكرع نبيذا ويعاش��ر 
قريب��ات ماتيلدا دو لام��ول الفائقة الجمال بطل��ة رواية "الأحمر 
والأسود" الخالدة، أو كليليا الرائعة الحسن في رواية "راهبة بارما"، 
س��يكون حتما كما تمنىّ طيلة حياته سعيدا في الوقت الكرونوبلي 
الحديث رفقتهن وليس في رفقة المومس��ات اللواتي سيؤدين إلى 

موته الحتمي.
لكن كرونوبل لم تنس ولم تغفر، وفي ذات الوقت لا تس��تطيع أن 
َّه عظيم وراهن على  تتخلىّ عنه ولا أن تنبذه. لس��بب بس��يط لأن
الخلود. لقد كتب في يومياته المذكورة آنفا هو الذي لم يكن كاتبا 
ش��هيرا قيدّ حياته على غرار هونوري بلزاك الذي كتب عنه روايته 
دراسة من س��بعين صفحة في مجلة أدبية وقتها، وهو أمر معجز 

ستاندال: كــرونوبل المدينة الوسخة 
الكريهة الرائحة التي يذكرني بها كل ما هو 

ذليل وسطحي في الصنف البورجوازي
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قياس��ا على إمكانات ذلك الزمن. لقد كتب: "أضع ورقة رهان في 
أكبر لعبة قمار على أنني س��أكون مقروءا )كتبي شهيرة( في سنة 
َّأ ببلوغه  1935"،اختار هذا التاريخ هو الذي توفي س��نة 1843 أي تنب

بعد قرابة قرن بالتمام والكمال!
فكيف لمدينة أن تنس��اه وهو الذي صنع اس��ما أكب��ر منها. وهو 
كرونوبلي لا يمكن أن يتخلصّ منها صفة وأصلا. وإذن اختارت هي 
وسيلة للانتقام أو لرد الصاع بالكثير من المكر الذي أظن لا يجيده 
إلا موظفو البلديات؛ ممس��وحو الطموح. فكما ذكرت أعلاه بحثت 
عنه،وأول ش��يء فعل��ت كما قد يكون خمنّ القارئ بكل بس��اطة 
ه��و البحث عن الم��كان الذي يوجد به تمثال ل��ه من النحاس أو 
من الحجر في س��احة رئيس��ة أو في حديقة عام��ة كبرى كما هو 
الح��ال في أغلب المدن الت��ي انبتت كاتبا عظيم��ا. النتيجة: ولو 
تمثال نصفي، ولو شبه تمثال! أو ما يقترب من ذلك، أي ما يطلق 
عليه بـbas-relief أو منحوت��ة صورية جانبية فرضها رئيس بلدية 
كرونوبل س��نة 1929 لوضعها على ج��دار في حديقة المدينة التي 
س��يأتي ذكرها . صحيح أن رودان النحات العظيم هو الذي أنجزها 
لكنها تظل دون قيمة الرجل. وهو ما يرادف عدم الاعتراف بالحجم 

الكبير المستحق.
 أق��ول إنني اس��تغربت ولو أنه أمر بديهي للأس��باب التي فصلت 
آنفا.ب��ل غضبت قليلا رغم أنني غير معني بكل هذه العلاقة.  لكن 
َّلت جزءا كبيرا من وعيي الأدبي، وكانت  "الأحمر والأس��ود" رواية شك
أح��د العوامل التي اقحمتني في فعل الكتابة. لذا حاولت أن أعرف 
الس��بب، فكان ما ذكرته س��ابقا، وهو ما كنت أجهله. وجدت في 

هذه العلاقة مادة لغرابة الكتابة ومهاويها الرائعة. واكتش��فت أن 
انعدام تمثال خالد للاس��م لم يمنع الاس��م من الانتشار. الجامعة 
تحمل اسمه وأشهر ثانوية بالمدينة وقد سبق أن درَّس بها مسماّة 
باسمه وشوارع وأزقة تطالعك باسمه، أي لقبه الذي ارتضاه وعرف 
ب��ه. فالرجل م��رّ من هنا. هو في كل مكان، المدينة تضع اس��مه 
هنا وهناك، لكن حيثما مثلا تتاح فرصة الانتقام لم يغفل مس��ؤولو 
المدينة قديما من اقتناصه��ا. وهكذا وأنا أتجول في المركز المليء 
بالحياة والنشاط للمدينة من حيث يمراّلتراموي توقفت أمام لوحة 
نحاس��ية أعلى باب عتيق، على اليمين، ملصق بجدار عمارة فخمة 
وجميلة في زاوية ممتازة من المكان الفس��يح. كتب عليها :"هذه 
العمارة بناها ش��يروبان بايل والد س��تاندال )بدون صفة الكاتب( 
وقد أنفق عليها كل ثروته حارماإًياه من حقهّ في الإرث"،قرأت ذلك 
وتبسّمت للأسلوب الجاف الذي ذكر به الأمر، بل ذكره أصلا بتعمُّد 

غير خاف، لكي تسخر من كاتبها الكبير.
ِّه  لكن لا تبدو ذات الس��خرية في الحديقة الخلفية لمنزل جده لأم
المحبوبة؛ البورجوازي الطابع حيث كان قضى ستاندال أجمل أيام 
طفولت��ه وحيث كان يقرأ في مكتب��ة الجد كل ما تقع عليه عيناه 
من كتب يفر من خلالها من القرف. تبدو اللوحة تقريضية  مادحة. 
قل��ت ربما أنا مخطئ في رأيي المبني على تعالق كتابي مؤس��س 
لي. لكن عندم��ا وقعت على معلومة تقُدَّم للس��ياحة حول وجود 
أرش��يف س��تاندال بهذه الحديقة وقعت على اللوحة وتعبت كي 
أجد مكان هذا الأرش��يف كما لو تم تعمُّد ذلك، كي يكل الس��ائح 

في بحثه قليلا.
والحقّ أن ستاندال فوق كل هذا رأسمال سياحي كبير لا تستطيع 
َّى عنه،الكاتب في فرنس��ا عملة صعبة تجلب  كرونوب��ل أن  تتخل

الملايين من العمل الصعبة عالميا.

هل سيعرض المسدس الذي أنهى 
حياة فان جوخ للبيع؟ 

أظهر تحليل المتخصصين أنه ظل مدفونا 
ف��ي الأرض من��ذ أكثر من 50 عام��ا. تآكل 
زند المس��دس في الوضع غير المؤمن، مما 
يشير إلى أنه ربما تم إطلاقه قبل الضياع أو 
التخلي عنه، وعيار Le faucheux هو 7 مم، 
كم��ا ذكر الدكتور بول غاش��يه، الذي عالج 

جرح فان جوخ.
عند جمع كل الأدلة معا، من المحتمل جدا 
أن يكون Le faucheux هو بالفعل الس�الح 
الذي قتل فان جوخ، بالرغم من أن هذا غير 
مؤكد. تم عرض المسدس مرة واحدة فقط، 
في مع��رض متحف ف��ان جوخ«على حافة 
الجن��ون: فان ج��وخ ومرض��ه« وذلك عام 
2016.  يخل��ص كتالوج متحف أمس��تردام 
إلى أن »هناك إمكانية قوية لاستخدامه في 

محاولته الانتحارية«.
وقع إطلاق النار في وقت مبكر من مساء يوم 
27 يولي��و 1890. نجح ف��ان جوخ في العودة 
إل��ى النزل الذي كان يقي��م فيه، على بعد 
حوالي كيلومتر واحد. توفي في غرفة نومه 
الصغيرة بعد حوالي 30 س��اعة. بالرغم من 
أن متحف فان جوخ ومعظم المتخصصين 
يعتقدون أن الفنان قد انتحر، إلا أن سيرة 
حي��اة الكاتبين الأمريكيين س��تيفن نايفه 

وغريغوري وايت سميث، تجادل عام2011 
قائلة إن��ه أطلق النار عليه م��ن قبل فتى 
محلي يدع��ى رينيه س��يكريتان. تم قبول 
هذه الفرضية أيضا من قبل جوليان شنابل 
في فيلمه الجديد، »عند بوابة الخلود« ومع 

ذلك، فإن دليل الانتحار ساحق.
أحدنقاط غموض وف��اة فان جوخ هو كيف 
اكتسب الفنان المسدس. لم يمتلك الفنان 
سلاحا مطلقا ولا يوجد دليل على أنه اعتاد 
إطلاق النار. م��ن المحتمل أنه أنهى حياته 
بمسدس يمتلكه آرثر غوستافرافو، صاحب 
الن��زل الذي كان يقيم في��ه، وعلى الأرجح 

أخذها دون إذن.

ما هو مصدر السلاح ؟
 Grégoire وفقً��ا للم��زاد، أعطى الم��زارع 
Veyrès، ال��ذي صادف الس�الح في حقله، 
حوالي ع��ام 1960 لصاح��ب المقهى الذي 
كان في الأصل »Auberge Ravoux«. ربما 
اعتق��د الباحث أن الس�الح ليس له قيمة 

مالية كبيرة.
وماذا سيحدث في البيع؟ من الصعب جدا 
تخمين ما س��يحققه السلاح المتآكل، لكن 
الس��عر قد يرتفع. يأمل المرء فقط في أن 
يذهب إلى مش��تر مسؤول لن يعرضه كأثر 

مخيف - لكن يعامله باحترام يستحقه.

سيتم بيع المسدس المتآكل الذي تم اكتشافه في 
أحد الحقول في المنطقة التي أطلق فيها فان جوخ 
النار على نفسه، بتكلفة تتراوح ما بين 40000 إلى 
60000 يورو. سيتم طرحه للبيع في باريس في 19 
يونيو مع ArtAuction Rémy le fur في دروت. 
يصفه البائعون بالمزاد بأنه »السلاح الأكثر شهرة 
في تاريخ الفن«.
يبدو أنالسلاح وجدفي حوالي عام 1960 على يد 
مزارع في حقل خلف قصر في أوفيرس سور أويز، 
وهي قرية شمال باريس حيث أمضى الفنان آخر 
70 يوما من عمره. سمعت لأول مرة عن المسدس 
في منتصف التسعينات من خلال كلود ميلون، 
كاتبة محلية، وقد ذكرته لاحقاً في كتابها الصادر 
عام 1998، وهو »فينسنت فان جوخ وإوفيرس سور 
أويس«. في عام 2012، نشر آلان روهان كتيباً عن 
الاكتشاف، لكن هذا لم يجتذب سوى القليل من 
الاهتمام.والسلاح الذي يتم بيعه الآن هو مسدس 
Le faucheux بلجيكي الصنع، والذي كان من بين 
المسدسات المدنية الأكثر شعبية في النصف 
الثاني من القرن التاسع عشر. ظل في الإنتاج حتى 
عام 1893.

فان جوخ
المسدس القاتل
إعداد وترجمة: مريم هرابي

السلاح الأكثر شهرة في تاريخ الفن
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لا ألوح بل أغرق

لم ي�سمعه �أحدٌ،
الرجل الميت،

هُ بقي ملقىً وينوح لكنَّ
�أنا �أبعدُ مما تت�صورون 

حُ بل �أغرق. ولا �ألُوِّ

يا لل�شاب الم�سكين، �أحبَّ المقالب دوماً
ولاآن هو ميت.

لابد �أنها كانتْ باردةً على قلبه ف�أ�سلم نف�سه،
هكذا يقولون.

لا، لا، لا كانت دوماً بهذه البرودة
)ما زال الرجلُ الميتُ ملقىً ينوح(
كنتُ بعيداً هكذا طوال حياتي،

حُ بل �أغرق. ولم �أكنْ �ألُوِّ
�أتكلم" لا  "�أنا 

�أنا لا �أطلبُ الرحمةَ والتفهمَ وال�سلام، 
وفي هذه لاأيام الع�صيبة لا �أطلبُ فكَّ �أ�سري.

لا �أطلبُ �أن تنتهي المعاناة.

ي �إلى الله ليميتني لا �أ�صلِّ
�أو ليعطي �صراخي �آذاناً �صاغية

ليبطئَ بم�سيِرهِ ولا ي�سرع.
�أنا لا �أطلبُ �أيَّ �شيء �أنا لا �أتكلم

بُ �أنا لا �أ�شككُ ولا �أتطلَّ
كنتُ �أفعلُ هذا في تلكَ لاأيام حيَن كنتُ �ضعيفة.

�أنا لاآن قويةٌ وملفوفةٌ بالحزن
ك�أني في معطفِ بريدٍ �سحري وم�ستعار

من وقتِ اليوم  وغيِر مبالٍ بالغد.

تعيس

بينما هو �سائرٌ ب�سرعةٍ مع دوقةٍ بائ�سة،
يبت�سمُ قليلًا �أي�ضاً، وجهُهُ �شاحبٌ كالرمل،

قفز �إلى التاك�سي عندما ر�آني قادمة،
تاركاً �إيّاي وحيدةً مع معنى خا�ص،

ني كثيراً، قلبي يغني. يحبُّ
لاحقاً في الحانة حين ات�صلت به في الم�ساء

قالوا لي: لاأُ�ستاذ رات*  يتع�شى، يتع�شى، يتع�شى،
لا �سيدتي لم يتركْ �أيَّ ر�سالة، يا �ألهي كيف ينطقُ �صمتَهُ هكذا،

ها هي مقاعد البولمان، وهذه هي التذاكر �إلى باري�س، �أنا �أنتظر،
م، الهاتفُ يرنُ لاآن، خادمُهُ يتكلَّ

�سافر لاأ�ستاذ رات بعيداً، �إلى �إ�سكتلندا، �إلى مريديه
ه يحبني �أكثر( )ياللدوقة البائ�سة، لكنَّ

المتعةُ لاأخيرةُ هي المتعةُ لاأف�ضل، قلبي يغني،
في ليلةٍ ما، جاء، كانت الرابعة �صباحاً،

�صاعداً ال�سلالم ببطء، وقف بجانب �سريري،
عزيزي ا�ستلقي بجانبي، �إنها باردة جداً للحديث وقوفاً،

يدمدم ب�صحو، جئت فقط لأنام.
كلماته قا�سية ولذيذة، كيف يحبني بعمق هكذا،

�أقول هذا لنف�سي فقط، قلبي يغني.
لاآن �شعاع ال�شم�س �أقوى، �إنها العا�شرة �صباحاً، 

، يحتاجُ فقط �أن يعرف،  هو خجولٌ في الحبِّ
�إنه طفلي ال�صغير، كيف له �أن ي�أتي دون �أن �أت�صلَ به،

�س�أكتبُ و�أخبُره بُكل �شيء، �أخذ القلم واكتب:
�أحبك كثيراً، قلبي يغني. 

* رات=Rat  وتعني فأر وهو لعب بالمعاني من قبل الشاعرة 

في أحلامي

في �أحلامي �أنا �أودعُهم دائماً و�أرحلُ بعيداً
لماذا وكيف، لا �أعلمُ ولا �أهتم.

الوداع لذيذٌ والابتعاد �ألذ،
و�ألذُّ منهما الليل والهواء المت�سارع.

حون دائماً ويقولون وداعاً، في �أحلامي يُلوِّ
يعطونني ك�أ�س الوداع و�أبت�سمُ �إذ ا�شرب،

�سعيدة �أنَّ الرحلة �ستبد�أ، �سعيدة �أني �س�أرحل،
�سعيدة �أنا، �سعيدة �أنا، �أ�صدقائي لا يعلمون بما �أفكر.

    Stevie Smith    1971 - 1902
فلورنس��ا مارغريت سمث ش��اعرة ولدت 
في مدينة هال ف��ي إنكلترا، فقدت والديها 
صغيرة وربتها عمتها التي أصبحت شخصية 
مهمة في أعمالها، وتظهر باس��م "الأس��د". 
ب��دأت كتابة الش��عر في العش��رينات من 
عمرها، ونش��رت أول رواية عام 1936 التي 
عكس��ت حالة انعدام الاستقرار في انكلترا 
خلال الحرب العالمية الأولى. أول مجموعة 
ش��عر نش��رت له��ا ع��ام 1937 تضمنت 
تخطيطات لها أيض��اً والتي أصبحت لاحقاً 
م��ن مميزات أعمالها الأدبية. تميز ش��عرها 
بموسيقاه التي هي أش��به بأغاني الأطفال 
وحصل��ت على جوائ��ز أدبية ع��دة أهمها 

الميدالية الملكية للشعر عام 1969. 

ترجمة د. عذراء ناصر

ستيفي سمث
مختارات من أعمالها المنشورة 1972 
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ع��اش لورنزو لوتو في عصر كان فيه الفنانون والأطباء 
يحفرون تحت س��طح الحياة البش��رية. فليوناردو دا 
فينش��ي أمضى لياليه في تش��ريح ورسم الموتى. أما 
الج��راح فيس��اليوس المقيم في بادوفا كان يس��تعد 
لنش��ر كتاب ثوري مرس��وم لعلم التش��ريح البشري 
في ع��ام 1543. تتلألأ هذه المعرفة الجديدة في فروة 
رأس حليق م��ن الرهبان والذي رس��مه لوتو في عام 
1526. حيث بالامكان رؤية العروق الزرقاء تحت الجلد 

الشفاف لجبهته.
ربما كان اس��م الراهب مارك أنتونيو لوتشياني، أمين 
الصندوق الفينيسي لدير س��انتي جيوفاني إي باولو. 
رأس��ه بيضاوي من ش��دة اللمعان، والجل��د الممتد 
مش��دود على الجمجم��ة لدرجة يب��دو أن الفنان لم 
ينظر إليه فقط وانما صنعه من جديد. ومع ذلك، فان 
المراقبة الدقيقة للعظام والجلد هي ليست ما يجعل 
هذه الصورة جذابة للغاية. اذ يحدق لوتش��ياني إلينا 

مليئا بالنار الروحانية.
ان الح��دة تب��دو لامعة ف��ي أعين جمي��ع الحالمين 
والعش��اق والمتعصبين في لوحات لوتو. امرأة ش��ابة 
بشعرها البني تحت غطاء رأس أبيض ريشي، مرتدية 
فستاناً منتفخاً أخضر وبني اللون، ينتشر لملء اللوحة، 
تمسك بطبعة من بطلة الرومان لوكريشا، التي تقف، 
مستعدة لطعن نفسها، والتي سبق لأعظم المؤرخين 
الرومان تيتوس ليفي ان كش��ف كيف قتلت لوكريشا 
نفسها بعد أن اغتصبها الطاغية تاركوين. هذه اللوحة 
تعد دراسة حول إمكانية فعل المرأة في عالم كان يرى 
النساء ضعيفات. ان دور لوكريشا في اللوحة غامض، 
قد يدل على الحكم الذاتي، أو الولاء لقيمة البطريريك 
للعف��ة الأنثوي��ة. لكن ما يجعل لوح��ة لوتو العظيمة 
دقيقة هو أن هذه المرأة تتصرف  كجزء من القضية. 
أو تكتب- تاريخ المؤرخ ليفي  اذ يبدو أنها كانت تقرأ- 
باللغة اللاتينية، لأنه مقتبس على ورقة على طاولتها، 
بجان��ب غصن من الزهور الت��ي يمكن أن تكون هدية 
عش��يق. لذا يبدو كما لو أنها تؤك��د نقاءها في علاقة 

الحب. تميل رأس��ها وتش��غلنا بنظرة مباشرة ومليئة 
بالتحديات، فهي تستخدم التاريخ لاختراع نفسها.

ما هي الذات على أية حال؟ يتخطى فن رس��ام عصر 
النهضة استنس��اخ ما كان يب��دو عليه الناس. الوجوه 
المش��هورة قليلة ف��ي معرضه والعديد من الأس��ماء 
مفقودة. الأمر لا يشبه النظر إلى صور الرسام الالماني 
هولبي��ن أو التأم��ل في جعب��ة الملك هن��ري الثامن 
لانكلترا. فإن الإثارة في معرضه فلس��فية. شخصيته 
معاص��رة، وهو مفتون بالهوية - بم��ا نحن عليه. هل 

نصنع أنفسنا أم أننا ولدنا بهذه الطريقة؟
ولد لوتو في البندقية في عام 1480 ونش��أ كما نشأت 
اللوح��ة نفس��ها. في 1502-1501 رس��م الفينيس��ي 
جيوفاني بيلين��ي صورة ثورية لليوناردو لوريدان. وفي 
عام 1503، بدأ ليوناردو دا فينش��ي برس��م الموناليزا. 
فسار لوتو على خطاهم برسم الناس مع دراما نفسية 
حادة وواقعية معقدة. يرجع تاريخ أقدم لوحة له باقية 
على قيد الحياة إلى نهاية القرن الخامس عشر. ذلك 
الوجه الحس��ي لش��اب حالم العينين يقلد بيليني عن 
كث��ب حتى أنه يجس��د نظريت��ه الس��ماوية، أم أنه 

احساس لوتو الذي نراه؟
م��ن الصعب معرفة ذلك. وفي الوقت الذي كتب فيه 
الكثير من الش��ائعات حول ليوناردو، وبيليني، ونجوم 
غيرهم من عصر النهضة، لم يكن هناك كاتب س��يرة 
يتابع مس��يرة لوتو غي��ر المنتظمة في مدن ش��مال 
إيطاليا الصغيرة. قضى لوتو الكثير من مسيرته الفنية 
في رس��م مدن بارزة ف��ي مدينة بيرغام��و. نجاحاته 
المتقطع��ة لم تجلب له س��نداً مالياً. حتى انه أعطى 
صاحب المكان الذي يعيش فيه لوحة بدلاً من الإيجار. 
عاش حتى عام 1557، متوفياً في مجتمع ديني ومحاولاً 

الخروج من الفقر.
لا عج��ب أن الحزن يطارد لوحاته. يظهر وهو ش��اب 
يرتدي الأس��ود كأنه يقف امام لوتو في حوالي -1530

1532 عارض��اً جميع علام��ات الحزن الس��وداوية. مع 
وجه��ه الباهت الرقي��ق البارز من عباءت��ه المظلمة، 

يق��رأ كتاباً بينما تتناثر بتلات الورد، التي يحددها الصيادلة 
لعدوى معينة، على المائدة أمامه. ذلك الش��اب يمكن أن 
يكون هاملت، وإن رس��م قبل 70 سنة من كتابة شكسبير 
لمأساته.تعتبر تحفته واحدة من أعظم اللوحات المرسومة 
عل��ى الإطلاق. حيث يقف آندريا أودوني، وهو جامع للفن 
م��ن البندقي��ة، واضعاً ي��ده على قلبه بي��ن مجموعة من 
التماثيل الرومانية القديمة، مرس��وماً بدفء حسي ولحيته 

وش��عره الطويل تدثر وجه��ه بنعومة. ينظ��ر من اللوحة 
مع عاطفة مس��تغرقة كما لو كان راغباً في مشاركتنا حبه 
للعصور القديمة. مثل المرأة التي تتظاهر بأنها لوكريش��ا- 
اعلان للمثال الكلاس��يكي الذي ألهم عص��ر النهضة. ومع 
ذل��ك، فإن لوتو يجعل من الأحجار والأش��كال التي تحيط 
بأودوني كأفراد مثله. يق��ع رأس الإمبراطور هادريان على 
فينوس التي تب��دو ب��دون رأس وأذرع. بينما يمكن رؤية 
الج��زء الخلفي العضلي م��ن هرقل خل��ف أودوني. يبدو 
الأجزاء المفتتة وكأنها مكونات ش��خصية أودوني: الأشياء 
التي ينحت منها نفسه. هل رأس الحاكم الروماني الشهير 
ه��و أيضاً لغز؟ أم ه��ي مجرد نزوات لوت��و؟. قام أودوني 
بتسوية هذه الش��ظايا ضد خرابه. يحفظه لوتو إلى الأبد 
كشخصية في مس��رحية كوميديةّ ومأساوية في المسرح 

الذي نحن فيه جميعاً لاعبون.

"النار الروحانية"، لوحة لأحد الرهبان 
الدومينيكيين من دير سان زانيبولو، عام 1526.

واحدة من أعظم اللوحات على الاطلاق، صورة أندريا 
أودوني الشخصية، 1527. 

 بورتريت لامرأة مستوحاة من لوكريشا،1532-1530.

جوناثان جونس
ترجمة: رسل الصباح

المصدر:

الحالمون، العشاق، والمتعصبون

الروحانية الملتهبة في لوحات لورينزو

Lorenzo Lotto
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تلق��ى تربية الأمراء ومباش��رة بعد وف��اة والدة تقلد 
مناصب الحكم وعمره لا يتجاوز العشرين ربيعا. خبر 
السياسة وهو لم يبلغ س��ن السابعة عشر من عمره 
بتكليفه بمهام ف��ي نابولي وروم��ا والبندقية. بغض 
النظر عن مواهبه الدبلوماس��ية والسياس��ية، كانت 
حاش��يته تتألف من فنانين وكتاب وش��عراء، كما انه 

كان مولعا بالقنص ونظم الشعر.

آل ميدشي
إنه��ا أحد أش��هر العائلات وأبرزها ف��ي تاريخ إيطاليا 
بش��كل عام وفلورنس��ا بش��كل خاص، كان لها دور 
فع��ال   تاريخي��ا واقتصادي��ا وسياس��يا وثقافيا بين 
القرنين الخامس عش��ر والثامن عشر )1434-1737(. 
ذاع صيتها في تجارة الصوف وفي المجال المصرفي، 
فمكنهم ذلك من مراكمة ثروة طائلة  وسلطة ونفوذ  
سياس��يين لم يقتصرا على فلورنس��ا وإنما امتدا إلى 

إيطاليا وأوروبا. 
س��طع نجمها أيضا في رعاية الثقافة ونصرتها وكان 
لها الفضل في انبثاق عصر النهضة إلى جانب أس��ر 
أخرى كآل فسكونتي وآل سفورزا من ميلانو، آلإستي 
من فيرارا، آل غونزاغا م��ن مانتوفا وغيرهم .ما زالت 
لحد الساعة العديد من المؤسسات  بفلورنسا تحتفظ 
بتحفهم الفنية ونفائسهم وكتبهم ومخطوطاتهم التي 

حرصوا على جمعها.
ينحدر من هاته العائلة ثلاث بابوات )ليوني العاش��ر 
وكليمنتي السابع وليوني الحادي عشر( ووليي العهد 

بفرنسا )كاترينا ومارية دي ميديشي(.

لورنزو دي ميدشي ونصرته للآداب والفنون
 يع��د أبرز ش��خصية تنتمي لهات��ه العائلة وبصمت 
تاريخ إيطاليا. لقبه مجايلوه بلورنزو العظيم أو الرائع 
 ،)Magnifico( كم��ا ورد في بعض الترجم��ات لكلمة
لم يعنوا بذلك جمال الشكل الذي كان يفتقده وإنما 
كانت الكلمة آنذاك تطلق على الكريم ونابغة زمانه. 
ولد بفلورنسا في فاتح كانون الثاني  عام  1449وتوفي 
في نفس المدينة التاس��ع من نيسان من عام 1492. 

عرفت إيطاليا إبان توليه الحك��م  ازدهارا ورخاء غير 
مسبوقين، انتهج سياس��ة توازن القوى وتغلب على 
معارضيه وعلى عائلات كانت تنافس��ه الحكم،  فعم 
الس��لم أرجاء البلاد وبلغت فلورنس��ا أوج مجدها في 
العشر السنين الأخيرة قبل أن توافيه المنية ويتمكن 

شارل الثامن من فرنسا من إحكام قبضته عليها.
كان رجل السياس��ة القوي لفلورنسا،  عرف بحكمته 
وقبضته الحديدية ف��ي نفس الآن، وهو أيضًا باحث 
وإنس��اني. حصل على تعليم إنس��اني من��ذ نعومة 
أظاف��ره، درس الخطابة واليونانية وحتى الفلس��فة 
مع مارس��يل فيسين نفسه؛. في س��ن الـ 14، كتب 
قصائد ذات ج��ودة عالية . تمي��ز إبداعه الأدبي في 
بدايته بأسلوب هزلي واقعي وقام أيضا  بتقليد لويجي 
بولش��ي، الذي اش��تهر بقصيدته "المورغنتي" و هي 
قصة ملحمية لعملاق تحول إلى المسيحية و يقتفي 
أثرالفارس أورلاندو، وبعد إحكام قبضته السياس��ية، 
أصبح��ت أعمال��ه أكثر جدي��ة واتخذت له��ا طابعا 
فلسفيا. عرُف كذلك  بدعمه اللامشروط  لفنانين من 
قبيل أنطونيو بولاوولو، وأندريا ديل فيروكيو وليوناردو 
دافنشي وساندرو بوتيتش��يلي ودومينيكو غيرلاندايو 

وفيليبينو ليبي ومايكل أنجلو.
رغم بعض الضائقات المالية التي مر بها إلا أنه واصل 
رعايته  لمثقفي عصره بإقناع العديد من البورجوازيين 

بذلك.
كان الش��عر أه��م مطامحه، وكان ف��ي ذلك ينافس 
الش��اعر الفلورنس��ي بوليتان، من أحب الشعراء إليه 
بيتراركا. كانت المناظ��ر الريفية من غابات ومجاري 
المي��اه  وقطعان الماش��ية التيمة المس��يطرة على 
أش��عاره. أب��دع كذلك ف��ي أواخر حياته ف��ي كتابة 

مسرحيات دينية.
كما أس��لفنا الذكر في مقدمة ه��ذا العرض، لم يفتر 
الاهتمام بمثل هاته الشخصيات وخصوصا في الآونة 
الأخيرة التي نحن في أمس الحاجة فيها إلى "رائعين" 
س��يرا على نهج لورنزو، فقد صدر كتاب  سنة 2016 
خصص��ه صاحبه الأس��تاذ جوليو بوزي له��ذا الوجه 
المشرق وعنونه بـ "لورنزو دي  ميدشي: حياة رائع"، 
كما أن الهوات��ف الذكية لا تخلو من تطبيقات تحمل 
اس��م لورنزو الرائع للتعريف به وإبراز مدى إس��هامه 
في ظهور عصر النهضة. "ولنا في لورنزو دي ميدشي 

أسوة حسنة".

مرت عبر التاريخ شخصيات كثيرة تركت أثرا واضحا تخطى الحدود الجغرافية وأسال العديد من 
المداد، فرغم المدة الزمنية التي تفصلنا عنها إلا أنها ما زالت تلهم العديد من الكتاب والمفكرين 

في زمن قل فيه من يوفق بين السياسة والفكر ويسعى سعيا حثيثا لمناصرة ورعاية الأدباء 
والفنانين. إنه لورنزو دي ميدشي الذي من خلال هذا العرض نسعى إلى التعريف به وإبراز مدى 
إسهامه في انبثاق عصر النهضة التي مهدت لها إيطاليا بمركزها المشع فلورنسا لتشمل كافة 

أوروبا وتُخرجها من ظلاميتها إلى كنف أنوار الانعتاق.

 طارق براس

من صناع
لورنزو دي ميدشي التاريخ الإيطالي

Lorenzo de' Medici
(1449- 1492)

لم يكن افتتاح ستوديو التصوير السينمائي تحت الماء مجرد حدث 
عابر في تاريخ الفن الس��ابع، إذ يعد الأكبر من نوعه في أوروبا من 

حيث الحجم والأحدث من حيث التقنيات والأبرز من حيث مس��توى 
الانتظارات والأضخم من حيث التغطية الإعلامية. 

وقد جرى تدشينه مطلع شهر أبريل المنصرم في مدينة فيلفورد 
القريبة من العاصمة البلجيكية بروكسيل.وشرع أبوابه في وجه 

زائريه من مخرجين وفنيين ومشتغلين في الميدان. 
ويعد هذا المشروع الرائد إضافة نوعية من حيث الإمكانيات الهائلة 
التي سيتيحها والتقنيات العالية التي سيوفرها، فهو يتضمن أرضية 

متحركة يمكن إنزالها تحت الماء إضافة إلى منصة مائية متطورة 
يصل عمقها إلى أزيد من تسعة أمتار وتقوم على جنباتها رافعات 

تعمل على رفع القوارب والمعدات. 
كما تم تزويده بأحدث التقنيات التي يحتاجها المش��تغلون في 

الميدان من أجل تسهيل تصوير المشاهد تحت الماء وفوقه و خلق 
أنواع هائلة من المؤثرات الفنية واستحداث الظروف الاصطناعية 

المناسبة لمحاكاة العواصف البحرية بأمواجها ورياحها وكل 
تفاصيلها.

وقد بلغت تكلفته الإجمالية ما يقارب 23 مليون يورو كما استفاد 
من دعم الحكومة الفلامانية نظرا لعوائده الاقتصادية القيمة على 

المنطقة حسب توقعات الخبراء.
هذا وكان شرف السبق في بدء العمل فيه من نصيب مخرج فيلم 

»سطح الجليد )breaking surface( الذي تحول من حلم صعب 
المنال إلى حقيقة على أرض الواقع بفضل هذا المشروع.

افتتاح أكبر ستوديو للتصوير السينمائي 
تحت الماء في أوروبا

أ. ج
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1. أبوستولوف 
لسيبيلالفيتشاروف:

ح��ازت "ابوس��تولوف" على جوائ��ز عدةوعلى 
َّها نــُش��رت أول م��رة عام 2009  الرغم من أن
عن دار نشر س��وركامب ونالت جائزة معرض 
َّها مازالتإلى  لايبزك للكتاب في العام ذاته، إلا أن
الآنتس��تحوذ على أكبر نسبة قراءة في المانيا.

الس��وداءتجمع  الكوميديا  خلالأس��لوب  م��ن 
الرواية تلك بين العديد من الأمزجة، القصص 
ُّر مأس��اة عائلية  والأن��واع الس��ردية، كيتصو

تركزت على عاطفة أبوية لم تتحقَّق. 
تدور أحداث الرواية في بلغاريا وتضمحكايات 
ثلاث؛تعري بشكل غير مباشر أساليب المؤامرة 

فيه��ا: الحكاية الأولى حزين��ة مروعةتتحدَّث 
عننقل تس��عة عش��ر صندوقامًن شتوتغارت 
إلى صوفيا تحم��ل رفاةبلجيكيين متوفين في 
المنفى. الحكاية الثانية تعُدُّأشبه بتقرير سفر 
حول جولة س��ياحية تقوم بها ش��قيقتان من 
شتوتغارت عبر بلغاريا برفقة المرشد السياحي 
الذي تحم��ل الرواية اسمه"أبوس��تولوف". أما 
الحكاي��ة الثالثة فهي حكاية عائلية تدور حول 
البلغاري لكلتا الش��قيقتين،  كريس��تو، الأب 
الذي شنق نفسه في س��ن الثلاثةوالأربعين، 
الأم��ر الذي ل��م تغفره ل��ه الابن��ة الصغرى، 
التي تروي لن��ا الرواية بصيغة أنا الس��ردية: 
"بداية الطريق، الاس��تمرار به ث��م النهاية، لذا 
أق��ول إنَّ الأب ال��ذي يضع نهاي��ةً له قبل أن 

سيبيلا لفيتشاروف
sibylle lewitscharoff

يحُسِ��ن لأسرته بأكملها، يس��تحق الثناء أكثر 
م��ن اللعنة".وتس��تمر الاخ��ت الصغرى في 
رواية أحداث أخ��رى وهي تجلس في المقعد 
الخلفي لسيارة أبوس��تولوف، تتحدَّث بلسان 
ُّمي، تس��بُّ وتش��تم،  س��ليط وأس��لوبٍ تهك
ِّه،كلّ هذا تفعله  توبّ��خ وتهاجم، تدُين وتشُ��و
دائمابًأعصاب هادئة، وبس��رعة واستياء مثير 
للس��خرية.لا ش��يء يمكنأن ينجو منلس��انها 
الس��ليط: لا الفظائع الس��تالينية علىساحل 
البحر الأس��ود المهج��ور، ولا عبثية الموكب 
الجنائزي، بل ولا حتى ذكرىمأس��اة العائلة في 

شتوتغارت-ديجيرلوخ. 
الروايات ندرة من  أكثر  تعُدُّ"أبوس��تولوف"من 
ناحي��ة أس��لوب النقد اللاذع والس��اخر الذي 
تتبناّه في وصف صدمة عائلة ترحل قسراً إلى 
ب�الد الأجداد، البلد الأكثر كرهاً بالنس��بة لها: 
"لقد س��ئمنا من بلغاريا حتى قب��ل أن نتعرفّ 
عليه��ا حقاً، بل حت��ى اللغ��ة البلغارية تبدو 
للأسف من أكره اللغات في العالم."في الوقت 
ذاته فإنَّ من يقرأ هذه الرواية يش��عر بمتعة 
كبيرة، حتى وإن كان أس��لوب البلاغة يتصدرّ 
الس��رد القصصي فيها، ناهي��ك عن مزاوجة 
روح الدعاب��ة ذات النقد ال�الذع مع الظروف 
المؤلمة التي تمر بها العائلة والحزن المكبوت 
لشخوصها، الأمر الذي يحُسب لمؤلفة العمل 

بلا شك.

الكاتبة في سطور:
سيبيلا لفيتشاروف

ولدت س��يبيلا لفيتش��اروف ع��ام 1954 في 
ألمانية، درس��ت  بلغاري وأم  ش��توتغارتلأب 
علوم الدين في برلين، حيث تعيش الآن، بعد 
إقامة طويل��ة الأمد في كل من بوينس آيرس 
وباريس. في ع��ام 1998 حصلت على جائزة 
 )Ingeborg Bachmann( غباخم��ان  إينغبور 
عن حكايتها"Pong".تلا ذل��ك روايات عديدة 
Der höfli�“هارالد المهذب" ةأخرى منها: رواية
cheHarald  ع��ام1999 و "Montgomery"في 
2003 ثم رواي��ة  "Consummatus"في 2006. 
ع��ام 2013 حصلت الروائية على جائزة جورج 
بوش��نر، وهي الجائزة الأدبية الألمانية الأكثر 
أهمي��ة. وق��د خاض��ت لفيتش��اروففي عام 
2014 تجربةتألي��ف رواي��ة الجريمة من خلال 
روايتها"Killmousky".وفي عام 2018 أصدرت 
لفيتش��اروف بالاش��تراك مع الروائي العراقي 
"نج��م وال��ي" كتاباً بعن��وان )آبراه��ام يلتقي 
إبراهي��م( وه��و عبارة ع��ن رحِلة اس��تبيانية 
تصويري��ة بي��ن الكتاب المق��دَّس "الانجيل" 

والقرآن.

 

2. كل شيء هادئ في 
الجبهة الغربية

للكاتب إريك ماريا ريمارك 
رواية مناهضة للحرب، تــُرجمت إلى أكثر من 
50 لغة وبيُع منها أكثر من 20 مليون نس��خة. 
وم��ع ذلك يطرح الس��ؤال نفس��ه، هل كان 
ريمارك مس��الماً حقيقي��اً أم محتالا؟ً البعض 
يعدُّ تلك الرواية صورة لجيل غادر المدرس��ة 
فرح��اً ليذهب إلى الجبهة، ولكن س��رعان ما 

تطحنه ماكنات الحرب المدمرة.
في بداية القرن العشرين، كان الناس يتوقون 
إل��ى الحرب العالمي��ة الأولى، عص��ر التغيير 
َّقدُّم التقني أعلن  الج��ذري وانعدام الأمن. فالت
عن نفس��ه من خ�الل المصانع، الس��يارات 
والاكتشافات العلمية، والمجتمع الذكوري أخذ 
بالاضمحلال. النساء بدأن يتمرَّدن على الأدوار 
المفروضة عليهن وأخ��ذن يطالبن بمزيد من 

الحقوق.
كانت بعض الأشياء تقترب من نهاياتها، بينما 
كانت الابتكارات تزدهر بسرعة وتشغل الناس 
عامةوالرجال بشكل خاص. قد تكون الحرب، 
كما يعتقدها الكثيرون، "قوة تطهير" من شأنها 
أن توقف أو تبطئ عجلة التغيير. احتفل الناس 
باندلاع الحرب في صيف عام 1914، واعتقدوا 
َّهم س��يعودون فع�الً إلى الوط��ن في أعياد  أن

ترجمته عن الالمانية
د.نجاة عيسى حسن

ضمن استفتاء قامت به مؤخراً 
الإذاعة الالمانية "الدويتشة فيلة" 
حول أكثر مئة رواية قراءةً في 
المانيا اخترنا لكم ثلاث روايات، 
هي: "أبوستولوف" للكاتبة سيبيلا 
لفيتشاروف، ورواية "كل شيء 
هادئ في الجبهة الغربية" للكاتب 
إريك ماريا ريمارك، ورواية "بابل 
برلين" للكاتب فولكر كوتشر، وذلك 
لحيوية موضوعاتهم في عصرنا 
الراهن وأهمية دورهم في الأدب 
الألماني والعالمي الحديث.

أكثر الكتب قراءة في المانيا
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َّرت بشكل مغاير: الميلاد. لكنَّ الأمور تطو
َّمنا أنَّ زر الس��ترة المصقول هو أكثر  "لقد تعل
أهمية من الكتب الفلسفية. وأدركنا- في بادئ 
الأمر بدهش��ة ثم بمرارة، وأخي��راً بلا مبالاة- 
أن الفِـك��ر لم يكن على ما يبدو أهم ش��يء، 
بل فرش��اة-كيت؛ ولا الأف��كار، بل النظام؛ لا 

الحرية، بل الحفُر".

الحياة اليومية في الخنادق
مذابح في الخنادق، وفي الليل تمطر القنابل 
َّد  على الجنود: إن بطل رواية ريمارك هو مجُن
ش��اب عايش كل ش��يء، حت��ى أصبح ذلك 
َّداً."زحف  ً معق التلميذ الحس��اس كائناً مم�لّ�ّا
أحد العرفاء نحو مس��افة نص��ف ميل كاملة 
عل��ى يديه وهو يجرّ س��اقيه خلفه بس��بب 
َّث بشماعة  تهش��م ركبتيه. رجل آخر يتش��ب
الملابس بينما أحشاء بطنه تنساب بين يديه 
محاولاً أن يمسك بها. )...( بإمكانك التغلب 
َّك تريد ذلك،لكنهّ  على الرعب كلهّ طالم��ا أن

سوف يقتلك إذا ما حاولت التصالح معه ".

كذبة ضرورية من أجل النجاح العالمي
َّه  رغم تصوير ريمارك لاضطرابات الحرب، لكن
لم يح��ارب في جبهة القت��ال إلا مدة وجيزة 
فقط. فعندما كان طالباً تم تجنيده في الحرب 
َّه أصيب بعد مدة قصيرة وتم  عام 1916، لكن
نقل��ه إلى المستش��فى العس��كري. وهناك 
استمع إلى قصص الجنود الآخرين المصابين 
بج��روح بالغة وأخذ يكتب ملاحظات تحولت 
فيما بعد إلى روايته المش��هورة عالمياً تلك. 
َّه  ولكن لتعزيز نسبة المبيعات ادعّى ريماركأن

شهـدِ الأحداث جميعها بنفسه.
ظه��رت الرواية ع��ام 1929 وأصبحت واحدة 
م��ن أعظ��م نجاح��ات الأدب الألمان��ي، إذ 

احتف��ل النقاد في جمي��ع أنح��اء العالم بها 
باعتبارها "مناهضاً س��لمياً ضد الحرب"، حتى 
َّلت إلى فيلم هولي��وود بعد مدة وجيزة.  تحو
تسبب النازيون في ضجَّة عند العرض الأول 
للفيلم الذي حمل العنوان "كل ش��يء هادئ 
َّى تم  ف��ي الجبهة الغربية"في ع��ام 1930 حت

استدعاء الشرطة للتدخل وفض النزاع.

حرق وحظر
من ناحية أخرى اعتقدت الجماعات اليمينية 
في ألمانيا أن هذه الرواية س��تحطّ من قيمة 
ذكري��ات جنودها. الأمر ال��ذي أدىّ إلى حظر 
الرواي��ة وحرقها علناً عند تس��نمّ الس��لطة 
النازي��ة الحـُك��م عام 1933. أثن��اء ذلك كان 
ريمارك قد هاجر بالفعل إلى سويس��را.حتى 
وفاته اس��تمتع ريمارك بصورته التي حققها 
م��ن ذل��ك النجاح الباك��ر كداعية للس�الم، 
رغ��م اعترافه بأنه كان دائماً ش��خصاً لا يهتم 

بالسياسة.

الكاتب في سطور: 
إريك ماريا ريمارك

ولد إريك ماريا ريمارك في أوسنابروك لعائلة 
هاجرت من فرنس��ا. غادر ألمانيا ليعيش في 
سويس��را أبان العام 1933. ت��م حظر أعماله 
م��ن قبل النازيين، الذين أحرق��وا كتبه. أقام 
ف��ي الولاي��ات المتحدة في ع��ام 1939. بعد 
الح��رب العالمي��ة الثاني��ة كان يتنقّ��ل بين 
الولايات المتحدة وسويسرا. توفي في لوكارنو 

عام 1970.
 

3. بابل برلين
 للكاتب فولكر كوتشر

َّل وأحلك كتاب في سلس��لة روايات  إن��ه أو
الجريمة بصحبة المحقق جيرون راث. يقدم 
فيه كوتش��ر صورة عن برلين في عشرينيات 
القرن العش��رين، وهي عبارة عن مكان مليء 
بن��وادي الرقص غي��ر القانوني��ة والكوكايين 

وجثث الموتى.
ت��دور الأح��داث ف��ي الع��ام 1929، الع��ام 
المشؤوم بين الحربين العالميتين، الذي يبدو 
فيه أنَّ كل ش��يء كان ممكن��اً في العاصمة 
برلين: حرفة الإباحي��ة في أوجها، الناس في 
النوادي غير المرُخَّصة يس��كرون بالفسنتين 
والكوكايين.الع��ام ذاته يش��هد تأبين جنازة 
في جمهورية فايمار قبل دخول الاشتراكيين 

الوطنيين في أحلك فصل من تاريخ ألمانيا.

الرقص على فوهة البركان
ف��ي ه��ذه الاجواء يص��ل محقق الش��رطة 
جيرون راث إلى برلين، حيث أرس��لته لجنة 
َّه محارب قديم  جرائ��م القتل في كولوني��ا. إن
غي��ر مبالٍ بالسياس��ة، يح��اول قمع صدمة 
الحرب بالعقاقير. فور حصوله على تأش��يرة 
الدخول، ذهب مباش��رة إلى النوادي الليلية 

غير المرُخَّصة، التي جاء مخصوصا لها.
راث كان مدركاً أن الأزمة الاقتصادية س��تجرّ 
الب�الد إلى معاناة جمةّ. وبالنس��بة إليه فإنَّ 
هتلر مجرد "طائر غريب ذي ش��ارب أش��به 
بشارب شارلي ش��ابلن، كئيب الملامح مثل 

فيلهيلم الثاني". 

الجنس والمخدرات
َّل كتاب له عن الجريمة، يشير كوتشر  في أو
بالفعل إلى الكارثة الوش��يكة.ومع ذلك، فإنَّ 
راث ليس مبش��راً بالهلاك الوش��يك، بل هو 
نفسه س��جين عصره. في بادئ الأمر رفض 
العديد من الناش��رين رواية فولكر كوتش��ر 
تلك. ولكي يؤثر فيش��ارلوتة بأسلوب الكتابة 
ال��ذي يحبهّ، يب��دأ راث بالتحقيق س��رَّاً في 
جريم��ة قتل،فيذهب مباش��رة إل��ى عرين 
الش��يطان. فجأة يجد نفس��ه مس��ؤولا عن 
جثة. بعد ذلك سيلعب نبلاء روس ومنظمات 
إجرامي��ة ومجموعة من عمليات نقل الذهب 

دوراً في الأحداث.
يقُ��دِّم هنا كوتش��ر ص��ورة بانورامي��ة لهذه 
الأوق��ات النابضة بالحي��اة، التي يصف فيها 
أدق التفاصيل. ف��ي بادئ الأمرلم يكن محررّ 
الرواية ليخمن النجاح الذي س��تحققه رواية 
راث، إذ يوج��د لنفس الكاتب حتى الآن منها 
خمس��ة كتب أخرى صدرت ضمن سلس��لة 

واحدة تبدأ جميعها بـ "بابل برلين".

من الورق إلى شاشة التلفاز
َّل��ت رواي��ة "بابل برلين" إلى مسلس��ل  تحو
تلفزيوني حصد العديد م��ن الجوائز ومتوفر 
في جميع أنحاء العالم. حقَّق الموس��م الأول 
منه، الذي اكتمل ع��ام 2017، نجاحاً عالمياً. 
حيث قدم مخُرجه توم تيكوير وصفاً مفصلاً 
دقيق��اً لحي��اة برلين في عش��رينيات القرن 
َّه موجود  العش��رين، بحيث شعر المتُفرِّج بأن
َّة  فع�ال في مدين��ة مليئ��ة بالكوكايي��ن وقو

َّة من الشيوعيين والصراع الطبقي. سياسي
ف��ي غضون ذلك أعلن كوتش��رأنَّ سلس��لة 
راثس��تحتوي على ما مجموعه تس��عة كتب 
تنته��ي القصة فيها في 9 نوفمبر 1938، وهو 
ي��وم المذابح بح��قّ اليهود، ليلة لا تنس��ى، 
معروفه أيضاً باس��م "ليلة الزجاج المكسور"، 
إلا أنَّ راث يس��تمر في تحقيقاته ويبقى غير 

مكترثٍ بالسياسة.

الكاتب في سطور: فولكر كوتشر
ولد الكاتب الالماني فولكر كوتشر في مدينة 
فستفالن، شمال  ليندلار بمقاطعة نوردراين- 
الراين ف��ي 26 ديس��مبر 1962. عمل محررّاً 
لوس��ائل الإع�الم المحلية ف��ي كولونيا حتى 
َّل  نجاحه كمؤلف روايات جريمة.تم نش��ر أو
كتاب له من سلس��لة "راث"ف��ي عام 2007، 
بينم��ا ص��در الكت��اب الس��ادس والأحدث 
ضم��ن السلس��ة ذاتها في ع��ام 2017. عام 
2010 حصل على جائ��زة بيركدورفر لكـتـّاب 
الجريمة، وفي 2011 حصل على جائزة برلين 

الأدبية لأفضل روايات الجريمة.
 

Volker Kutcher

Eric Maria Remark

الكاتب الالماني فولكر كوتشر

اريك ماريا ريمارك

 تظاهرة النازيين عند العرض الأول لفيلم "كل شيء هادئ في الجبهة الغربية" عام 1930
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نش��رت مجلة Lire  "اقرأ" الفرنسيةّ، في عددها الأخير 
تحقيق��ا مطولا عن لندن ، عاصم��ة الامبراطورية التي  
كان��ت لا تغيب عنها الش��مس، تناولت في��ه المكانة 
الثقافية الت��ي لا تزال تحتلها لندن، واس��تطلعت آراء 
ع��دد كبير من الأدب��اء والكتاّب والفناني��ن المعاصرين 
الذين يعيش��ون في هذه المدينة، ابت��داء من جوليان 
بارن ودافيد لودج، مرورا بأناّ هوب، أو بوسي سيموندز، 
بغية معرفة ش��عورهم تجاه هذه المدينة، وما اذا كانت 

قد أوحت لهم بالكتابة. 
وفي السياق عينه تمت الإشارة إلى الكتاّب الفرنسيين 
الذي عاش��وا في لندن، أمثال فولتير )نيس��ان 1726(، 
الذي سُ��جن بعد ش��جار مع الكوميدية الفرنسية حول 

عمله الأدبي "فارس روهان"، ولم يفكّ أس��ره الا بشرط 
المنف��ى. فذهب إلى لندن وهو في الثانية والثلاثين من 
َّاب، واكتش��ف عشقه  عمره، حيث تعرَّف إلى أدباء وكت
للفلسفة وأصبح فيلس��وفا وعاش هناك ثلاث سنوات. 
َّم اللغة الانكليزية وكتب "رس��ائل انكليزية"  وهناك تعل

باللغة نفسها. 
وهرباً من الثورة الفرنسية ذهب "شاتو بريان" إلى لندن 
في أيار 1793، حيث انكبَّ على إنجاز مقالاته التاريخية 
والسياسية والأخلاقية حول الثورات القديمة والجديدة.

وفي عام 1862،  قرَّر الشاعر الفرنسي مالارميه، اللحاق 
َّج  بألمانية ش��ابة والعيش معها في لن��دن، ومن ثم تزو

منها في 10 آب عام 1963.

لندن الثقافية في عيون كتابها 

وهجر الشاعر الفرنسي بول فرلين  بلده، وذهب إلى لندن، حيث 
قضى بضعة أش��هر هناك مع صديقه الش��اعر رامبو، حيث عاشا 
حياة بوهيمية. بدوره وصل الكاتب الفرنس��ي  اميلزولا إلى لندن، 
في 18 تموز 1898، حيث نفي هناك لمدة أحد عشر شهرا، وأنجز 

كتابه "خصوب��ة"  وه��و الج��زء الأول م��ن "الأناجي��ل الأربع��ة".
هنا بعض ما قاله بعض الأدباء الذين يعيش��ون في لندن عن هذه 

المدينة التي اجتذبتهم الحياة الأدبية والثقافية فيها. 

َّه يحبّ في لندن   الكات��ب جوليان بارن )Julian Barnes(، يقول إن
طابعه��ا العالم��ي "cosmopolitisme"، من  الميت��رو، إلى صالات  
الحفلات الموس��يقية،  والمتاحف والمطاعم،  بالإضافة إلى كياسة 
س��كانه اوتس��امحهم، ومس��احاتها الخضراء. ولا ننسى الاختلاط 
ُّها  الديني وتواجد المسلمين فيها. وفي المقابل هناك أشياء لا يحب
في لندن، كالتلوث البيئي، ومس��احتها الكبيرة، ونزعتها التجارية، 

َّسع ما بين الفقراء والأغنياء.  َّة التي تت بالإضافة إلى الهوُ

َّها أتت من  وتق��ول الممثل��ة  والكاتبةأن��ا ه��وب Anna Hope  إن
مانشس��تر ف��ي بريطانيا إلى لن��دن كي ت��درس التمثيل وتصبح 
ممثلة. وتفاجأت بكبر المدينة، فكي تنتقل من منطقة إلى أخرى، 
عليها أن تقضي على الأقل س��اعة واحدة في الباص أو في المترو، 
َّها سرعان ما عادت  وهذا الش��يء جعلها تش��عر أكثر بالوحدة. لكن
وتأقلمت وانفتحت المدينة في وجهه��ا، ووجدتها عفوية، وبدأت 

تتعرَّف فيها على أناس بطريقة غير متوقعة.  

َّها تعش��ق لندن.  الكاتب��ة كلير فولي��ه) Claire Fuller( ، تقول إن
تعشق الصعود في باص، من طابقين، الجلوس في الطابق الثاني، 
والاش��راف على المباني الجميلة، وعلى هندس��تها الجذابة، وعلى 
الناس والش��وارع. تح��ب أن يقودها الباص إلى إح��دى مكتباتها 
المفضل��ة أو إلى متحف غريب أو إل��ى غاليري جميلة، أو أن تجد  
نفس��هافي حديقة عامة من بين الحدائق الخمس��ة الرئيسة في 
َّها تعش��ق التعرف على أطباق جديدة من العالم،  لندن. وتضيف أن
ب��دءا من اليابان وصولا إلى ايطاليا. وعندما ينتهي النهار، تحبُّ أن 
تصع��د من جديد في باص ومن ث��م في القطار، الذي يوصلها إلى 
منزله��ا. وتختم الكاتبة: "جمي��ل أن نبتعد عن هذه المدينة لنعود 

ونكتشفها من جديد".

الكات��ب دافيد ل��ودج)David Lodge(، يح��بُّ في لندن 
طابعه��ا الحديث. ويثني عل��ى قول كات��ب إنكليزي من 
العصر الثامن عشر: "الرجل الذي لديه ما يكفي من لندن، 
لدي��ه ما يكفي م��ن الحياة، لأنَّ كل ما يمكن أن تس��بغه 

الحياة علينا، متواجد في لندن".
الكاتبة بوس��ي س��يموندز)Posy Simmonds( تفضل في 
لن��دن المقاه��ي التقليدي��ة حيث يمكن للم��رء أن يبقى 
لساعات يحتس��ي الش��اي، يفكرّ، يتأمل، و يقرأ دون أن 
  ”uber يزعجه أحد، وكذلك سائقو التاكسي في شركة  أوبر
" العالمي��ة، الذي��ن يعرج��ون على طرق��ات منعطفة غير 
مفهومة، لكنهّم يعرف��ون المدينة جيدا، ولديهم طريقتهم 
الخاص��ة ف��ي القيادة وت��رى الكاتبة أنَّ هؤلاء الس��ائقين 

يصلحون لأن يكونوا شخصيات في رواية. 

زهرة مروة
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مدنٌ وكُتّاب 
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لع��ل الكتابة عن هكذا تجربة لن نجد لها "وصفة أجناس��ية 
ملائم��ة" - على ح��د تعبير المترجم ب��ن إبراهيم – لكن هذا 
الكتاب يبقى يتحدثّ عن أس��رار المرحل��ة ما قبل الإبداعية 
أو مرحلة الاس��تعداد لولادة اللحظ��ة القصيديةّ تحت تأثير 
إن صح التعبير -  تحققّات الحل��م في قدره الحشيش��وي - 
ِّهات  أو علاق��ة "ربط تناول الحش��يش ومختلف أن��واع المنب

والمخدرات بالكتابة والخلق الإبداعي" كما يقول المترجم.

أنثى اللهب

يدعو بودلير إلى ممارس��ة السكر س��واء بالخمر أو الشعر أو 
الفضيل��ة أو كما نح��ب ونروم، يريد بودلي��ر ذلك كحتمية، 
ويه��دي كتابه هذا إلى "ج. ج. ف" التي يعتبرها أنثى أو ذلك 
"الكائن ال��ذي يرمي بأكبر ظل أو أكبر ض��وء في أحلامنا"؛ بل 
ه��ي "ملُهمة حقيقية، كما أنه��ا تعيش حياة أخرى غير تلك 
التي نعيش��ها؛ مقُيمة في خيالاتها التي تطاردها وتخصبها". 
فض�الً أن هذه الـ "ج. ج. ف" - بحس��ب ق��ول بودلير - هي 

"إنسانة دائمة الحضور، والحياة في داخلي رغم مرضها".
ولأنّ تعاطي الحشيش يناغي الأهواء، يعتبر بودلير أن "العقل 
البش��ري ممتلئ بالأهواء"، وهو "عقل شقي"، لكنه الإنسان، 
وهو "الإله المحس��وس ابن هذه الطبيعة المحسوس��ة" قد 
"يخلق الجنةّ من خلال الصيدل��ة والخمور" ليغرق في "متعة 
مرَضَيةّ تتحولّ شيئاً فشيئاً إلى دوائه الوحيد وقد امتلأ رأسه 
باللهب والشموخ" بفعل هذا "المثالي المبتكر" أو "الحشيش 
والأفيون"، الذي يهمُّ هذا العمل بدراس��ته التي تتناول "الآثار 
الغامض��ة والمتع��ة المرضيّ��ة التي يمك��ن أن تحدثها هذه 
المخدرات، إلى جانب العواقب الحتمية المرتبطة باستعمالها 
المطولّ، وصولاً إلى العبث الكامن في اقتفاء أثر هذا المثالي 

الموهوم".
ُّ عليه بودلير كما لو كان باحثاً، وتصح  ما الحشيش؟ سؤال يرد
فرزته ه��ذه أن تكون بوابة في الإنس��كلوبيديا العالمية عن 
الحشيش. يبددّ بودلير أوهاماً عدة عن أنطولوجيا الحشيش 
الذي يتخيله الناس كما لو كان "بلاداً رائعة، وش��رحاً واس��عاً 
من الخدع البصرية والسحر؛ فكل شيء خارق وغير متوقع". 

سفسطة ومرآة كبيرة

يعتبر بودلي��ر تعاطي الحش��يش أو "الحل��م الهيروغليفي" 
تجربة فردية؛ بل "نبرة خاصة للفرد"؛ فلقد أراد الإنس��ان أن 
يحلم وهو الحلم الذي يتحكمّ به، لكنه يظل الإنس��ان دائماً 
ابن أبيه، إنه الفرد نفس��ه بيد أنه الرج��ل المضُاعفَ بفعل 
قوة تأثير الحش��يش فيه؛ فعندما "أراد أن يصبح ملاكاً صار 
بهيمة!". بمعنى أن يتحولّ الإنسان إلى كائن حيواني تتحكمّ 
به قوة مفطرة، وبذلك "لن يكون الحشيش سوى مرآة كبيرة 

يرى فيها نفسه لكنها مرآة نقية وصافية أيما صفاء". 
وبهذا، يتوغلّ بودلير في تس��ريد علامات متُعاطي الحشيش 
بكلُ ترنحاته في أثناء وبع��د التعاطي عبر لغة نثرية معولها 
النفَسَ الش��عري، ليتحولّ بودلير إلى الجوانب الأخلاقية في 
تعاطي الحش��يش في ظل لحظات الانكس��ار التي يعانيها 
هذا المتُعاطي، حتى يمضي صوب "الدمار النفسي المترتب 
عن هذه التجربة اللذيذة والخطيرة". وينتش��ر الحش��يش 
عل��ى "كامل الحي��اة كما ل��و كان دهناً س��حرياً يلونّها ببهاء 
ويضيء عمقها كله". ورغم أن بودلير "لا يعتقد كثيراً بالأفكار 
المجنون��ة والمروعّة الناجمة عن الحش��يش"، نراه يؤكدّ أن 
"القصي��دة تقتح��م كاملةً رأس��ك كما لو كانت قاموس��اً من 
الكلمات المفعمة بالحياة"؛ ذلك أن "العين الباطنة هي التي 
تحُولّ كل شيء وتعطي إلى كل شيء الإضافة الجمالية التي 
تنقصه"، والحش��يش إنم��ا يحفز هذه العي��ن، وأن "الحالم 
الذي يجد نفسه في هذه المرحلة من النشوة موهوباً بقدرة 

مذهلة تؤهّل تمثله لذاك الإيقاع السرمدي الكوني". 
إن الحشيش "يحُولّ الرغبة إلى حقيقة واقعية". وما يسُميه 
بودلير "سفس��طة الحش��يش" هي التي تدفع الشاعر، كما 
الإنس��ان أو "الش��يطان الطبيعي" نحو عوالم مضيئة باهرة، 
إنه��ا تعطيه "البهجة والكبرياء"، وتعلمّه بأنك أيها الإنس��ان 

"لعبتَ لعبة ممنوعة".

د. رسول محمد رسول

فيما مضى، كثيراً ما كنتُ متشوقاً لقراءة ترجمة 
عربية بقلم شاعر لكتاب شارل بودلير )الفراديس 
المصطنعة( بعد أن أمضيت عمراً أقرأ قصائد هذا 
الش�اعر الفرنس�ي ال�ذي أح�بُّ تجربت�ه الإبداعي�ة 
ولغت�ه الش�عرية، وها هو الحل�م يتحقق عندما 
أصدر الشاعر التونسي "ناظم بن إبراهيم" ترجمته 
لهذا الأثر الجمالي إلى لغة الضاد في س�نة 2018؛ 
إذ يجت�رح بودلي�ر تجرب�ة واقعي�ة ع�اش تلابيبها 
ع�ن كثب في دعاب�ة انخراطه بتعاطي الحش�يش 
رفق�ة آخرين ف�ي س�نة 1849، تلك التجرب�ة التي 
أمضاه�ا ف�ي بهو نُ�زل "ل�وزون المط�ل على نهر 
س�انت لويس في باريس" وهو البهو الذي "كان 
مختبراً حقيقياً للتجربة الأدبية وللنقاش�ات التي 
ق�د يُجرونها ح�ول نصوصه�م ومش�اريعهم في 
الكتاب�ة أيض�اً" أولئ�ك الذي�ن التأم�وا في�ه وهم 

يتعاطون الحشيشة <<<

بودلير 
في الفراديس المصطنعة

الشاعر في الهاوية المضيئة
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معجزة الشعراء!

ف��ي ظل كل ذل��ك يرى بودلير أن الإنس��ان يثُبت بأنه قدمّ 
ص��ورة من "التنازل عن إرادته" عندما يعتقد  -هذا الإنس��ان 
- أن��ه يريد أن يكون إلاها لكنهّ يس��قط إلى أدنى من طبيعته 
الحقيقية"، وهو أمر دعا هذا الش��اعر الفرنسي إلى الحديث 
عن أخلاقيات متعاطي هذه السفسطة؛ فيؤكد أن الحشيش 
"يقلصّ من الإرادة، ويعلي من ش��أن الفلاسفة والشعراء حتى 
إنه يقول: "نحن الشعراء والفلاسفة جددّنا أرواحنا من خلال 
العمل المستمر والتأمل، وأنشأ على ذمتنا حديقة كاملة من 
الجم��ال الحقيقي؛ بل وأنجزنا المعجزة الوحيدة التي س��مح 

لنا الله بها!".
كما لو كان بودلير مؤرخاً يكتب عن آكلي الأفيون في بريطانيا، 
خصوص��اً عندما "نزل الأفي��ون إلى أعم��اق المجتمع" حتى 
أس��تحال إلى "أمة متألمة ضائعة وس��ط" الأمم عندما "وقع 
الافتت��ان، وروضُت الإرادة"، وبدأت "ذكرى النش��وة تمارس 
طغيانها"! ليأتي بودلير على مرويات كان سردَهَا المرضى من 
ملتهمي الأفيون، وكذلك الباحثون عن تجريب الآثام جراءها 
وما بينهما من مرويات أخرى، وكم كان بودلير بارعاً في س��رد 
تلك المرويات، لا س��يما عندما يحك��ي مضامين ومحتويات 
كت��اب )اعترافات ملُته��م أفيون إنجلي��زي( لمؤلفه صاحب 
التجربة الشهيرة بالتهام الأفيون "توماس دي كوينسي"، وهو 
روائ��ي إنجليزي رومانس��ي )1785 - 1859( تأثر به معاصره 
بودلير كما غيره من ش��عراء الرومانس��ية والس��وريالية في 
القرن التاس��ع عشر والقرن التالي؛ قرأها بودلير وهي تجربة 
كانت مكس��يةّ بالظلمة والم��رارة والكآبة والعزل��ة، وأيضاً 
الش��عور بالفقد والتآكل بكلُ ما فيهما من مأسوية مرتّ على 
صاحبها الذي كان يروي مأساته بضمير الأنا؛ بل حتى "باسمه 
الش��خصي" على نحو من الشاعرية والحلميةّ الصريحة التي 

كانت لغة بودلير الشعرية، في حدّ ذاتها، تشيعها عذوبة.

لا تسويق ولا فضيحة

لي��س كتاب ش��ارل بودلي��ر )الفرادي��س المصطنع��ة( دعوة 
تس��ويقيةّ ولا دعاي��ة ترويجي��ة لتعاطي الحش��يش بمختلف 
أش��كاله، ولا هو رغبة ش��رانية انتقامية لفضح تجارب متعاطي 
المخدرات والحش��يش على نحو غير أخلاقي، لا سيما أن بودلير 
نفس��ه كان جرَّب التعاطي، ولهمَ ما لهمَ من الأفيون في حياته 
لخوض تجربة التعاطي واللهم؛ بل والتعبير عن خلفيات التجربة 
الفكرية والإبداعية الخاصةّ به، لا سيما أن توماس دي كوينسي 
كان متأث��راً بتجربة طفولته، وبودلير ه��و الآخر "لم يتجاوز أبداً 
محطة طفولته"، حتى إنه يح��دِّد العبقرية باعتبارها "الطفولة 
المستعادة بإرادة"، فكان بودلير "الإنسان الذي لا ينسى نفسه" 
- كم��ا يقول جورج بط��اي في كتابه أدب الش��ر )انظر: ص 34، 
ص 37( - وم��ا كت��اب )اعترافات ملتهم أفي��ون إنجليزي( الذي 
ظهر، لأول مرةّ، في س��نة 1822، وتالياً نضُجَ في س��نة 1845، 
سوى تأكيد قدمّه دي كوينسي لكي لا ينسى نفسه ولا طفولته 
المؤلمة، هذا الكتاب ال��ذي حرص بودلير على ترجمة صفحات 
طويلة منه إلى الفرنسية نقلاً عن الإنجليزية، تجعلنا نقول: إنها 

ترجمة لا بد أن نشهد جميعاً على إبداعها.
أخيراً، ما أجمل ش��عراء الأمس الكبار عندما كانوا يخوضون في 
دروب "المس��كوت عنه" و"غير المرغوب فيه" من أجل الش��عر 
والإنس��ان والإبداع الجمالي حتى لو كمنِ كل ذلك في الفردوس 

الموهوم والهاوية المضيئة. 
طوبى لك شارل بودلير في )الفراديس المصطنعة(، وطوبى لك 

ناظم بن إبراهيم شاعراً متُرجماً.

 The Wych Elm .كتاب أقرأه الآن: أقرأ كتابي��ن في وقت واحد
)اسم حانة( للكاتبة الإيرلندية العظيمة تانا فرانتش، كتاب غنائي 
اللغة ومش��وقّ وغير متوقع إذ لا يمكن التنبؤ بأحداثه وكشوفاته. 
والثاني هو "طير بعد طير" للكاتبة آن لاموت، إذ أعيد قراءته كل 
عام تقريباً. سلسلة مقالات مفعمة بالمرح والمزاح ومفيدة تمنح 
القارئ تبصراً في طبيعة عمل الكتاب كصبيان غير آمنين. يمثل 

لي هذا الكتاب محفزاً كبيراً للكتابة. 
الكتاب ال��ذي غير حياتي: كتاب "رجل الماراث��ون" لمؤلفه وليام 
غولدم��ان، أهداني��ه أبي، الذي رح��ل مؤخراً، عندم��ا كنت في 

الخامسة عشرة أو السادسة عشرة من عمري. 
كان أول كتاب مش��وقّ للبالغين يقع بين ي��دي ولم أضعه جانباً 

حتى أكملت قراءته في جلسة واحدة بلا توقف. 
هو الكت��اب الذي وضع قدمي على طري��ق الكتابة. كم كان هذا 
الغولدم��ان محظوظاً ليض��ع مثل هذا الكتاب. ص��ار غولدمان، 

لاحقاً، صديقاً قيماً ومعلماً لي. كم أفتقده الآن بشكل عميق. 
كت��اب تمنيت أن أكتب��ه: إنها فرضية رديئ��ة. عندما تتقدم في 
الس��ن تأمل أن تتخلى عن مثل هذا الش��عور. ثمة كتب أحببتها 
لأنها نت��اج عبقرية صافية وهذا لا يعني أمني��ة أن أكون كاتبها. 
ذلك أمر حميد. لو كنت قد كتبتها لفقدت لذة المتعة بقراءتها. 

الكتاب الذي غير تفكيري: هو كتاب تا-نهيس��ي كواتس "ما بيني 
وبي��ن العالم" الذي فتح عيني على حقيقة العنصرية في الولايات 
المتح��دة. كتاب ينبغي أن يقرأه الجمي��ع. لم أفق بعد من هول 

الصدمة. كتاب صدمني بعنف. 
آخ��ر كتاب أبكاني: مذكرات س��الي فيلد. اس��تمعت لها تقرأها 
بصوتها )كتاب صوتي(. أبكي كثي��راً عندما أقرأ - أحتاج أن أبكي 

أكثر عندما أقرأ". 
لجيل هانيمان.  آخر كتاب أضحكن��ي: رواية "ألينور أوليفان��ت" 

رواية ساحرة تماماً. 
كتاب أش��عر بالخجل لأنن��ي لم أقرأه: كت��اب الإيرلندي جيمس 
جويس "يوليس��يس"، وكت��اب "مرتفعات وذرن��ج" وكتاب "عالم 
جديد شجاع". لكن هذا لا يشعرني بالحرج. وقت القارئ محدود. 
ثم أنني لم أعد ش��غوفاً بالأدب الكلاس��يكي. الأمر يشبه إعجابي 
المبكر بفرقة "البيتلز" إذ استمعت لهم بلا توقف لكنهم لم يعودوا 

يدفعونني للبحث عنهم. 
الكتب في ذاكرتي المبكرة: "هل أنت أمي؟" لبي دي إيس��تمان. 
قصة طي��ر صغير يبحث عن أمه. ص��ورة معتمة تضعك تحت 

سطوتها. 
كت��اب أهديه: "طير بعد طير" أهديه لكل من يفكر في أن يفهم 
)أو يصب��ح( فنان��اً. كتاب يعلمك، نعم، لكنه في الوقت نفس��ه 

ممتع ومثير للمشاعر. 

 __________________
هارلان كوبين )مواليد 4 كانون الثاني 1962( كاتب 
وروائي أمريكي، أغلب ثيماته هي الجريمة والتشويق. 
فاز بجوائز عديدة. 

Harlan Coben
لندن-بين نهرين

هارلان كوبين:

 أبكي كثيراً عندما أكتب
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 قرر المفتش العام للس��جون أن يزور جناحَ المس��تأصَلات 
اللاتي ش��اع وجودهنّ في أقدم سجنٍ بناه البريطانيون بعد 
احتلال العراق العام ١٩١٤. اس��تقبله مدير الس��جن ونفذَّ 
طلب��ه، فلم يجد في الجناح إلا س��جينةً واحدة، أعيدت الى 
الس��جن بعد اس��تئصال أحد ثدييها في المستشفى الذي 
يرتبط بالس��جن عبر نفقٍ أرضي. حينما سأل المفتشُ مديرَ 
الس��جن عن الس��جينات الأخريات، المقيدّات في س��جلّ 
الجناح، قال المدير: »متنَ كلهّن. فقد س��رى السرطانُ الى 
أثدائهن ونخرهَنّ من الداخل، ثم وورِينَ في المقبرة الملحقة 

بالسجن«.
دخلا على الس��جينة من باب الق��اووش الداخلي، المرتبط 
بجناح الحراس��ة، فوجدا السجينة المستأصَلة تجلس خلف 
منضدة وس��ط القاووش الواسع، بثوب السجن الفضفاض، 
تعصر كفاّها مادةً لينة، طرحتها بعد حين فيوسط المنضدة، 
ثم اس��تقامت حينما لمحتهما. كان ما طرحته أشبه بفنجان 
مقلوب، حاول المفتش تركيز بصره عليه، من تلك المسافة، 

وعلى كفيّها النحيلتين اللتين تمسكان بحافة المنضدة. 
لم يتق��دم أحد من الش��خصين القصيري��ن خطوة واحدة 
نحوه��ا، بل قف��ل المفتش راجعاً الى جن��اح الإدارة، يتبعه 
المدي��ر، وطلب س��جلّ المعلوم��ات الخاص بالس��جينات 
المس��تأصَلات. لاحظ انتظام ثلاثة وأربعين اسماً منقولامًن 
صفحة أخرى، بلا إش��ارة الى وفاتهنّ. قال المدير: »انتظرنا 
مراجعة ذويهنّ قبل حذف واحدة من قائمة هؤلاء المريضات 
المرسَ�الت الى المستش��فى. الصفحة أمامك لا تحتوي إلا 
مريض��ة واحدة على قي��د الحياة، في الحقيق��ة. المريضة 

النحاّتة التي رأيتهَا«.
  »ما عدد الس��جينات الس��ليمات من المرض في الأجنحة 

الأخرى؟«.

»لا توجد سجينةس��ليمة في س��جننا. نقُِل��نَ جميعهنّ الى 
المحافظات القريب��ة. اقتصر واجبنا على إف��راغ الاجنحة، 
بينما كان ارسال مريضات السرطان مستمراً خلال ذلك الى 
المستشفى. يذهبن ولا يعدُن. ننتظر استئصال الثدّي الآخر 
للس��جينة النحاّتة كي يقُفلَ على هذا الملف الكبير«.ثبتّ 
المفتش الع��ام نظرهَ في الصفح��ة المفتوحة، الخالية من 

الملاحظات، ومررّ اصبعه على الأسماء المتسلسلة. 
   »أي اس��م من هذه الأسماء يخصّ المرأة المستأصلة التي 

رأيناها؟«.
أش��ار المدير الى اس��م ثلاثي، في الس��طر الأوس��ط: »لا 

معلومات أيضاً. فراغ مريع. أتدرك ذلك؟«.
»نع��م. أواف��ق حضرتك. كان��ت لها صفحة في الس��جل 
القديم. تاريخ الق��دوم، ونوع الجرم، وهاتف العائلة، إضافة 
الى مؤشرات عن س��لوكها اليومي في السجن، تنامي ولعها 

بنحت التماثيل الصغيرة، وغير ذلك«.
  »ومتى كانت آخر زيارة لعائلتها؟«.

 »قب��ل ثلاث س��نوات. زوجها قت��ل في معرك��ة أم قصر. 
تتذكرها؟ نعم. لها أبناء. أظنّ الزائر كان واحداً منهم. فاضت 
صفحتها الأساس��ية بالمعلومات، والملاحظ��ات التي تلتَ 
دخولها الس��جن، بينما خلا الحقل المخصص للزيارات من 

أيّ إشارة جديدة. قبل ثلاث سنوات«.
ضغ��ط المفتش على الاس��م الثلاثي، المس��تأصَل النقاط، 
وهمس: »س��رى أحمد س��الم«ثم رفع عينيه للمدير: »من 
الن��ادر أن يخلو اس��م امرأة م��ن نقاط. هل لاحظتأس��ماء 

المريضات المنقطّة؟«
قطع المدير ضحك��ة خرجت قهراً منه، فقال المفتش: »ما 

المضحك في القضية؟«
»لا شيء. الأمر غريب. كما لاحظت حضرتك«

»وما الغريب في شأن هذه الس��جينة؟ أتخفي شيئاً مهماً 
من سيرتها؟«

»لا. طبعاً. كل شيء مفهوم«
 »م��ا المفه��وم من فضلك؟ أي��ن التماثيل التي س��وتّها؟ 
أخبرني. كيف تقضي وقته��ا في غير هذا الولع؟ كم عمرها 

من فضلك؟«
»إنها ف��ي مقتبل الأربعين. لو أمرتَ فس��أحضر الس��جلّ 

الأساس«
»قل لي. كيف تحتمل الم��رأة ذلك؟ الانتظار حتى الزيارة 

الثانية للمستشفى. أتتوقع استئصال الثدّي الآخر؟«
   »لا تزودنا المستشفى بتقارير المرض وتاريخ الاستئصال 
التال��ي. فكرتبُأن أس��لك الممرّ وأذهب لمناقش��ة الأطباء. 
وحضرتك تعلم. لقد صرفتُ معظم المساعدين والحراّس. 

سجينة واحدة لا تتطلب مراقبة مشددة«
»اللعنة. هل يسمح لها بالتفسّح في ساحة السجن؟«
»ما عدا ذهابها اليومي للبئر، فهي لا تطلب منا شيئاً«

»للبئر؟ ماذا تعني بهذا الشيء. أتوجد بئر في سجنك؟«
 »لا بأس في أن أطلعك على تاريخ سجننا القديم. قيل إنهّ 
بنُيَ على أس��اس سجنٍ من العهد العثماني. وربما هذا على 
سجن أقدم منه. فهو ينخفض عن مستوى النهر، وفيه عين 
ماء نسميّها بئراً خصُّصت للاغتسال. أخبرني المدير السابق 
ب��أنّ قنوات ماء تصل الطبقات الس��فلى بالنهر. لكن هذه 

ردُمِت نهائياً. ولم تبقَ غير عين البئر«.
سحب المفتش العام مديرَ السجن من يده، وخرجا لساحة 
الس��جن، المغمورة بش��مس س��اطعة. أحيطت الساحة 
الوسطى بزنازين ثلاث، قال المدير إن الواحدة كانت تسََعُ 
خمسَ عشرة س��جينة: »حتى في وقت امتلائه، لم تدخل 
الس��جن أكثر من خمسين س��جينة، ثم تضاءل العدد بعد 

انتشار المرض وفرزْ السليمات منهن«.
أط��لّ حارس من س��ور المنخف��ض العالي، ثم انس��حب 
ببندقيته القديمة. ولاحت حارستان عند باب زنزانة فارغة، 
إحداهما بدينة والأخرى هزيلة. وسمع المفتش العام صوت 
مياه يهدر من زاوية البئر. س��ار الاثنان في محيط الساحة 
المنتظم، ث��م توقفا عند بوابة المغتسَ��ل المفتوحة. نادى 
المفت��ش على الحارس��ة البدينة، وطلب منه��ا أن تعلمه 
بموعد الاغتسال اليومي. قالت: »هناك موعدان يا سيدي. 
يومي وأسبوعي. لكن الادارة سمحت للسجينة المستأصَلة 

بأن ترتاد المغتسَل أنىّ تشاء«.
»لماذا؟ هل طلبت هي ذلك؟«

»لا. لكنها تس��تغلّ اس��تعمال المغتسَ��ل لتجم��ع الطين 
لتماثيلها«

»أهي أرض طينية؟«
»البئر عميقة تجرف الطينَ مع المياه وأشياءَ أخرى«

»أية أشياء؟«
ترددت الحارس��ة البدين��ة، ثم قالت:«زواح��فَ وقوارض. 
ضفادع وأس��ماكاً وس�الحف. حصىً وقواق��ع وعلباً فارغة 

وأشياءَ غيرها«
  »وأين تذهب هذه الأشياء كلها؟«

  »تستصفي السجينة الطينَ منها ثم تتركها تغور ثانية في 
قناة متصلة بالنهر. نظام عجيب لم نكن نفهمه تماماً. هل 

تتفضل وتراه؟«
»لا. لا. هل لديك عمل آخر غير مراقبة المغتسَل؟«

»أسخنّ الماء. وأحياناً أساعد السجينات في ارتداء ملابسهن. 
بينهن عاجزات ومريضات. لكن عملي يكاد يقتصر الآن على 

السجينة الأخيرة وحدها«.
 دسَّ المفتش رأس��ه فيفج��وة المغتسَ��ل: عتمة تكتنف 
عيناَلماء الهادرة وانسحابَ نفاياتها الى القناة الأرضية، قدور 
نحاسية ضخمة مس��خمّة، مكدسّ��ة في زاوية المغتسل. 
همس لنفس��ه: »ليتني أعلم أيّ تمثال ستصنعه المغتسِلة 
قبل الاس��تئصال الثاني؟ وكم س��يعيش بعده��ا مراقبوها 

المخبولون؟« 
وقف المفتش العام على قمة الهضبة الفاصلة بين السجن 
والمستش��فى، وش��اهد الحارسَ الضجر يذرع أعلى السُّور 
ذهاباً واياباً. »أهناك حارس مناوب آخر يستريح في الجناح 
الأس��فل؟«. راجع في رأس��ه التقريرَ الذي سيكتبه، أغرب 
تقرير في تاريخ مؤسس��ة السجون العريقة، وسيوصي فيه 
بأعجب اقتراح تمخضّت عنه جولته في سجن المستأصَلات: 
»تحت هذه الهضب��ة جرتَأْقدام الس��جينات، عبر الأنفاق 
الأرضية لاستئصال أثدائهن. لم يكن هذا السعيُ الجسدي، 
باه��ضُ الجمال، عبثاً. س��يتمخضّ ع��ن الانقراض البطيء 
للجس��د الأخير أثرٌ مكورّ كالقبةّ التي شاهدتها على منضدة 
السجينة الأخيرة. س��تصنع صاحبةُ الاسم الثلاثي، المجردّ 
من النقاط، ثدياً طينياً ش��امخاً، تفخرَه الش��مس الحارقة 
نهاراً بعد نهار. س��ينتصب الثدّيُ السليم من الخدوش على 
الهضبة، مش��رفاً على منخفض السجن الذي أوصي بهدمه 
ح��الاً. هذا ما رأيتهُ ولم أرَ مثل��ه طيلة خدمتي في تفتيش 
الس��جون. وليتني وقعّتُ تقريري باس��مٍ خالٍ من النقاط، 

سليمٍ من خدوش الأرض السفلى«.

محمد خضير

المستأصَلَة
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شاكر لعيبي

الفن الشعري

الشاعرة الصينية 
YU XUANJIيو شوانجي

أكثر الش��عراء ش��هرة في التاريخ الصيني. تم الاعتراف بالأول 
متألقاً خلال حياته، لا س��يما بسبب قدرته على تأليف القصائد 
بس��رعة )مما يحُبذّه الش��عر القديم الأكثر تحررّاً(، كما أنه قد 
أثرّ في عصره بميله للحرية والنبيذ على هدي ش��عراء الطاوية 
في الفترات السابقة. وهو يعتبر نموذجاً أصلياً لعبقرية شعرية 
غريب��ة الأط��وار. ولم يعُتبر الثاني ش��اعراً موهوب��اً في حياته، 
لكنه اعتبر لاحقاً كأحد أعظم ش��عراء الصين. وكان مزاجه أكثر 
س��وداوية، متأثراً بس��يرة حياته الصعبة. برع في النثر وكذلك 
في الأنواع الأكثر تعقيداً من الش��عر الحدي��ث. وكان وانغ وي 
َّلين ورسّ��اماً  )Wang We 701-761م(، وهو ش��اعر معاصر للأو
مشهوراً أيضاً، أكثر شهرة منهما في حياتهما وكان له تأثير أكبر 
على الأجيال التي تبعتهما مباشرةً. لقد تأثرّ بالأفكار البوذية ولا 
يزال يعتبر واحداً من أعظم أس��اتذة الشعر الحديث وفق نمط 
"الأبيات المنتظمة". من بين ش��عراء القرن التاسع يمكننا أيضاً 
ذكر )باي جويي Bai Juyi 772-846م(، الأكثر ش��هرة في الفترة 
الثانية من أسرة تانغ، وقد ترك نتاجاً أدبياً وفيراً للغاية، بما في 
ذلك القصائد الطويلة المتأثرة بالشعر القديم، ونذكر معاصره 
وصديقه )يوان تش��ن Yuan Zhen 779-831م(. طورّ ش��عراء 
الفترة الثانية من أس��رة تانغ فكرة جدي��دة عن فنهم، بصفته 

الجدارة التي تقود كل حياة الشاعر المكرَّس لكمال الشعر.
م��ا الذي تعنيه مف��ردة "محظية" وأي نمط من الش��عر كانت 

تكتبه المحظيات؟ هذه المفردة تعني، كلما استخدمت بشأن 
الصي��ن، "عاهرة من نمط خاص"؟ كانت، مؤديات الموس��يقى 
 ،)yueji( أو عاهرات الموس��يقى يس��مين في الصين يويج��ي
وكنّ موجودات منذ 2500 عام خلال فترة كونفوش��يوس. وعلى 
عكس البغايا الحديثات اللاتي يمارس��ن الفعل الجنسي فقط، 
ت��م تدريب اليويجي باحتراف على فنون الموس��يقى والرقص. 
ت��مّ اختيار تلك الصبيات في بلاط��ات الملوك والنبلاء وانتخبن 
لجمالهنّ ولموهبتهن فحسب، وكن يبقين في مواضعهن لأطول 
ما تستطيع فتنتهنّ الصمود. معظمهنَّ واجهنَ نهايات مأساوية 
عندم��ا تقدمن بالس��ن وعلت وجوههن التجاعيد. في أحس��ن 
الأح��وال تحولّ بعضهنّ إل��ى راهبات بوذي��ات، والقليل منهن 
تحولن بأعجوبة إلى نساء نبيلات وحتى إلى نساء إمبراطوريات. 
في عهد أسرة مينغ )1368 - 1644م(، فإن هذه النساء الأنيقات 
والموهوبات، ولكن "المحظورات" واللواتي سيعُرفن حينها باسم 
"مينغجي mingji" )المومسات المرموقات(، أصبحن مثالاً لنساء 
زمنهنّ العصريات، مثل الموديلات الحديثات ونجمات السينما. 
مهاراتهن المزروعة في فنون الموسيقى والشعر والرسم والخط 
- وبالطب��ع في غ��رف النوم - س��حرت رجال الأعم��ال الأثرياء 
وكبار المس��ؤولين والعلماء وحتى الرهب��ان البارزين. كان على 
الزبائ��ن المحتملين التنافس فيما بينهم للحصول على رضاهنّ. 
قلدّت النس��اءُ الصينيات من جميع المستويات أسلوبهنّ الرفيع 

عل��ى الرغم م��ن كل الاهتم��ام المعاصر بالش��اعرة المحظية 
"يو ش��وانجي"، فما زلنا لا نع��رف إلا النزر اليس��ير عن حياتها، 
وم��ن غير المرج��ح أن نعرف عنها أكثر مم��ا نعرفه الآن. نعلم 
أنها عاش��ت تقريباً بين الأعوام 844 و868م في عاصمة أس��رة 
تان��غ في تش��انغآن )ش��يان الحالية(، وقد توفي��ت في وقت 
مبكر، في منتصف العش��رينيات من عمرها. لقد قضت معظم 
حياتها القصيرة محظيةً في منطقة تش��انغان اللذوية. وكانت 
المحظي��ات بحاج��ة إلى إبق��اء ضيوفهنَّ مس��تمتعين عبر كل 
الأدوات الواقعة تحت تصرفهنَّ، وكان الش��عر إحدى الوس��ائل 
العديدة لتحقيق هذه الغاي��ة.  يقُال إن مجلداً واحداً فقط من 
قصائد "يو ش��وانجي" قد نشُر في حياتها، وقد ضاع من حينها. 
القصائد التي لدينا اليوم مسُ��تلة من إصدارات س�اللة سونغ 
المتنوعة لقصائدها، والتي شقت طريقها لاحقاً إلى أنطولّوجيا 
ع��ام 1703م لـ "قصائد حقبة تانغ الكامل��ة". وفي رغبة بجمع 
كل قصيدة باقية من فترة تانغ، اختار مصنفّو نشرة عام 1703 

تضمين قصائد النساء كذلك.  
فت��رة تانغ فترة خصوبة أدبية. فقد ت��م عام 1705م جمع أكثر 
م��ن 48،900 قصيدة كتبها حوالي 2200 مؤلف  في عمل عنوانه  
تش��وان تانش��ي Quan Tangshi أي )قصائد تان��غ الكاملة(، 
وه��ي أنطولوجيا قصائد تل��ك الفترة التي ينبثق ش��عرها من 
التأث��ر بالأوس��اط الش��عرية للس�اللات الجنوبية خ�الل فترة 
التقس��يم. مورس��ت مطارحات ش��عرية تمت دعوة الأباطرة 
والأمراء للمش��اركة فيها، وكان يتابعه��ا أوائل أباطرة تانغ. لقد 
احتفُِظ أيض��اً بموضوعات الفترة الس��ابقة المتعلقة بالمناظر 
الطبيعية والاعتزال في المناطق قليلة الس��كان أو في الحدائق 
الحضرية. تمّ إدخال الش��عر في مواضي��ع امتحانات الدكتوراه 
الإمبراطورية في عام 680م، ثم وقع منع الأمراء الإمبراطوريين 
َّر  من الحصول على دروس ش��خصية في عام 722م، كل هذا غي

الوضع الثقافيّ. ومن ذلك الحين فصاعداً، عبرّ الش��عراء الأكثر 
براعة عن أنفس��هم  لجمهور أوس��ع في العاصم��ة أو في مدن 
المقاطعات، واقتربوا من الأساليب الشعرية الشعبية مثل تلك 

التي كانت تمارسها المحظيات في أحياء اللذة. 
من بين أساليب الشعر التي موُرست، ثمة ما يسُمىّ بـ "القصائد 
القديم��ة" )gutishi( وهي تأخذ قصائد عه��د الهان بل قصائد 
الفترة الأقدم نم��اذج لها، فتتجاهل القواع��د العروضية تاركةً 
حري��ة كبيرة للملحنّي��ن والمؤلفين. هذا النم��ط من "القصائد 
 )jintishi( كان معارضاً لأس��لوب "القصائد الحديثة"  القديمة" 
الت��ي تحكمها قواعد أكثر صرام��ة )كالنغمات والتوازي(. هناك 
قواعد جرى تطويره��ا في الدوائر الأدبي��ة للبلاطات الجنوبية 
خلال فترة التقس��يم. تباينت النقاش��ات بين مريدي الأشكال 
القديمة ومؤيدي الأش��كال الحديثة الأكث��ر جمالية. يقوم الفن 
الشعريّ الصينيّ على البحث عن الإيقاع والقافية، وهو يتواصل 
م��ع الجان��ب النغميّ الخ��اص باللغة الصينية، مع اس��تخدام 
للتلميحات المتوالية )الأدبية والتاريخية والأس��طورية( واللعب 
على معن��ى الكلم��ات المتزامنة ف��ي القصائ��د، وكذلك على 
الحروف المستخدمة في النسخ المكتوبة يدوياً من الشعر، مثل 
رب��ط الحروف بعناصر مماثلة بحثاً ع��ن التناظر غالباً. قد يبدو 
الأمر مستغرباً ربط )الكتابة أي الخطّ( بـ )الشعر( في ثقافات لا 

تقيم اعتباراً لهذه العلاقة مثل ثقافتنا.
عاش أكثر ش��عراء عصر تانغ اللامعين خ�الل الفترة المزدهرة 
لعصر ش��وانزونغ Xuanzong وش��هدوا بعد ذلك تدهور الأخير 
خلال تمرد آن لوش��ان An Lushan، وق��د أثر بهم الأمر كثيراً. 
وظه��رت معهم فكرة جديدة عن الش��عراء الذي��ن صار ينُظر 
إليه��م من حينها عل��ى أنهم بارعون في الفن الش��عري وحده، 
دون إمكاني��ة التمتع بالضرورة بمهنة سياس��ية عالية. يعدّ لي 
ب��اي )-Li Bai  762 701( ودو ف��و )-712  770م Du Fu( م��ن 

المأدبة تندب عدم لقائنا.
أغلق بابَ قَـفَـصِي في ضوء القمر
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وملابس��هن الأنيقة وأساليبهن في تصفيف الشعر. لم يكن البغاء 
ف��ي الصين، خلاف عصرنا، يتعلق بالجنس وحده. كان عبارة عن 
إغواء متبادل منُظمّ على مه��ل عبر الجاذبية والغواية التي كانت 
محادثة أنيقة وإنجازاً فنياً. قد تتبع الممارسة  الجنسية المحتملة 
ُّد ومغازل��ة طويلة ومكلفة للغاية للزب��ون تتضمن هدايا من  تود
المجوهرات والم��آدب الفخمة والحفلات وغير ذلك من الأحداث 
الت��ي ينظمّها بيت الدعارة. خ�الل هذا، تق��وم المينغجي التي 
اس��تحوذت على خيال العميل بإثارة شهوته ليس فقط من خلال 
التعبيرات اللطيفة ولغة الجس��د ولكن أيضاً من خلال الإنجازات 
الفنية مثل تأليف القصائد واللعب على آلة البيبا  )العود الصينيّ( 

أو آلة القانون الصينية وإظهار المعرفة بفن الخط الصينيّ.
إذن ق��د تكون مفردة محظية أقرب للمعنى من )العاهرة(، ذلك 
ل على غيرها  َّة تعني ف��ي العربية، امرأةٌ تفُضَّ أن محَظيةّ وحظَِي
َّة، وبالأخ��صّ عند أمير أو ملَكِ أو رجَلٍُ ذي س��لطان.  ف��ي المحب
لكن المحظية في الوعي الصيني أق��رب لدلالة )القِينة(، خاصة 
تلك القيان رفيعات المس��توى اللواتي ك��رسّ لهنَّ الجاحظ وأبو 
الفرج الأصفهاني وغيرهما العديد من الإشارات والمصنفات. في 
"الأعمال الشعرية الكاملة ليو ش��وانجي"  الذي نعدهّ للنشر، نقيم 
مقُاربَة بين الش��اعرات القيان العربيات والش��اعرات المحظيات 

الصينيات.
لعل ش��عر المقاطع الخمس��ة الصينيّ كان النم��ط الذي تكتبه 
المحظيات. علينا القول إن الش��عر المكونّ من أربعة وخمس��ة 
وس��بعة مقاطع هو أكثر أشكال الشعر الصيني التقليديّ شيوعاً. 
ومن تلك الأش��كال الثلاثة، ظهر الشعر المكون من أربعة مقاطع 
ف��ي وقت مبكر. فـ )كت��اب الأغاني( و)أناش��يد وملاحم( وكتاب 
الش��عر )shī jīng（تتضمن كلها بالأصل أش��عاراً مكونّة من أربعة 
مقاطع. كما تم العثور على الكثير من الأش��عار المكونّة من أربعة 
مقاطع في بعض الكتب والسجلات القديمة قبل عهد أسرة هان 
)206 ق.م. - 220 م(، لذلك، فمن الواضح أن الش��عر المكون من 
أربعة مقاطع كان هو السائد في قصائد التسلية أو التضحية في 
المجتمع بدءاً من أس��رة تش��و الغربية )القرن الحادي عشر قبل 

الميلاد( إلى "حقبة الربيع والخريف" )476-770 ق.م(.
انحطَّ الشعرُ المكونّ من أربعة مقاطع تدريجياً بعد "حقبة الربيع 
والخريف"، ولكن لا يزال الكثير من المعنيين يكتب بهذا الشكل، 
مثل تساو تساو وأبنائه وكذلك جي كانغ في فترة الممالك الثلاث 
)280-220(، لو جي، لو يون وتاو يوان مينغ في عهد أس��رة جين 
)420-265(. وم��ن أعماله��م الممتازة مما لا يزال مش��هوراً حتى 

اليوم.
الش��عر المكونّ من خمس��ة مقاطع له أيضاً أص��ل مبكر. ففي 
ش��ينجينغ )كتاب الش��عر(، كانت توجد بعض القصائد المكونة 
من خمس��ة مقاطع، ولكن نهوضها الرس��مي كان في عهد أسرة 
هان )206 ق.م. - 220 م(. بالمقارنة مع الشعر المكون من أربعة 

مقاطع، فإن الشعر المكون من خمسة مقاطع له قافية إضافية، 
وبالتال��ي يمتلك قدرة أكبر على التعبير ومس��احة أكبر للتغيرات 
في الخ��ط. كان هناك تط��ور ملحوظ في الأعم��ال الفولكلورية 
والأعمال الأدبية كليهما أثناء عهد أسرة هان الشرقية )25-220(. 
فقد كان بان كو أول مثقف ش��ارك في كتابة الش��عر المكون من 
خمس��ة مقاطع، وهو الش��عر الذي يمثل إفادة الأدب الرفيع من 
أشكال الفن الش��عبيّ. في وقت لاحق، حققّ الشعر المكونّ من 
خمس��ة مقاطع مستوى عالياً جداً بظهور قصائد وفيرة. في عهد 
جيانان في فترة الممالك الثلاث، دخل الشعر المكونّ من خمسة 

مقاطع فترة ازدهاره الكبرى متغلباً على شعر المقاطع الأربعة.
Shi�  إن أصل الش��عر المكونّ من سبعة مقاطع موجود أيضاً في 

jing )كتاب الشعر(، وكان شعر المرارات )أو الأحزان( الأربع الذي 
كتبه زهانغ هينغ Zhang Heng من عهد أسرة هان الشرقية، من 
أوائل أعمال المثقفين التي تستند على المقاطع السبعة. وتعتبر 
)أغنية الوليمة الباذخة( لتشاو بي Cao Pi أول عمل ناضج لشعر 
مكونّ من س��بعة مقاطع. في سلالتي ووي وجين )420-220(، لم 
يكن هذا النوع من الشعر مهماً مثل الشعر ذي الخمسة مقاطع. 
في أوائل عهد أس��رة تانغ )907-618م(، بدأ الش��عر المكونّ من 
س��بعة مقاطع يسود وظهرت به بعض الأعمال الممتازة. يحتوي 
هذا النمط على مقاطع أكثر من الشعر المكون من أربعة وخمسة 
مقاط��ع، ويمكنه التعبير ع��ن أفكار أكثر تعقي��داً وكمالاً بترتيل 
أطول وأبطأ. بعد عهد أس��رة تانغ، أصبحت المقاطع الخمس��ة 
والمقاطع السبعة هي الأش��كال الرئيسة للشعر التقليدي، بينما 

تراجع الشعر المكونّ من أربعة مقاطع مع مرور الوقت.
تنهي شاعرتنا "يو شوانجي" إحدى قصائدها، بعنوان "حول لقاء مع 
صديق طلُب بسبب المطر" بالقول إنها " تغني تعيسة قصائدها 
ذات المقاطع الخمسة". كما أنها تهُدي قصيدة أخرى إلى الشاعر 
)ون فيتشينغ  WEN FEIQING من مواليد عام 812م، مقاطعة 
شانش��ي، توفي عام 866م(، وهو ش��اعر غنائي صيني من أواخر 
س�اللة تانغ. ساعد في تأس��يس نمط جديد من النظم الشعريّ 
الذي ازدهر في عهد أس��رة س��ونغ اللاحق��ة )1279-960(. هذا 
النمط الش��عري موصول بالأغاني الش��عبية الت��ي كانت ترددها 
مغني��ات محترفات ف��ي حانات الصين يومه��ا التي صارت بيوت 
دعارة بعدها. وكانت قد استعارت أوزانها من النوتات الموسيقية 
المغُناة بصحبة الآلات الموس��يقية المعروفة حينذاك. وين الذي 
سمحت له ولادته الارس��تقراطية أن يعيش حياة مليئة بالمتعة 
والت��ردد على أماكن اللذة الحضرية ك��ي يجمع القصص المغناة 
كنماذج لكلمات الحب التي كتبها، وقع الإعجاب بحسّاسية أبياته 
المرهفة ومهاراته في اس��تحضار الإحساس الأنثوي، وتم اختياره 
ليكون الشاعر الرئيسيّ في مختارات الشعر الأولى الرئيسة التي 
جمعها تش��او كونغس��و Zhao Chongzuo في عام 940 للترويج 
لهذا النوع الأدبيّ المستحدث. لعل هذا الاهداء هو امتنان لانكبابه 

على كتابة الشعر وفق طريقة ومواضيع المحظيات التقليدية. 
ف��ي نصوصها تبدو "يو ش��وانجي" حس��نة الاطلاع على الش��عر 
والفلس��فة الصينيين، فهي تخاطب في قصي��دة أخرى كل من 
Xie Daoyun  ش��يه دوي��ون و Yen Hui ي��ن ه��وي، والأولى هي 
كاتبة وخطاطة صينية، من عهد أس��رة جين الشرقية ولدت قبل 
ع��ام 340، والثاني )ين هوي(، من مواليد 521 قبل الميلاد. وتوفي 
عام 481 ق.م، هو فيلس��وف صيني. وكان تلميذ كونفوش��يوس 
المفضّل. تم تكريمه في المعابد الكونفوشيوس��ية بصفته إحدى 
الشخصيات الرئيسة في الكونفوشيوسية. وثمة معبد مكرسّ له 

في مدينة تشوفو.

سرادق مطليّ بالضباب
 

زهور الربيع وقمر الخريف تدخل ]كلها[ في القصائد.
الأيام المشرقة والليالي الصافية تناسب الناسكين الخالدين.

بوهن رفعتُ الستائر - لن أدعها تهبط البتة،
ِّلة مكان أريكتي بدلاً من أن أنام في مواجهة الجبال. محو

التعبير عن مشاعري
 

أخيراً حرةّ خاليةّ البال، أتجولّ وحدي في هذا المشهد
حيث يضيء القمر عبر السحب المتناثرة فوق النهر،

هناك قارب بحبال طليقة، منحرف مع البحر.
أعزف على آلة قوتشين Guqin ]الوترية[ نغم معبد شياو ليانغ.

أرتلّ قصائد عن برج يوليانغ.
بساتين البامبو تصير صحبة ثمينة،

وسوف يصير بلاط الحجر ]كذلك[ للأصدقاء.
السنونوات والعصافير جيدة بما فيه الكفاية بالنسبة لي.

قلبي لا يرغب بالفضة والذهب.
كأسي مليء بنبيذ الربيع.

بهدوء تحدقّ النافذة إلى ليلة مقمرة.
أخطو على حجر المخاضة الرائق في الماء النقي.

دبوس شَعرْي، المسلول، يلمع في المجرى.
أستلقي في السرير مع الكتب المتناثرة في كل مكان،

أنهض أحياناً، شبه ثملة، لتمشيط شَعرْي.

حول لقاء مع صديق طلُب بسبب المطر
 حملت الإوزة والأسماك رسائل بلا معنى،

المأدبة تندب عدم لقائنا.
أغلق بابَ قـَفـَصِي في ضوء القمر

أرفع الستائر، الممزقة الرثة:
الينابيع القريبة تغني في أقنيتها،

أمواج بعيدة تغمر ضفتي النهر.
بحنينها إلى الوطن وحزنها، مسافرة الخريف هذه

تغني تعيسة قصائدها ذات المقاطع الخمسة.

إلى ]الشاعر[ ون فيتشينغ

في ليلة شتاء
 

منذ وقت بعيد، سعيتُ لتلاوة قصائد ]ي[ تحت المصباح،
بلا نوم خلال ليال طوال، مرتابة من لحافي البارد.

تتناثر الأوراق في أنحاء الفناء عند هبوب الريح.
عبر ستائر الشاش، اكتئب، عند غياب القمر.
بأفكار مبعثرة وطليقة، وجدتُ أخيراً اكتمالي:

 أثناء فراغ الصعود والسقوط، رأيت العقل الحقيقي.
الآن أنا هاربة في عزلة، بعيداً عن أشجار الباولونيا

تغاريد العصفور المسائية، تطوف ببساطة حول الأيكة.

 تناغمٌ مع قصيدة شخص آخر
 

بدون صديق، كيف تستطيع أن تتابع الشوارع التسعة بلا نهاية،
لقد خرجت من الفجر حتى الغسق راهنةً أرديتي المطرزّة.

مرآة صندوقي أدركها السواد، وتجاعيد شَعرْي صارت شعثاء،
المبخرة ساخنة، لكن رائحة المسك ضعيفة.

كيف يا سيدي المحبوب، تركتَ قصيدتك الربيعية،
رغم أني دون تفكير أغلقت أبوابي نهار اليوم.

لا تنزعج من الاضطرار إلى ركوبها هنا في عربتك مرتين
الصفصاف وأزهار البرقوق، بعد كل شيء، عطرة الآن.

تناغم مع بعض الكلمات المقفاة
  البنفسجيّ والأرجوانيّ  يتصادمان في عالم الرجال الصاخب،

متروكة وحيدة، أغني أغاني نقية تحت الشمس.
فلماذا يا سيدي الطيب، حشدتَ هذه المشاعر الجميلة

قادماً للطرقْ فجأة على بوابتي المغلقة بالأغصان المقطوعة؟
الأزهار البيضاء تجعلني أغني، لكنني لست "شيه دايون"،

أنا أعيش في عمق زقاق معتم مثل حمقاء، مثل "ين هوي".
لا حاجة لكل هذه الكلمات من الشوق والرغبة.
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الصراع بين الحيوان والإنسان وبين الإنسان والحيوان.
لم تكن الفضائيات وشاشاتها العريضة والصغيرة اليوم بأقل سادية 
من »كولوس��يوم« روما و»بيخار« إسبانيا، حيث تعبث الفضائيات 
بمش��اعر الناس وتروضهم على المتعة الس��ادية والماسوش��ية، 
بس��بب التأثير الفيزيائي للصورة وبشكل خاص الصورة المتحركة 
في الس��ينما  والتلفاز. فلقد استثمر هذا الاختراع الهام في الحياة 
الإنسانية »التلفزيون« استثمارا تجاريا، لتحقق المافيات الإعلامية 
أرباحا خيالية ليس فقط من خلال الشاشة وتأثيرها والحصول على 
مكاس��ب إعلانية بل من خلال إس��قاط أنظمة في بلدان مكتنزة 
بالث��روات المعدنية، ويعُ��دُّ العراق واحداً من أغن��ى بلدان العالم 
فاستهدفته المافيات السياسية والإعلامية من أجل إضعاف الدولة 
العراقية عبر وس��ائل الإعلام الفضائية لما للفضائيات من تأثيرات 
س��يكولوجية وسياس��ية وأمنية وفيريائية، حيث تستقبل قرنية 
العي��ن الصورة وتحتفظ بها لأقل من عش��ر الثانية، لتقوم بعملية 
التوليف لتحريك الصورة فتتس��رب إلى العقل البش��ري الباطن، 
وينعكس في س��لوك الأفراد والجماعات. وهنا تأتي مشاهد العنف 
وعرض أفلام الجريمة والأفلام الوثائقية التي تنقل أحداث الجرائم 
المجتمعية، ناهيك عن تقديم البرامج التي تنش��ر الفكر الخرافي 
وبرامج المخدرات. فع��رض برنامج عن المخدرات أو برنامج درامي 
عن الجريمة حتى وإن كان الهدف منه يبدو إيجابيا، فإنه بالضرورة 
ق��د يدفع بالجيل الذي يغيب عنه وعي الضرورة، أن يس��عى إلى 
تقليد البطل أو الأبطال تحت تأثي��ر الحالة الفيزيائية. إنَّ التأثير 
الفيزيائ��ي قد دفع بصبي عمره أحد عش��ر عاما في مصر، لتنفيذ 
إحدى عش��رة جريمة كاملة مطابقة لمسلس��ل تلفزيوني مصري 
للممثل عبد الله غيث »حسب ملفات الأمن المصري«، كما أقدم 
طفل على محاولة ش��نق نفسه على غرار مشهد النهاية في فيلم 
Lion king. وعرض جريمة من فضائية أميركية في إحدى جامعات 
كاليفورني��ا، حصدت أرواح عدد من الطلب��ة وبعد أن تم التقاطها 
م��ن كاميرات المراقب��ة وعرضها تلفزيونيا، أدت بش��كل غير واع 
وبتأثير فيزيائي خارج س��يطرة الوعي الإنساني إلى جريمة مماثلة 
ومتطابقة في جامعة أخرى ما حدا بالسلطات الأميركية منع عرض 

مشاهد الجريمة من التلفزة في حال حصولها.
في فضاء العراق تبث الصحون الفضائية س��بعاً وخمس��ين قناة 
فضائي��ة لا تحكمه��ا قوانين علمي��ة نظامية وه��ي تندرج ضمن 
العش��وائية في الحياة العراقية الاقتصادية والاجتماعية والإدارية 
والثقافية. غي��اب قوانين الفضاء عن الواقع العراقي يضع س�الح 
الإعلام في متناول اليد، وهي عملية أكثر خطورة من ترك السلاح 
في أيدي المليش��يات والأفراد التي ق��ادت العراق نحو الخراب من 
أج��ل أن تهيمن عليه قوى يقودها عقل مركزي هيمن على الصورة 
َّمها منذ عام 1894 تاريخ عرض أول  وعلى الأقمار الاصطناعية ونظ
صورة متحركة في فرنسا من قبل الأخوين لومير. يتلقىّ العراقيون 

الص��ورة المتحركة عبر التلف��زة والآي فون والآي باد دون الاكتراث 
َّل الجيل إلى  بمدى تأثيرها في الإنس��ان وبمرور الوقت سوف يتحو
أرقام تشبه الش��خصيات المتخيلة في أفلام الدمى الدرامية التي 
تندرج تحت شعار »الخيال العلمي«، فلو تدخل المول العراقي في 
أحد المقاهي التي تتأس��س داخل المول فسوف ترى مجموعة من 
الشخصيات الشابة التي تشبه شخوص الدمى يرتفع طراز الشعر 
إل��ى أعلى ومحلوق م��ن الجانبين وببناطيل م��ن الجينز مع »تي 
ش��يرت ماركة« وهم يرش��فون دخان الأركيلات وعيونهم شاخصة 

نحو شاشة الهاتف الآي فون .. فحسب!
َّن بالتأكيد من إدارة شؤون دولة قادمة،  هذا الجيل س��وف لن يتمك
والدول��ة المهيمنة مرتاح��ة لتطلعات الجيل »المه��زوم« أو الذي 
يرغب باله��روب إلى الأمام، لأنَّ الدولة ذاتها ليس��ت معنية ببناء 
َّها لو كانت غير ذلك لما تركت سبعاً  ر وعلمي النهج، لأن جيل متحضِّ
وخمسين قناة فضائية تعبث في عقل وعاطفة شعب كامل يتلقَّى 
رة  التأثيرات المتنوعة ومنه��ا التأثير الفيزيائي دونما قوانين متُحضِّ
تحكم الصح��ون والأقمار، ناهي��ك عما تبثه الصح��ون الفضائية 
من موجات كهرومغناطيس��ية مس��رطنة، والمتفرجون يشاهدون 
البرامج عبر شاش��ات صغيرة جداً، ولعل أكث��ر البرامج إثارة لدى 
الجيل المتلقي للبرامج بحرية كاملة هي برامج مباريات كرة القدم، 
يتابعون كرة تتنقل بين أقدام اثنين وعشرين لاعبا على مدى ساعة 
ونصف الساعة، متوترين بانتظار اللاعب أن يسجِّل هدفا فتصرخ 
الجموع وقوفا، تماما مثل ما كان يصرخ ثمانون ألف مش��اهد وهم 
ينظرون إلى أس��رى الحرب في الكولوس��يوم يتمرغّون على الرمال 
َّر تحت أنياب الأسود، أو يصرخون انتشاءً  حدّ الموت والأسير يتضو
بس��قوط الثور جريحا على رمال البيخار في إس��بانيا، فيصرخون 
هياجا وهم واقفون، فيتغذون بكل مقومات الس��ادية والعنصرية 

والكراهية الإنسانية!

*�سينمائي وكاتب عراقي
الم�ست�شار الثقافي والفني لمعالي رئي�س وزراء العراق

 قاسم حول* 

في الأولى »الكولوس��يوم« يحتفظ بأس��رى الحرب لدى الرومان، 
ويدخلون س��احة الصراع، ثم تفتح بوابات الحيوانات المفترس��ة، 
فتخرج الأس��ود الجائعة بينما يمنح الأسير س��كينا يدافع بها عن 
نفس��ه في مواجهة الأس��د المفت��رس. تجلس حس��ناوات روما 
ورجاله��ا ينتش��ون بمتعة المش��اهدة الس��ادية وه��م في أزهى 
ملابس��هم يحيطون بالإمبراطور، بعد أن إنتظروه وقوفا حتى يأتي 
ويأخذ مكانه وهو يش��اهد تقاليد العرض. »هذه الحالة الس��ادية 
في مظهرها وجوهرها، هي أيضا س��ادية لخلق الرعب في صفوف 
َّهم في حال وقعوا أسرى حرب لدى الرومان فإن  جيوش الأعداء، إن
مصيرهم طعام للأس��ود، فيضعف أداؤهم في الحرب كي لا يقعوا 
أسرى حرب الأسود الجائعة. في الفرجة الثانية في »بيخار« حلبة 

»مصارعة الثيران« يحص��ل العكس حيث يعطى مصارع الثيران 
الرمح ويطلقون الثور الهائج والجائع، والمصارع يلوح له بالش��ال 
الأحم��ر الذي يجعله هائجا حتى الإنهاك فيطعنه المصارع بالرمح 
وتصرخ الحسناوات بالإعجاب بعد كل طعنة رمح، حين يشاهدن 
دماء الثور تنزف فيترنح حتى يس��قط أرض��ا. ويكون المصارع قد 
اختار أجمل الحسناوات فيرمي لها بالشال الأحمر وقبعته ويخرج 

مختالا!
 في حلبة »كولوسيوم« وفي حلبة »بيخار« تفرش الأرض بالرمال 
حتى تتمرغ الثيران الهائجة وأسرى الحرب الخائفون على الرمال، 
كي لا يتعكر مقام القيصر وحسناوات إسبانيا بغبار الأرض بسبب 
الصراع المحتدم. تقف الجم��وع صارخة مع كل ذروة من ذرُوُات 

لم تكن الفضائيات وشاشاتها 
العريضة والصغيرة اليوم بأقل سادية 

من »كولوسيوم« روما و»بيخار« 
إسبانيا، حيث تعبث الفضائيات 

بمشاعر الناس وتروضهم على المتعة 
السادية والماسوشية

المتفرجون
في التاريخ والمعاصرة 

روما  »الكولوسيوم« في 
ليس هو أول أمكنة الفرجة 
العنيفة، لكنَّه أهمها. وبدلا من 
أن يكون منصة تعلو مستوى 
نظر المتفرج، فإنه ساحة تحت 
مستوى النظر كثيراً، تحيط بها 
مدرجات تستوعب ثمانين ألف 
متفرج، وعلى حافة الساحة 
بوابات مغلقة تشبه بوابات 
ساحات مصارعة الثيران في 
إسبانيا » بيخار«. 
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ينبغي تفكيكُ مفهوم الهلال إلى هلالين، وهما:
الأول: اله�الل الفلكي، ومفهومهُ يحيل للهلال الذي ينتمي 
للحق��ل الدني��وي، بمعنى أن من يكتش��ف مواعيدَ ولادته 
وحركته هم الفلكيون بكلِّ ما يمتلكون من حسابات وجداول 
فلكية وتلس��كوبات وغيرها م��ن الأدوات التي تهديهم إلى 
نتائ��ج علميه جزمية. هذا ه�اللٌ ينتم��ي للفلكيين، إنهم 
وحده��م من ينبؤن��ا عنه، وليس لأحدٍ س��واهم أن يرفض 
قولهَ��م، بوصفهم المتخصّصين في ذلك، ومرجعيةُ العقلاء 
دائم��اً ه��ي ذوو الاختصاص والخب��رة، كلّ على أس��اس 

تخصّصه وخبرته.
الثان��ي: الهلال الديني، ومفهومهُ يحيل لهلالٍ رمزيّ ينتمي 
لحقل المق��دسّ، الذي هو خارج الحقل الدنيوي. وإن كان 
منش��ؤه حقيقةً كونيةً فلكية. أي مثلم��ا هناك زمانٌ دينيّ 
كرمضان والأعياد، ومكانٌ دينيّ كالكعبة، هناك أيضاً الهلالُ 
الذي هو دينيّ لا دني��وي. وهذا الهلالُ هو ما يحددّ مواعيدَ 

الأزمنة الدينية. 

وما دام مفهومُ هذا الهلال يندرج في الش��أن الديني، فإن 
بيانَ مواعيدِ ولادته وغيابه ليس من شأن الخبراء الفلكيين، 
بل من ش��أنِ من يمتلك المش��روعيةَ الدينيةَ للإفتاء بأمرِ 
مواعي��ده وميلاده، والمتخصّصين بإدارة الش��أن المقدسّ 

حصراً، وهم المرجعيات الدينية. 
اله�اللُ الدينيّ مثله في ذلك مثل أيّ ش��يء في الطبيعة 
يخ��رج من الحق��ل الدنيوي إلى حقل المق��دسّ. فالحجرُ 
، عندما كان جزءاً من جبل،  المستعمل في بناء الكعبة مثًال
لم يكن مقدسّاً قبل اقتطاعه واستعماله في بنائها، غير أنه 
بمجرد تقطيعه ودخوله في البناء يصير مقدسّ��اً، بوصفه 
دخل في فضاء الكعبة المقدسّة. وهكذا هو حالُ كلّ زمان 
أو مكان أو ش��يء يجري تقديسُ��ه. بمعنى أنه عندما كان 
ينتم��ي إلى الفضاء الدنيوي لم يكن مقدسّ��اً، لكنه بمجرد 

عبوره منه إلى فضاء ديني يمسي مقدسّاً. 
من يمتل��ك أنظمةَ إنتاج المعنى يمتلك الس��لطة. هناك 

منشأُ الاختلافِ في هلالِ العيد
إلى ماذا يحيل الاختلافُ في تحديد ولادة زمن هلال الأعياد ورمضان والمناس�بات الدينية، ومن أين 

ينشأ تنوّعُ المواقف في ذلك؟ 
لتحليلِ موضوع تحديد موعد ميلاد الهلال، وبيانِ ما تحيل إليه هذه الاختلافات،

بقلم: ج. ر

علاقةٌ جدلية ٌبي��ن امتلاكِ أنظمة إنت��اج المعنى وامتلاكِ 
السلطة، فكلُّ سلطة تنتج معرفةً من جنسها، سواء أكانت 
سياس��يةً أم روحية. المعرفةُ كما يقول فوكو تنتج سلطة، 
والس��لطةُ تنتج معرف��ة، تعززّها وترسّ��خها وتغذيّها على 
الدوام. كلُّ س��لطة تحرص على امت�الك مصادر المعرفة 
كاف��ة. وكما تعمل الس��لطةُ عل��ى إنتاج المعرف��ة، تحددّ 

المعرفةُ بطبيعتها نوعَ السلطة. 
وبتعبير آخ��ر، التأثيرُ متبادلٌَ بين الس��لطةِ وأنظمةِ إنتاج 
المعن��ى، كلٌّ منهم��ا يؤثرّ ف��ي الآخر ويتأثرّ ب��ه. فكلُّ من 
يمتل��ك أنظمةَ إنت��اج المعنى يمتلك الس��لطة. وكلُّ من 
يمتلك الس��لطةَ يحاول أن يحتكر أنظم��ةَ إنتاج المعنى. 
م��ن يمتلك أنظمةَ إنتاج المعنى الروحي يمتلك تبعاً لذلك 
السلطةَ الروحية، ومن يمتلك السلطةَ الروحيةَ يعمل على 
احتكار أنظم��ة إنتاج المعنى الروح��ي. وهكذا من يمتلك 
أنظمةَ إنتاج المعنى السياس��ي يمتلك تبعاً لذلك السلطةَ 
السياس��ية. ومن يمتلك الس��لطةَ السياس��يةَ يعمل على 
احتكار أنظمة إنتاج المعنى السياسي، ويسعى إلى الهيمنة 
ِّها من  على كلِّ نظامٍ غيرها لإنت��اج أيّ معنى، وتوظيفها كل

أجل ترسيخ سلطته. 
من طبائع الس��لطة السياس��ية وكلِّ س��لطة، أنها تتمددّ 
وتتسّ��ع باس��تمرار، تتغلغ��ل وتخترق كلَّ ش��يء تتمكنّ 
من اختراقهِ والاس��تيلاءِ عليه. لذلك تح��اول التهامَ المال 
والحريات والحقوق، بل كلّ ما تس��تطيع أن تطالهَ وتصلَ 
ًّا كان، كي تكرسّ سطوتهَا على حياة الناس. وما لم  إليه، أي
تضع السلطةُ لنفسها دائرةَ نفوذٍ مرسومةٍ بوضوح، وتضبط 
ذلك بقوانين صارمة، فلن يحدّ من تغولّها أيُّ شيء إّال هي. 
تلك هي آليةُ اشتغال السلطة، حيثما كانت، وكيفما كانت، 
وأينما كانت. طبيعةُ الس��لطة نس��يجٌ ش��بكيّ متشعبّ، 
عميق مركبّ، معقدّ، متغلغلٌ في كلّ ما هو: كبير وصغير، 
جزئي وكليّ، عام وخاص، دنيوي وديني. إنها تتشكلّ عادة 
مما هو: مباشر وغير مباشر، ظاهر ومستتر، معلن ومضمر، 

جلي وخفي، حاضر وغائب، معلوم ومجهول. 
لا أري��د أن أتحدثّ أكثر عن شِ��راك أنماط الس��لطة التي 
ومن قبله "نيتشه"، وكشف بنيتهَا  حفر في أعماقها "فوكو" 
العميق��ة، وأبعادهَ��ا ووجوهَها المختلفة، وفض��ح أقنعتهَا 
المتنوعّة، إنما وددتُ فقط الإش��ارةَ بإيجاز إلى ش��يء من 
طبائ��عِ الس��لطة المختلفة وأش��كالهِا ومدياتهِ��ا وآلياتِ 
اشتغالها، وتشعبِّ نس��يجها، بغية الكشف عن الرأسمالِ 
الكبير الذي تتداوله، ونوعِ الأسهم التي تستثمرها، وكيفيةِ 

تنميتها وتوالدها، والتلاعبِ بها. 
الذين يص��روّن على التوكؤِ على آراء الفلكيين، والاس��تنادِ 
إليهم بوصفه��م مرجعيةً وحيدةً نهائيةً ف��ي كلّ ما يتصّل 
باله�الل ومواعي��د الأعياد وش��هر رمضان، إنم��ا يحاولون 
الاس��تئثارَ بإحدى ممتلكات المؤسّسة الدينية ذاتِ التأثير 
الكبير ف��ي إنتاجِ المعنى الروحي، وتغذي��ةِ البنية التحتية 
َّر  للس��لطة الروحية. إنهم يعملون على إخراجِ الهلال المؤط
بمضمون مقدسّ، وانتزاعِه من حقله الخاص، وتفريغِه من 
محت��واه. عندما يرحلّونه إلى الفض��اء الفلكي، ليغدو هًاللا 
مختلف��اً، لا علاقةَ له بمجال إنت��اج المعنى الديني. بمعنى 
آخر إنهم يتعاطون مع��ه بوصفه الهلالَ الكوني، الذي يقع 
ف��ي حيزّ الخبير الفلك��ي، والملحق بالش��أن الدنيوي، أي 
ينقلون��ه من مجال��ه ووظيفته في إنتاج معن��ى ديني إلى 

مجالٍ لا يمتّ بصلة للشأن الديني. 
وطبقاً لما يقرره أصولُ الفقه، فإن فعليةَ الحكم الش��رعي 
تدور مدار توافر عناص��ر موضوعه بتمامها، وهذه العناصر 
هي: القيود والش��روط كافة، المأخوذة في موضوع الحكم، 
ُّها لا  والت��ي بمجموعها تمثلّ الموضوع، فما ل��م تتحققّ كل
يكون الموض��وعُ ناجزاً ومتحققّاً. وذلك م��ا تقررّه القاعدةُ 
المعروفةُ في الأصول: "المش��روط عدم عند عدم شرطه، 
أو المقيّ��د عدم عند عدم قي��ده". وما يقع موضوعاً للحكم 
الش��رعي هنا بغرةّ ش��هر رمضان، وتصرمّه وبدء العيد في 
اليوم الأول من ش��هر ش��وال، وهكذا أهلة الحج والأش��هر 
القمري��ة، إنما هو الهلال الرمزي الدين��ي، أي الهلال الذي 
تؤطرّه المواصفاتُ والش��روطُ والقيودُ المنصوصُ عليها في 
المدونّة الفقهية، وليس الهلالَ الكوني الفلكي، العاري من 
تلك المواصفات والشروط والقيود، ذلك أن الهلالَ الفلكي 
ليس هو موضوع الحكم الذي يتمسّ��ك به مشهورُ الفقهاء، 
ممن لا يقبلون توظيفَ الحس��ابات الفلكي��ة والتكنولوجيا 
الجديدةَ في تحديد ولادة الهلال. وهو ما يدعوهم للتشبثِّ 
بالرؤيةِ البصرية المباش��رة، وق��ولِ بعضهم بتعددّ الأعياد، 
تبع��اً لتعددِّ الآفاق جغرافياً، حت��ى إن لم يتطابق ذلك مع 
ما يكتش��فه علماءُ الفلك، وحس��اباتهِم العلمية، وأدواتهِم 

الرصدية التي تعطي نتائجَ قطعية.
تبنيّ هذا اللون من القراءة وتطويرهُا ضرورةٌ للكش��فِ عن 
تمثّ�الت المقدسّ، ومعرف��ةِ ما يختبئ خلفها، وأس��اليبِ 
توظيفها في: صراعاتِ الهيمنة والس��لطةِ والثروة، وكيفيةِ 
إدارة السلطة الروحية للشأن الديني، وترسيخِه من خلالِ 

استملاكِ المقدسّ وتوسيعِ حدوده. 
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والميتافيزيقية، لأنهم يدعّون أنّ كلَّ الأجوبة التي سمعوها 
وطالعوها لهذه الأس��ئلة ليس��ت مقنع��ة، فأجيبهُم على 

الدوام: لا جوابَ نهائياً للأسئلة الوجودية والميتافيزيقية 
الكبرى، لأنها أس��ئلةٌ بدأت تتوالد منذ فجر الوعي البشري، 
وتجذرّت وتفرعت بمرور الزمان، وباتساعِ معارف الإنسان، 
وتطورِّ علومه، وتراكمِ خبراته، وتنوعِّ ثقافاته. وإلا لو كانت 
هناك أجوب��ةٌ نهائيةٌ للأس��ئلة الوجودي��ة والميتافيزيقية 
الكبرى، لاتفقت آراءُ الفلاسفة ورؤاهم للعالمَ، ولتوحدَّ أكثرُ 
الناس ف��ي معُتقدَ واحد، ولما تعددّت وتنوعّت المعتقداتُ 
والأدي��انُ والف��رقُ والمذاهب بتن��وعِّ البش��ر، وثقافاتهِم، 
وبيئاتهِم، وأنماطِ عيشهم المختلفة. الأجوبةُ الأبديةُ تنتجها 
مؤسّس��اتُ الاعتقاد الرس��مية، بعد أن يتمثّ��لَ الدينُ في 
الحياة البشرية، ويتجسّدَ مجتمعياً، فيأخذَ شكًال تتجلىّ فيه 
صورةُ المؤسّس��ات المتنوعة ومصالحهُا وغاياتهُا ومطامحهُا 

وأحلامهُا.
  »لا ج��وابَ نهائياً للأس��ئلة الميتافيزيقي��ة الكبرى«، بناءً 
على هذا الموق��ف المعرفي يبتني »علم ال��كلام الجديد«، 
بمعنى أن ما قاله مؤسّسو الفرق ومؤلفّو المقولات الكلامية 
بخصوصِ رؤيتهِم لله وصفاته وأفعاله والوحي والنبوة، وما 
فهم��وه من النص��وص الدينية، ليس إلا إجاب��اتٍ تعبرّ عن 
زمانهم وبيئاتهم وثقافتهم، وما اكتنف حياتهَم الش��خصية، 
وما عاشوه من ظروف مختلفة، عبرّت عنها الصراعاتُ على 
الس��لطةِ والثروةِ في عصرهم. وتعكس مقولاتهُم الكلاميةُ 
درج��ةَ تطورِّ العل��ومِ والمع��ارفِ أيضًا، ومناه��جِ التفكير، 
وأدواتِ المعرفة، ومس��توى الوعي البشري، ونمطِ التمدنّ. 
في ضوءِ ذلك لا يصحّ النظرُ إلى آراء: النظاّم، أو الأش��عري، 
أو المفي��د، أو القاضي عب��د الجبار، أو الغزال��ي، أو الفخر 
الرازي، أو ابن تيمية، أو غيرهِم من المتكلمين، بوصفها آراءَ 

أبدية، والتمسك بأجوبتهِم بوصفها أجوبةً نهائية.
آراءُ المتكلمي��ن الأوائل تعبرّ ع��ن عقلانيةِ زمانهم، والنظامِ 
المعرفي لمرحلتهم التاريخية، والأسسِ والمعاييرِ المعتمدة 

لديهم في اكتشاف الحقيقة، وتمييز ما هو خطأ وما هو 
َّم في  صواب، والمسلماتِ واللاوعي المعرفي الذي كان يتحك
َّط على التفكير  تفكيرهم آنذاك. النظامُ المعرفي الذي يتسل
ف��ي مرحل��ة معينة من حياة البش��ر لا يلب��ث كما هو في 
مختلف مراحل التاريخ، بل يواكب العقلانيةَ وتطورَ الوعي، 

وتقدمَّ العلوم والمعارف البشرية في مختلف المراحل2. 

2  تحدث ميشال فوكو عن النظام المعرفي »الأبستمي« الذي يختلف تبعاً للعصور 
التاريخي��ة، كما عالج ذلك توماس كون في النم��وذج المعرفي الكلي »البرادايم« 
الذي يتس��لطّ على التفكير العلمي في مرحلة معينة من التاريخ في كتابه: »بنية 

الثورات العلمية«. 

-لكن علومَ الدين في الإس�الم دخلت حلقةً دائريةً تكراريةً 
َّف إنتاجُ العلم الدنيوي في عالم  منذ عدة قرون، بعد أن توق
الإس�الم. واس��تبدتّ الرؤيةُ الكلامية الموروث��ة للعالمَ في 
حياة المس��لمين، فحجبتهم عن رؤية العالم خارجَ الأسوار 
المغلق��ة لعلم ال��كلام.‬ وأضحت مجتمعاتنُ��ا اليوم ضحيةَ 
رؤي��ةٍ ميتافيزيقيةٍ للعالم تتحدثّ لغةَ الأموات، ينتجها علمُ 
كلامٍ قدي��مٍ لم يعدْ يتبصّر قلقهَا الوجودي، ولا يدرك منابعَ 

ضغائنها.      
إنَّ فه��مَ الدين يتطورُ تبعاً لتطور فهمِ الإنس��ان لنفسِ��ه، 
وتفس��يرهِ للطبيعة واكتش��افهِ لقوانينها وتس��خيرهِ لها، 
فكلمّا تقدمّ العلمُ بحقيقة الإنس��ان، وتمَّ اكتش��افُ المزيد 
من قوانين الطبيع��ة، وتراكمت المع��ارفُ كيفاً وكماً، لابد 
أن يتط��ورَ بموازاتها فهمُ الدين، وتحيي��نُ المعنى الديني، 
بالمستوى الذي يستجيب للواقع الجديد الذي تنتجه العلومُ 
والمع��ارفُ والتقنياتُ الجديدة، ويتبصّ��رَ القلقَ الوجودي، 
وفقدانَ الطمأنين��ة الفردية، وهشاش��ةَ الأمن المجتمعي 

الذي يعيشه المسلمُ. 
  لا يص��حُّ أن ننظ��رَ للن��صِّ الديني من زاوي��ةِ نظرِ علماءِ 
ال��كلام وأصولِ الفقه وعلومِ القرآن والتفس��يرِ وغيرهِا من 
عل��وم الدين الموروثة، لأنها عاجزةٌ ع��ن إنتاجِ تأويلٍ جديدٍ 
للنصوص الدينية، وإيقاظِ المعنى الديني بنحو ينخرط معه 
ف��ي الحاجات الروحية والأخلاقية، ويتموضع فيه الدينُ في 
حقل��ه الخاص، ويكفّ عن التمددّ خ��ارجَ مجاله ووظيفته، 
مثلم��ا يريدُ دعاةُ الدولةِ الديني��ة الذين يقُحمون الدينَ في 
الدول��ة والإدارة والاقتصاد، ويترقبون منه إعادة بناء العلوم 

لا جوابَ نهائياً للأسئلة الميتافيزيقية الكبرى

د. عبد الجبار الرفاعي

منعطف

  أحلامُ الإنسانِ بالخلود أبديةٌ

 حيث يجب أن يتتلمذ العقل على نفس��ه، هي لم يؤاتيها 
الحظ الس��عيد حتى الآن لتبدأ س��يرها عل��ى طريق أمين 
لتكون علماً، وذلك على الرغم من أنها أقدم عهداً من س��ائر 
العلوم، وستبقى كذلك إن قضُي على جميع العلوم الأخرى، 
ِّرة تبتلع كل ش��يء. ذاك  أن تت��ردى في هاوية بربريةّ مدم
ِّراً على  أن العقل يجد نفس��ه فيه��ا ]أي الميتافيزيقا[ متعث
َّى عندما يريد أن يعرف قبلْياً )كما يظنُّ ذلك في  الدوام، حت
مقدوره( تلك القوانين التي تؤيدّها التجربة الأكثر انتشاراً، 
ويضط��رُّ المرء فيها أن يرجع أدراجه مراراً عن الطريق لأنه 
يجد أنها لا تؤديّ به الى حيث يريد الذهاب، وفي ما يخصُّ 
اتف��اق أنصارها ح��ول مزاعمهم، فإنه يرى ك��م هو لا يزال 
بعي��داً عن الوصول إليها، إلى درجة أن غدت ]الميتافيزيقا[ 
وكأنها أش��به بحلَبَةَ صراع، مخصَّصة أصًال في ما يبدو لكي 
يمرِّن المرء قواه في ألعاب قتالية، لم يس��تطع قط أحدٌ من 
المتصارعين أن يكس��ب أصغر موقع عليها أو أن يؤسِّ��س 

على نصرٍ أحرزه أيَّ ملُكيةٍ دائمة.
 فما من ش��كٍّ إذاً، أن الطريقة التي اتبعتها ]الميتافيزيقا[ 
الى الآن هي مجرَّد خبط عش��وائي، وأن هذا التخبطّ – وهو 

أسوأ ما في الأمر – كان بين مفاهيم فحسب«1.
لا يصل البحثُ ف��ي الميتافيزيقا إلى نتائ��ج أخيرة، لذلك 
تظل الأس��ئلةُ العميقة فيها تتوالد باس��تمرار، بالتزامن مع 
تطورِ وعي الإنس��ان وتراك��مِ معارفه وخبرات��ه المتنوعة، 
وتنامي اكتشافاته لقوانين الطبيعة والتوغلِ في آفاق الكون 

وأسراره. 
طالم��ا س��ألني الش��بابُ، وأكثرهُ��م م��ن المختصين في 
العل��وم الطبيعية، ع��ن أجوبةٍ نهائيةٍ لأس��ئلتهم الوجودية 

1  إمانوي��ل كنَ��ت، نقد العقل المح��ض، ترجمة: غانم هنا، بي��روت، المنظمة 
العربية للترجمة، 2013، ص 35-36. ووردت ترجمة هذا النص عند د. فؤاد زكريا 
هكذا: “على الرغم من أن الميتافيزيقا أقدم العلوم الأخرى جميعا، وستظل باقية 
حت��ى لو غرقت العل��وم الأخرى كلها في لجة من الهمجية التي لا تدع ش��يئا إلا 
وقضت عليه، فان الحظ لم يسعدها حتى الآن بسلوك طريق العلم المؤكد، ذلك 
لأن العق��ل يضطر فيها دائما إلى التوقف، ويتعين علينا دائما أن نقطع الش��وط 
من جديد، إن مسلكنا الأول لا يقودنا إلى الاتجاه الذي نود السير فيه. كذلك فإن 
باحثي الميتافيزيقا قد بلغ بهم الافتقار إلى بلوغ أي نوع من الاجماع في دعاويهم 
ح��دا جعل الميتافيزيقا أحق بأن تعد س��احة قتال، تلائ��م أولئك الذين يريدون 
التدرب في معارك وهمية، وهي ساحة لم يفلح أي متسابق فيها حتى اليوم في 
كس��ب ش��بر واحد من الأرض، أو على الأقل لم يفلح في كسبه على النحو الذي 
يضمن له امتلاكه بصفة دائمة”. راجع كتاب فؤاد زكريا: آراء نقدية في مشكلات 

الفكر والثقافة، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 1975، ص 199. 

ث الفيلس�وف إيمانوي�ل كانت ع�ن الميتافيزيقا فيش�بّهها بحَلَبة صراعٍ أبدي، في س�ياق حديثه ع�ن المعارف   يتح�دَّ
الت�ي تق�ع ف�ي مجال العقل، فف�ي مقدمة الطبعة الثاني�ة من كتابه »نقد العق�ل المحض«، يكت�بُ: »وفي ما يخصُ 
الميتافيزيقا، وهي معرفةٌ عقليةٌ تأمليةٌ تحتلُّ وضعًا متفرِّدًا تمام التفرُّد، وهي ترتفع كلِّيا فوق التعلُّم من التجربة، 
وذلك من حيث إنها ]تس�تعين[ بمجرَّد مفاهيم فحس�ب، )لا كما هي الحال في الرياضيات حيث تطبَّق المفاهيم على 

العيان(
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والمعارف البشرية، وهي وظائفُ خارجَ مهمة الدين المتمثلة 
ف��ي: انتاجِ معنى للحي��اة، وارواءِ الحياة الروحية، وترس��يخِ 

القيم الأخلاقية.  
 إنَّ استئنافَ رس��الة القرآن وتموضعهَا في سياق متطلبات 
المس��لم الروحية والأخلاقية لن تنجزه أدواتُ النظر ومناهجُ 
الفه��م القديمة، لأنها تمثلّ عبئاً ينهك دلالةَ النصوص، عبر 
تك��رارِ المعنى ال��ذي أنتجته في الماضي، ومص��ادرةِ تعددّ 
الدلالة. ذل��ك هو مأزقُ الإصلاح في الإس�الم الحديث منذ 

الأفغاني حتى اليوم.   
   كذل��ك لا يمك��ن للمعنى الديني ال��ذي ينتجه علمُ الكلام 
القديم إرساءُ أس��سٍ للعيش المشُتركَ بين مختلف الأديان 
والثقاف��ات، وبناءُ علاقات دولية س��لمية تحقّ��ق المصالحَ 
المشُ��تركَةَ بين الش��عوب. إذ لا تصلح المق��ولاتُ الكلامية 
الموروث��ة3 منُطلقَاً للحوار الصادق المنُتجِ بين الأديان، الذي 
لا يمك��ن أن يؤتي ثم��ارهَ إلا بالإيمانِ بالح��قِّ في الاختلاف، 
وتبنيّه أصلا في أيّ ح��وارٍ وتفاهم ونقاش مع المخُتلفِ في 

الدين، والعملِ على اكتشافِ ما هو جوهري في كلِّ دين. 

عندم��ا يعتمدُ المتكلّ��مُ مناهجَ علم ال��كلام القديم، فإنه لا 
ينش��د الكش��فَ عن القيم الكونية الخالدة في الأديان، ولا 
يبح��ث عن جوهره��ا الروح��ي والأخلاقي المش��ترك، لأن 
المتكلّ��مَ لن يتمكنّ من التحرُّر من التعصب لمعتقداته عند 
دراس��ةِ الأديان الأخرى ومحاولةِ فهم معتقداتها ومقولاتها، 
ُّ على  إذ إن مهم��ةَ المتكلم هي الدفاعُ ع��ن معتقداته والرد
الخصوم، وكشفُ ما يراه من تهافت معتقدات الدين الآخر، 

وفضحُ تحريفات كتبه المقدسّة. 
إنَّ أدواتِ النظ��ر ومناهجَ الفهم القديم��ة للدينِ ونصوصِه 

3 مثل مقولة الفرقة الناجية، وأحكام أهل الذمة، والردة، ونجاس��ة غير المس��لم، 
وغيره��ا من مقولات كلامية وأح��كام فقهية ما زالت تدُرسّ ف��ي معاهد التعليم 

الديني، وتكررّ في كثير من الكتابات، وتترددّ على المنابر. 

تفض��ي إلى ربطِ كلِّ واقعةٍ في حياة الناس بالدين، واحتكارِ 
الدي��ن لمختلف علوم الدنيا، ويؤول ذلك إلى فهمِ وتفس��يرِ 
وتبريرِ كلِّ ش��يء بالدي��ن. وينتهي هذا الفه��مُ إلى تعطيل 
الأسباب الطبيعية والبشرية المتنوعة. فمثًال يخضع تفسيرُ 
تخلفّ المجتمعات الإس�المية، لدى أكث��ر كتاّب الجماعات 
الدينية والخطباء والوعاظ، إلى عدمِ تمسكها بما قاله السلفُ، 
وانصرافهِا عن اجتهادات أئمة الفرق والمذاهب، مع أن تقدمَّ 
وتخلفَّ المجتمعات بالمعنى الاقتصادي والثقافي والسياسي 
يعود لأس��باب دنيوية مختلفة. المجتمعاتُ المتقدمّة اليوم 
ليس��ت متدينةً بالض��رورة، والمجتمع��اتُ المتخلفّة اليوم 
ليس��ت غيرَ متدينة بالضرورة. التدينُّ والطاعةُ والمعصية 
ليست س��بباً لتقدمّ أو تخلفّ المجتمعات. سوءُ فهم معنى 
التديّ��ن، ومعنى الطاعة والمعصية، ومعنى الثواب والعقاب 
الأخ��روي، ومعن��ى العمل الخي��ري، هو ال��ذي يدعو هؤلاء 
للتش��ديد على أن تخلفَّ المس��لمين ناتجٌ عن عدم تدينّهم 
ومعاصيهم. سوءُ أحوال الناس في الدنيا، أفراداً ومجتمعات، 
لا يع��ود لكثرة الذن��وب بالمعنى الديني، ولا يعود لأس��باب 
غيبية، بل ينشأ من: الجهل، والفقر، والمرض، والاستبداد، 
والظل��م. وكلهّا تنتجه��ا عوام��لُ: اقتصادية، وسياس��ية، 

وثقافية، وتربوية، ودينية، وغيرها من الأسباب الدنيوية.
    ف��ي: »علم ال��كلام الجديد« يعُ��اد بناءُ مفاهي��مِ الذاتِ 
والصف��ات، والإيم��انِ والكفر، والقض��اءِ والق��در، والجبرِ 
والاختيار، والوحي والنبوة، والطاعةِ والمعصية، والحس��نةِ 
والذنب، والثوابِ والعقاب، والحياةِ والموت، والدنيا والآخرة، 

وعمل الخير، والمعروف والمنكر... وغيرهِا.
َّلت في فضاءِ     كذل��ك يعُ��اد إنقاذُ ص��ورة الله التي تش��ك
النزاعاتِ والحروبِ، والاس��تبدادِ وتفشّي العبوديات، ورسمُ 
صورةٍ تليق بعدالته، ورحمت��ه، وجماله. صورةٌ لا تهُدَر فيها 
باس��م الله حق��وقُ الإنس��ان وحرياتهُ، صورةٌ تج��ددّ صلةَ 
َّل إلى صلةٍ تتكلمُ لغةَ المحبة وتبتهجُ  الإنس��ان بالله، فتتحو
بالوصال مع معش��وق جميل، ويتذوقّ فيها الإنسانُ رحمتهَ 

قبل عذابه، وعفوهَ قبل عقابه. 
صورةُ الله التي يرس��مها المتكلمُ هي التي يشُتقُّ منها نمطُ 
التدينّ، إن تشكلّت ش��ديدةً صارمةً مستبدةً يتشكلُّ تبعاً 
لها تدينٌّ متشددٌّ صارمٌ مستبدٌ، وإن تشكلّت رحيمةً محبوبةً 
جميلةً يتش��كلُّ تبعاً لها تدينٌّ رحيمٌ مولعٌ بالحب والجمال. 
عبادةُ الله بوصفه الأخلاقي تنت��ج تدينّاً أخلاقياً، عبادةُ الله 

بوصفه الرحمن الرحيم تنتج تدينّاً رحمانياً.

التديّنُ والطاعةُ والمعصية 
ليست سببًا لتقدّم أو تخلّف 

المجتمعات. سوءُ فهم 
معنى التديّن، ومعنى الطاعة 

والمعصية، ومعنى الثواب 
والعقاب الأخروي 

أضحى مصطلح الهرمنيوطيقيا لا يعبرّ عن مجال أو نظام 
معرفي، بقدر ما يدل على توجه فكري.. فالهرمنيوطيقيا 
المعاص��رة أصبحت قادرة على أن تش��ق طريقها لتقيم 
صرحاً يتخذ ش��كل نظرية فلس��فية تنظ��ر إلى التأويل 
باعتباره مطلباً وتوجهاً فكرياً ضرورياً، في عصر يغلب عليه 
طاب��ع التعقيد والاغتراب والغموض، وهو غموض يجعلنا 
عاجزين عن اس��تيعاب دلالة الش��يء بصورة واضحة.. 
والهرمنيوطيقيا كلمة يونانية تعني المفكر أو الش��ارح.. 
وهي مرتبطة بـ )هرمز(رس��ول الآلهة الذي ينقل رسائل 
)زيوس( أبي الآلهة إلى البشر بحيث يقيم جسراً للتفاهم 
بينهم.. كونه الوحيد القادر على أنيعبرالبون الفاصل بين 
الآلهة والبشر، وينقل لغة واضحة ومفهومة لما يجول في 
خاطر الآلهة.. فالهرمونطيقيا تشير إلى التأويل والتفسير 
الذي يكشف عن شيء متوارٍ ومستور داخل النص، يعجز 
الفهم العادي عن بلوغه.. والمفس��ر في قراءته لنص ما 
ِّد جس��راً للتفاهم بين  يدرك بأنه يش��كل وس��يطاً يشي
عالميْ��ن: أحدهما عالم النص الغام��ض المبهم، وثانيهما 
عالمن��ا الذي نعيش فيه ونألفه وما يتميزّ به من وضوح..
واسم الهرمنيوطيقيا اقترن بعلم اللاهوت للدلالة على فن 
تأويل الكتاب المقدس..ومع ظهور الإصلاح البروتستانتي 
بزعامة )مارتن لوثر( عرُفت الهرمنيوطيقيا انطلاقة جديدة 
للتأوي��ل.. بعد أن رفض لوثر كل كت��ب التأويل الرمزي 
للكت��اب المقدس.. وأكد إطلاق الحرية للقارئوالمفسّ��ر 
َّح��رُّر من التقليد  في التعامل م��ع النص الإنجيلي.. والت
اللاهوتي الكنس��ي.. إّال أنَّ الهرمونطيقيا لم تعرف تحولاً 
كبي��راً إّال مع مجيء )ش�الير ماخر(الذي أح��دث انقلاباً 
كبيراً من خلال طرح س��ؤاله المه��م: )ما الفهم؟(.. على 
سؤال معنى هذا النص أو ذاك من النصوص المقدسة أو 
الدنيوية.. وإليه يرجع الفضل في تحرير التأويل كمبحث 
عام وعالمي، م��ن كل عناصره العقائدي��ة، والنظر إليه 

بوصفِهِ مبحثاً خاصاً باللاهوت وتفسير النصوص الدينية..
ويفت��ح الفيلس��وف الألمان��ي ج��ورج هان��س غادامير 
عه��داً جدي��داً ف��ي تاري��خ الهرمنيوطيقي��ا والتأويل.. 
وخاص��ة في كتاب��ه )الحقيقة والمنه��ج(، حيث يقول:

 »لئ��ن جعلنا الفه��م موضوعاً لتفكيرن��ا، فليس المرمى 
م��ن وراء ذل��ك هو الفه��م أو تقني��ة الفه��م.. ويرفض 
الادع��اء بإمكانية إخض��اع الفهم لقواع��د منهجية تكون 
الفه��م  للحقيقة،واخت��زال  الوحي��د  الضام��ن  بمثاب��ة 
عل��ى غرار المع��ارف الجام��دة، حتى لو كان��ت معارف 
علمية«)أنظر: الحقيقة والمنه��ج, ص59(.. فغادامير لا 
يس��عى إلى صياغة قواعد متخصصة لممارس��ة الفهم، 
ب��ل يقتصر على وص��ف كيفية إنجاز الفه��م التأويلي.. 
ِّل من فعل تأوي��ل حقيقي يتجنب  َّع ب��ه المؤو وم��ا يتمت
الأوه��ام والخراف��ات والطلاس��م التي تف��رض من قبل 
ِّلين قدامىوجدد يس��يرون على نهجهم.. مفس��رين ومؤو

فعمل الهرمنيوطيقيا ليس مح��دوداً بعمل التأويل الذي 
يقصر جهده في البحث ع��ن المعاني الباطنية للتصور، 
ب��ل إن مهمتها فك رموز النص لتحرير الكلام الحي الذي 
يقبع في المناطق المعتمة والمطم��ورة داخل الكتابة..

وق��د تبنىّ عبد الكريم س��روش في الكثير م��ن كتاباته 
الهرمنيوطيقي��ا والتأوي��ل، وطرائ��ق التفك��ر فيه��ا في 
إع��ادة الت��راث الإس�المي.. بع��د أن وج��د ف��ي ه��ذا 
التراث لغ��ة مزدوجة فيه��ا واقعية تخاطِب وبأس��لوب 
مباش��ر، إنس��ان القرن الس��ابع.. ومنها رمزية لا علاقة 
للكثير منه��ا بالمس��تقبل وأدواته اللغوي��ة والفكرية..

فالهرمنيوطيقيا التأويلية أصبحت علم التفس��ير الأولي.. 
َّ��زت كونه��ا ارتبطت من��ذ بداياتها بتفس��ير  وق��د تمي
الفلسفة واللاهوت والأديان والروايات عبر الفهم بأدوات 
متحولة، وتشخيص كلي للمعاني الموجودة في النص أو 
الأحداث.. ومفهوم مح��رك للوعي والمعاصرة والحداثة.

التأويل والهرمنيوطيقيا

حسين علاوي

أسئلة الفكر الإسلامي المعاصر 
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 فهذه العودة ش��بيهة تمام��اً في ظن الكثيري��ن بعودة لوثر 
للمسيحية الأصلية، فكما احتاجت المسيحية إلى إلغاء الأسرار 
وطقس الاعتراف وكس��ر هيمنة الكنيس��ة على قراءة الكتاب 
المقدس، يحتاج الإسلام كي يعود إلى »الأصل« التخلص مما 
لح��ق به من خرافات وتش��ويهات خلطته بالس��حر وحجبت 
بس��اطة ووضوح نصه وراء كثي��ر من التعقي��دات المذهبية 
فقهية وعقدية، هذا التش��ابه بين اصلاح لوثر والاصلاح المراد 
للإس�الم نقرأه جلياً عند مالك بن نبي الذي يعتبر أن اللوثرية 
ه��ي الثورة الروحية الأولى في المس��يحية الت��ي توزاي ثورة 
الإسلام الروحية الأولى في مجتمع مكة الفطري، والتي تحتاج 

لاستعادة في العصر الحالي كشرط من شروط النهضة.
لكن هذا الحضور للوثر وتجربته في خطاب الاصلاح لم يقتصر 
على كونه فاتحة أمل لاصلاح إس�المي مماثل أو »ثورة روحية 
ثاني��ة« بمصطلح ابن نب��ي، بل تعدى ه��ذا ليصبح الاصلاح 
اللوثري أحد أوجه التأكيد الدائم على صلاحية الإس�الم كمبدأ 
للتقدم والمدنية، ونحن نشاهد بداية هذا بوضوح عند عبده، 
ال��ذي صاغ أحد حججه ضد رأي هانوتو، فالدليل على تهافت 
رأي هانوتو وعلى أن الإس�الم هو الدين الأقرب لصنع المدنية 
والتق��دم هو أن الغ��رب كان متأخرا بس��بب كاثوليكيته، ولم 
تتقدم أوروبا  إلا لما تأثرت بنتائج علماء المس��لمين وأصلحت 

مسيحيتها لتصبح أقرب لشكل الإسلام مع ثورة لوثر.
إن هذه الأهمية لثورة لوثر، والتي لم نذكر هنا إلا إشارة بسيطة 
لأسباب حضورها وأهميتها في خطاب النهضة العربي، جعلت 
هذا الخطاب لا يهتم كثيرا لأي اتجاه آخر لاصلاح المس��يحية، 
ب��ل إن كلام »الس��عيد الإنكلي��زي« في كت��اب »أم القرى« 
للكواكبي يكشف تصورا عن ثبات في المسيحية الكاثوليكية، 
وبرغم أن هذا قد يبُرر وقتها لعدم تبلور الفلس��فات والأنساق 
اللاهوتية الكبيرة في الكاثوليكية والبروتستانتية والتي تعددت 
مداخله��ا من مثالية ووجودية وتجريبية وتاريخية -أو المعرفة 
على الأق��ل بنتائجها- مما يجعلنا نقدم اعت��ذارا عن رواد هذا 
الخطاب، ولا نرُجع هذا الاختزال في تصور المسيحية الغربية 
لرؤيتهم للاصلاح الإس�المي ومداه وآفاقه فحسب بل لظروف 
أخ��رى خارجة عن بنية خطابهم، فإننا لا نس��تطيع أن نعتذر 
عن ه��ذا الاهمال اللاح��ق والطويل له��ذه الاصلاحات، فهذا 
الاس��تمرار في تناول الفكر الغرب��ي كمجموعة من الخطابات 
الفلس��فية الصرفة –غالبا عقلاني��ة- أو حتى المحترفة وقصر 
الاصلاح المس��يحي عل��ى اللوثري��ة يعد دليلا عل��ى تجاهل 
مقصود لهذه الخطابات الديني��ة المغايرة والمتغايرة، لصالح 
تصور واحد ووحيد ومجتزأ عن عقلانية منتصرة على الأساطير 
وتقدم كونتي لا راد له وخط صاعد من لوثر لسبينوزا وظيفته 

تصفية الأوهام وصياغة دين أقرب لدين طبيعي يستطيع أن 
يكون سندا لمرتكزات العقلانية الحديثة، كأن التاريخ »تطور 
تدريجي للبش��رية م��ن التطير إلى العقل، وم��ن الإيمان إلى 
الإلحاد، ومن الدين إلى العلم« وهذه رؤية أسطورية لسيرورة 
العلمنة »تحتاج إلى إلغاء طابعها المقدس« كما يقول كازانوفا 

) الأديان العامة في العالم الحديث ص31(.

إن الخطاب��ات الدينية المغاي��رة والمتغايرة لم يتوقف إنتاجها 
أب��دا في الغرب حت��ى في قلب عصر العقلانية الكلاس��يكي، 
فباس��كال وبيرونو المعاصران لرواد العقلاني��ة حتما لم يكونا 
لا عقلانيي��ن ولا مندمجين في الاصلاح اللوثري، بل وكما يذكر 
س��الم يفوت فإن فيلسوف العلم النمس��اوي الكبير فيير آبند 
بول قد استطاع كشف خروقات العقلانية والتجريبية في فكر 
غالليلو نفسه الذي طبع العلم الحديث كله بطابعه )الفلسفة 
والعلم في العصر الكلاس��يكي، ص102(، كذلك فإن ديكارت 
وكما قرأه كثيرون يصعب تجاهل التأثير الكاثوليكي في فكره، 
كاثوليكية اصلاحية كان هدفها مقاومة انتشار اللوثرية باصلاح 
من داخل الكنيس��ة تلقاها ديكارت في مدارس اليس��وعيين، 
مم��ا يمكنن��ا من اعتب��ار ديكارت ذات��ه أحد أوج��ه الاصلاح 
الكاثوليكي، لذا يحمل خطابه توترا كبيرا بين عالم الكاثوليكية 

وعالم الميكانيكية.
ب��ل إننا حتى لو اقتصرنا على البروتس��تانتية، ف��إن اعتبارها 
فحسب تخلصا من أس��رار الكنيسة وطقس الاعتراف وبلورة 
دين أقرب لديانات العقل الطبيعي، يعد اختزالا ش��ديدا لها، 
فالتقوية والزهد ونش��أة القلق الروحي الش��ديد هي نتاجات 
اصلاحية بروتس��تانتية كذلك، بل كما سيأتي فإن الصلة بين 
البروتس��تانتية والفلس��فات الوجودية -برفضها التام للعقلنة 
الغربي��ة- لا يمكن نكرانه، كيف وكريكجارد البورتس��تانتي هو 
رأس فلس��فات الوجود الأهم على الاطلاق، فلو أن ثمة علاقة 
بين الدي��ن الطبيعي وبين اصلاحات لوثر فه��ذا لا يعني أبدا 
أنها نتاجه الوحيد، فليس كل بروتستانتية كانطية بالضرورة.

إذن فه��ذه الرؤي��ة التي تتصور أن الدين قد أصبح له ش��كلا 
محددا في الفك��ر الغربي يدعم توجه��ات العقلانية الحديثة 
دون أي جدل بينه��م، هي رؤية تضيع كل التفاصيل وتقضي 
تماما على التمايزات وته��در التطور الروحي واللاهوتي الكبير 
والمتغاي��ر الذي حدث للمس��يحية من لحظ��ة بدايات عصر 
النهض��ة الأوروبي، كما تهدر تلك النس��خ الكثي��رة والطرق 
المتعرج��ة لصياغة وح��ل مش��كلات الدين والعل��م، الدين 
والمجال الع��ام، فردية الدين واجتماعيت��ه، والتي لم تتوقف 

يوما عن الظهور.

طارق حجي

سئلـــــــة أ
الفكــــــــر
الإسلامي
المعاص���ر 

أثر مارتن لوثر 

في الفكر الإسلامي المعاصر

Martin Luther

احتلت تجربة الاصلاح الديني للمسيحية على يد 
لوثر أهمية كبيرة داخل خطاب النهضة العربي، 
نستطيع أن نتبين هذا بكل وضوح إذا تصفحنا 
كتابات الكواكبي ومحمد عبده أو حتى مالك بن 
نبي لاحقاً، وهذا أمر طبيعي أن يلعب الاصلاح 
اللوثري دوراً مهماً في خطابات وضعت على 
عاتقها مهمة »إصلاح« الإسلام، والعودة به 
لحالة الأصل التي تستطيع حل معضلة الفوات 
التاريخي وتحقيق اللحاق بركب المدنية 
والعقلانية<<<



6465
July 2019 Issue No:122  تموز 2019 العدد 122

هوامش على أزمة الفكر الإسلامي
للدكتور محمود زقزوق

محمد غنيم

قراءة في كتاب

 تن��اول هذا الكتاب العدي��د من الموضوعات، 
التي تتعلق بالفكر، فبدأه بمقدمة عامة تتعلق 
بمعنى الفكر والعلاقة بينه وبين الإس�الم إلى 
جانب فك��رة الاجتهاد والتجدي��د وغيرها، ثم 
ذكر ف��ي فصل آخ��ر بعض مظاه��ر الجمود 
ف��ي الفكر الإس�المى المعاص��ر لينطلق في 
الفصل الذي يليه إل��ى الجانب الحضاري في 
الإس�الم والفرائض الغائبة ودور الإس�الم في 
تطوير الفك��ر الحضاري )لدى المس��لمين(. 
يؤك��د الكات��ب ف��ي كتاب��ه عل��ى أن الفكر 
الإنس��اني فكر متجدد ومتطور كالبحر الجاري 
التجدي��د  قاط��رة  يق��ود  وهو-الفكر-ال��ذي 
والتغيي��ر في كل أمة، كما يش��دد على فكرة 
العلاق��ة الوثيق��ة بي��ن اصلاح الفك��ر بصفة 
عام��ة واص�الح الفكر الدين��ي بصفة خاصة.

يتح��دث الكاتب ع��ن أزمة الفكر الإس�المي 
المعاصر ويق��ول بأن المظلوم في هذه الأزمة 
هو الإسلام نفس��ه بل وهذه الأزمة هي سببا 
ف��ي توقف العط��اء الحضاري للإس�الم: »ولا 
ش��ك في أن المظلوم في ظل ه��ذا الصراع 
هو الإس�الم ذاته الذي يدع��ي كل فريق أنه 
يري��د انق��اذه والحفاظ عليه وهك��ذا أصبحنا 
نحن المس��لمين س��ببا ف��ي توق��ف العطاء 
الحضاري ... وجعل خصوم الإس�الم يصرون 
عل��ى أن التخل��ف ال��ذي تعاني من��ه الأمة 
الإس�المية بصفة عام��ة يرجع إلى الإس�الم 
ذات��ه، وإلى جمود تعاليم��ه –كما يزعمون . »
أيضاً ع��ن الفرق بين  كم��ا يتحدث-الكاتب- 
الإسلام والفكر الإس�المي –وهي نفس أفكار 
أ.د محمد ش��امة- ويقول بأن الإسلام بوصفه 

خات��م الأديان يق��وم على أصلين أساس��يين 
هما القرآن والس��نة النبوية الصحيحة والفكر 
الإس�المي ه��و اجته��ادات المس��لمين ف��ي 
مختلف العلوم والأمور الدينية والدنيوية وهي 
اجتهادات بش��رية غير معصوم��ة من الخطأ 
فهي عرضة للصواب والخطأ ويقول: »صحيح 
أن الفكر الاس�المي من ش��أنه أن يسترش��د 
بتعاليم الإسلام ويستضىء بنورها ويجتهد في 
فهم هذه التعاليم، ولكن ما ينتهيإليه من نتائج 
يبقى في إطاره الصحيح وهو الإطار البشري .«

فيما يخص مصطل��ح التجديد والاجتهاد يرى 
أن كلا الفريقين –المتش��ددين والمتحررين- 
قاصري��ن ف��ي فهمه��م للتجدي��د الحقيقي 
المطلوب، فالأول ق��د يفهم التجديد على أنه 
إحياء الس��نة وإماتة البدعة والثاني قد يفهمه 
على أن��ه التغيير ويقول بأن ما يفهمه الفريق 
الأول قاصر لأنه غير كاف؛ لأنه يغفل الحاضر 
والمس��تقبل وفه��م الثاني قاص��ر؛ لأنه أيضا 
يغفل أن هناك من الثوابت في الدين لا تتغير 

بتغي��ر الازم��ان . ويقول: »لا ي��زال مصطلح 
تجدي��د الفكر الإس�المي يثير ل��دى البعض 
حساس��ية مفرطة تدفعهم إل��ى الرفض ظنا 
منهم أن هذا التجديد هو افتئات على الإسلام 
ف��ي عقائده وتش��ريعاته وتذويب لخصائصه 
واخضاع��ه لمتغيرات كل عص��ر من العصور، 
بالرغم م��ن أن كلم��ة التجديد هن��ا مضافة 
إل��ى الفكر وليس إلى الإس�الم، ومن المعلوم 
أن الفك��ر بطبيعته متغي��ر وفي حركة دائمة. 
يرى أن هناك قلة من المش��تغلين بالدراسات 
الدراس��ات  مجال  ف��ي  الإس�المية-وبخاصة 
لازالوا يبحثون ويجتهدون في إيجاد  الفقهية- 
حل��ول لبعض المش��كالات المعاصرة ولكن : 
»هذه القلة الن��ادرة لا حكم لها، وذلك فضلا 
ع��ن أنها تتع��رض لهجوم عني��ف من جانب 
التيار التقليدي الغال��ب والرافض لأي تجديد 
.« واذا كان الاجته��اد أمر ضروري، بل وحتمي 
أيض��ا لفهم العديد من الأم��ور، وفي مقدمتها 
الإسلام وحس��ن تطبيقه على واقع المعاصرة 
يتجهم على من يرى  أو الحداثة فإنه-الكاتب- 
إغلاق ه��ذا الباب-الاجتهاد- قائلا :« ليس من 
ح��ق أحد كائنا م��ن كان أن يغلق هذا الباب، 
فإغلاقه يعد إغلاقا لرحمة الله، وإغلاقا للعقول 
ومصادرة على حقها في الفهم والتفكير، وهذا 
يعني ترك الأمور للتقليد: تقليد الأسلاف فيما 
توصلوا إليه من فهم كان ملائما تماما لعصورهم 
وملبيا لحاجاتهم .« يتحدث أيضا عن الاجتهاد 
كونه الفريضة الغائبة ويرى أن ممارس��ة هذه 
الفريض��ة هي فرض عين عل��ى كل من لديه 
المؤه�الت لذلك، فهناك الكثي��ر من الفقهاء 
ولك��ن عليه��م أن يتحلوا بالش��جاعة ويقصد 
بالش��جاعة هن��ا ما قاله الش��يخ محمد عبده 
في كتابه رسالة التوحيد :« الشجاعة في رفع 
قيد التقليد،والش��جاعة في وضع قيد العقل 
الانساني للانطلاق إلى آفاق التقدم والارتقاء.« 

سئلـــــــة أ
الفكــــــــر
الإسلامي
تشريح الألم المعاص���ر 

وصيتي إلى مغسلة الموتى 

كولالة نوري -كردستان العراق

كمّمي جثتي بقوة 
�ضعي عليها الكثيَر من الم�سك

كي لا ا�ستن�شقَ �أج�سادَكم الميتةَ حولي.. 
اوقفي مرافقة الملائكة لي 

كي لا تُ�سرقَ �أوراقُ عمري كما حدثَ مع ق�صائدي 
ولألعنَ كثيراً دونَ هزّةٍ من جناحها.

لا تغ�سلي �شفتي رجاءً
ثروتي تلكَ القبلُ التي لم �أكذبْ فيها �أبدا 

ي بالّهكَ حين ابت�سم  ولا تكّرب
ل�ستِ �سوى هازئةٍ من عمليةِ التطهير هذه.

ف�أنا �أحبُّ خطاياي كلها
ادفنوها معي 

�إنَّها �سلوتي الوحيدةُ حين �أُبعثُ غريبة
كما كنتُ دائماً هنا.

تيِن على التعديل �أحبُّ ركبتي الع�صيَّ
اتركوهما هكذا 

هُ هكذا �أ�شعثَ، غا�ضبًا1  لا ت�ضفروا �شعري الطويلَ، �أحبُّ
لا �أريدُ توديعَ البيت 

الذي متُّ فيهِ ع�شراتِ المرات 
لن ا�شتاقَ لأيِّ ركنٍ فيه

روا جهودَكم وفِّ
دعوا يومي لاأخيَر بينكم يمرُّ ب�سلام

دوا ا�سمي ف�أنا لم �أعدْ جنازةً بعدَ لاآن2 وردِّ
ارجوكم لا �أحبُّ البيا�ضَ الم�شاع 

ليكُنْ كفني �أحمرَ 3
لديَّ رزمةٌ منا�سبةٌ من الخطوطِ الحمرِ التي تجاوزُتها 

�ضمّوها جميعها �إلى �صدري هم �أطفالي الذين خلفوني كلَّ يوم
اً من قلبي4 دوني على جنبي لاأي�سرِ �أخيراً و�أبداً وقريباً جدَّ ومدِّ

ملاحظة القصيدة محاكاة لثقافة الدفن عند المسلمين وخشيتي أن يدفني 
أهل��ي على طريقتهم .لكنَّ هذه فع�ال وصيتي واتمنى عند موتي أن تعطى 
أعضاء جس��مي لمن يحتاج أن يعيش أكثر اذا كانت نافعة في ذلك. فقط 

قلبي أريده لي؛ أريد أن يدفن في خشوع. 
______________

1 - في عرف المسلمين يضفرون الشعر الطويل للمرأة قبل الدفن.
لون مناداتهم بدون أس��مائهم بل  2 - في عرف مناداة موتى المس��لمين يفضِّ

فقط بالجنازة.
3 - عادة الكفن باللون الأبيض عن المسلمين.

4 - العوائل المسلمة تدفن عادة موتاها على الجنب الأيمن أو على الظهر.
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مجازات شرقية 

  فيوليت أبو الجلد – لبنان         
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بٌ هذا ال�صباح، الم�شهدُ الفرن�سيُّ مهذبٌ وم�شذَّ

�أ�سير بُلغةٍ عربيةٍ جامحة
�أعبُر نحو الفكرة بِخطوةٍ مترجمة 

�أعودُ منها بخطوتيِن وحيرة.
يهُ يجعلُ ال�شعرَ ممكناً  التِّ

�أ�ستدلُّ من المارّة على الطرقات بمجازاتٍ �شرقية 
�أعثُر عليَّ في ال�س�ؤال لا في الجواب،

تلتب�سُ علينا اللغة 
ونلتئمُ في ابت�ساماتٍ متبادلة،

في مو�سيقى الوداع.
بةْ بةٌ وم�شذَّ الحدائقُ الفرن�سيةُ مهذَّ

و�أنا �أع�شقُ بلغةٍ عربيةٍ جامحة 
�أغرقُ في جحيم العبارات الخاد�شة للحياء لاأوروبي 

كلما م�سّني جنٌّ من �أحب.
�أنا رهانٌ بين �إلهٍ وملاكٍ �سقطَ فج�أة 

في مونولوغي الخا�ص،
راحَ يترجمُ �شرودي بلغاتٍ كثيرة 

ورحتُ �أ�ضحكُ عالياً 
�أحبُّ �أعلى 

و�أ�شتم كثيراً

بلهجةٍ وحيدة .

- 2 - 
لم �أخبئْ للغيب ذهبا

لا ولدا ، لا ع�شقا. 
�صرفت ُ ما في الجيبِ على لاألعاب النارية ،

على الطائرات الورقية. 
�أنفقتُ قلبي في دكاكين اِلورد،

في محال لاأغاني ،
ال�شريطُ يدورُ

حياتي تدورُ
كنتُ لاآه العالقة في حنجرة المغني،

كنتُ �آخ الدامعين من هول المو�سيقى. 
لم �أتركْ للغد بخ�شي�شا 

دتُ للتاريخ �أق�ساطَ عمري.   ولا �سدَّ

- 3 -
ماذا في الحقيبة ؟

�سمكة. 
ماذا في الحقيبة؟

بحرٌ، 
نهر ،

حديقة تظهرُ وتختفي. 
�شتْ ج�سدي على الحدود  المر�أةُ التي فتَّ

قالت �إني �أخبئُ تحت ثيابي كلاماً. 
والذي قر�أَ هويتي 

قال �إني �أنتحلُ ا�سم �شاعرة ميتة. 
والذي دعاني لأحيا لم ي�أتِ.
تُ بكاملِ حيرتي هكذا عَّرب

ك�أنني حديثٌ مرتبكٌ بيَن عا�شقين
هدنةٌ ق�صيرة بٌين بلدينِ متحاربين. 
ثم راحَ الكلامُ يت�ساقطُ كلمةً كلمة ْ

ير�سمُ طريقاً لأعودَ 
ورحتُ �ألملمُ الكلامَ لأبقى. 

ماذا في الحقيبة ؟
وعود

ماذا في الحقيبة ؟
�صوتُ من �أحببت.

ماذا في الحقيبة؟
ع�شقٌ ،

قاربٌ ، مرف�أٌ ، محطةْ.
�شوكولا مرّ من ال�سوق الحرة.

- 4 -

الممرّ طويلٌ، 
معي رزمةُ مفاتيحْ 

حتى �إ�شعارٍ �آخر،
حتى ممرٍّ �آخر.

مفتاحُ الحديثِ معي
ي لا �أتكلم.  لكنِّ

مفتاحُ الرجلِ معي 
ي ن�صفُ امر�أةٍ ن�صفُ �إله.  لكنِّ

مفتاحُ الحبِّ معي
ي لن �أعودَ ولن �أعيد. لكنِّ

مفتاحُ لاإيمان مِعي 
ي ربّيتُ ال�شكَ حتى �صار مَ�سيحا لكنِّ

�آويتُهُ في ماءِ الندم.
مفتاحُ العمر مِعي

ي ابنة اُلحقول والوديان  لكنِّ
ن�ضجتُ ثمراً بريّاً ، 

لم تم�سّني يدٌ ولا ر�أتني عين. 
مفتاحُ ال�سفر معي

ي وحيدةٌ كقاربٍ في لوحةٍ معلّقة،  لكنِّ
فقيرةٌ ك�أميرةٍ في ق�ص�ص ال�صغار 

وفي �ألعابِ الكبار.
مفتاحُ ال�ضحكِ معي

ي �أبكي في الممرّ الطويل لكنِّ
�أخافُ من خ�شخ�شةِ المفاتيحِ في هذا الليل، 

و�أخافُ من ه�سي�سِ لاإن�س 
حيثُ لاأبوابُ مواربةٌ 

حيثُ القلوبُ م�شرّعةٌ 
حتى �إ�شعارٍ �آخرْ.
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فاطمة حفيظ - الجزائر
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 إنَّه شمعة تركوازية 

.....و لم يكن الوقت كافيا أبدا لجعله يتجلى،....... 
......كان ناضج��ا ج��دا، وكان رجلا جزائريا ج��دا، الكثير 
َّه كائن سليط اللسان،  منكم لا يعرف الرجل الجزائري، ...إن
مرهف الحس، حسن التفكير، عديم الثقة بالنساء، وشديد 
العناد، يحب احتس��اء القهوة بشكل عشوائي، ولا يفضل 
أبدا ارتداء البدلات الكلاس��يكية وربط��ات العنق المثيرة 
للضجر، وبدلا من ذلك، يرت��دي البلايزر أو الزي الرياضي 
مرفوقا بنظارات شمس��ية، حتى بأماكن العمل الرسمية...

َّه كائن غريب حقا، لا يمكن  فهو لا يبالي بذلك مطلقا،...إن
فهمه بسهولة أبدا.

كان ناضج��ا جدا، كفاكه��ة الفردوس...فعقله قد بلغ من 
الرش��د عتيا، وقد امتص قلبه الكثير م��ن قضايا العاطفة 
َّه يق��وم بطه��ي كل أنثى بغضون  الأنثوي��ة إل��ى درجة أن
ابتسامته الاس��كندينافية...وكانت عيناه روسيتين للغاية، 
وكانت نظراته تش��به قدحا كبيرا من الف��ودكا، والفودكا 
كلمة سلوفاكية تعني المياه الدافئة، كونها تمنح الإحساس 

بالدفء حين احتسائها خصوصا بفصل الشتاء.
َّة  كن��ت أحب التمعن بجميع أجزائه، وجعلني لأول مرة أمي
جدَّاً،لا أدري هل هو قانون منسي من نصوص حمورابي...
هل هو رسالة من رسائل البحر الميت انتشلتها الأمواج...

هل هو روح رجل صالح صلبه العاموريون قرب نهر الأردن، 
أم كت��اب مقدَّس أحرق��ه علماء اليهود وأخف��وا رماده، ثم 
اس��تيقظ الرماد كي ينتق��م من أنوثت��ي، أم نقش طويل 
ورس��ومات قديمة من الحقبة البوفيدي��ة وحقبة الخيول 
التي س��اد بها أدب إنس��ان العصر الحجري الحديث على 
الصخ��ور، الذي احتفظ��ت به هضبات الطاس��يلي ناجر  
)هضبات الأنه��ار( الممتدة عبر صحراء الجزائر الغربية.... 
تماما مثل طبيعة الجزائر، لا يمكن للزمن أن ينال من هذا 

الرجل.
لا أجد طرف حديث مناسب، سوى أنني أصبحت كأصحاب 
الأعراف، وأصبح نصف قلبي بالجنة، والنصف الآخر يتمرَّغ 

بجمر يستشيط توهجا.
وكل أحاديثي تغض البصيرة عن معاني الكلمات، و يجعلني 
هذا التلعثم أهدئ من روع اللحظة التي جثمت على عالمي 

الحسي والفيزيائي، الذي أعلن الهجرة إليه حين رآه.

كان جسده كش��معدان من الكريس��تال المرُصَّع بالزجاج 
القزح��ي الأزرق وكان��ت ش��اماته القليلة، كأنه��ا أحجار 
"الكابش��ون"، حين انظر إليه، أش��عر أن الشمس تنبعث 
من داخله، وأصبح بشكل تلقائي، لجين قمر بين أحضانه 
القريب��ة...كان ه��ذا الش��معدان، لا يحم��ل أي نوع من 
 :Candle الش��موع، على الإطلاق، والش��معة باللاتيني��ة
كاندل، التي تعني "الإشراق" والخروج إلى حياة النور، فقط  

كان يحمل شموعا تركوازية.
الش��موع التركوازية تتعلق بالعش��ق دائما، فهي ترمز إلى 
الرجل في ريع��ان فكره، وأوج الرقي والنضج، والش��معة 
التركوازية هي عالم من الإشراق الذي يقف بوجه النميمة، 
َّها العال��م المتوازن الذي يقدِّس التأمل  الثرثرة، الكذب، إن

العميق للأشياء والصفاء الذي لا يسود إلا بالحقيقة.
من قال إنَّ الاحتراق موت، بل هو حياة العش��اق وجمالها، 
كنت أعش��ق لهيب هذه الش��معة حين يش��تعل فتيلها 
الأبيض كش��عر شيخ عجوز وهو يخوض حربه الأخيرة ضد 
الزمن وأقلبه إلى أسود يثير بهتان الشباب ومشاعل أملهم.

ِّب صفحات فؤاده بصم��ت ولا أبالي، أبحث عن  كن��ت أقل
تلك الأغوار التي دفنها بصدره، ثم أصنع أبراجا من أنفاسي 
التي تبدد ومض البرق بالس��ماء، وتجعل عيني الس��وداء 

تنسكب على واحات لساني القاحلة.
ولم يكن الوقت كافيا أبداً لجعله يتجلى.
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و كان له في الدنيا عذابٌ شديد 

 
ث��م تناول قدحا آخر من المياه الباردة، وواصل حديثه إلى 

نفسه...
...العالم يعج بأصواتهم، اس��تطيع س��ماعهم بكل مكان، 
َّه يحبو ق��رب الدولاب، ويحاول الوقوف اس��تنادا برجل  إن
الطاول��ة، والآخ��ر، رضيع مص��اب بالبهاق،...ما أش��بهه 
بالش��مس، إنه يحاول التمس��ك بإصبعه قليلا، ثم يبكي 
بشدة، لا اس��تطيع معرفة سبب بكائه، يا الهي، ما أجمل 
ه��ذه الطفلة الصغيرة التي تنظر إليَّ من تحت الس��رير، 
رغم إصابتها بمتلازمة داون، إلا أن ابتسامتها كانت جميلة 

جدا.

َّه��م يصرخون، ويثيرون ضجة كبيرة بأول الش��ارع، لا  ...إن
أحد يس��تطيع إيق��اف أحلامهم الصغي��رة والمتناهية في 

الجمال، لا أحد يفعل على الإطلاق.
ثم تناول قدحا ثالثا من المياه الباردة، وتفصَّد جبينه عرقا، 

وواصل حديثه إلى نفسه.
...إن وجوده��م يخيفني، عددهم كبير جدا بغرفتي و قرب 
نافذتي، بل حتى قرب أوراق المرحاض، يمزقونها ويتبادلون 

ضحكات ساخرة.
...لا اس��تطيع الس��يطرة عم��ا يفعلونه، رغ��م جمالهم، 
يس��ببون الإرهاق الش��ديد، الروح الفتية الت��ي بداخلهم 
والحياة التي سيعيش��ونها بي��ن أرجاء هذا البلد ش��بيهة 
َّة وغي��ر الصادقة أبدا...فقط  تمام��ا بصلوات إبليس الخفي
ش��به ندم، وهو ينفطر شوقا إلى رحمة، كله حرمان وكبر 
ويقين بعظمة ربه الذي خلقه، كما كان سالفا... قبل خلق 
الآدميين، يسبح بكرة و أصيلا، رغم أن كتاب قد فصل في 
هذه المس��ألة. قضى الأمر وجعل مس��اكنه بالسعير...ثم 
يمس��ح دموعه، ويذهب الرجيم إلى عمله البائس ويمضي 
ف��ي مجادلة الناس، وهو ينفق ما تبقىّ منه من نار حارقة 

على كل شيء نقي وطاهر.
ث��م تناول قدحا رابعا من المياه الباردة، وواصل حديثه إلى 

نفسه.
...إن ملامحهم الرائعة، وتفاصيلهم تجعلني أطوف بالحياة 

وأقبل بطن زوجتي وأقدامها التي ستدخلهم الجنة ...  
- اعتذر، س��يدي، تفضل، هذه نتائ��ج الفحوصات الثامنة 

َّك عقيم، أنا آسف. تثبت أن
...ث��م أجهش بالبكاء، يخفي عينه المنكس��رة عن زوجته 

وكل من وجد بقاعة الانتظار...
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كلمات ومعانٍ

فينوس فائق - العراق

عن الطبيعةِ ورثتُ موهبتي في الرق�ص
وعن لاأ�شجار ورثتُ موهبتي في ال�صمت

والرق�ص ب�صمتٍ
يعني �أنَّني �أحتفي بجنازة "القول"

حين تفقدُ الكلمةُ هيبتَها
 ------

ي عندما �أغنِّ
�أبحثُ عن معنى لح�ضوري

فالغيابُ يلفُ كلَّ �شيء من حولي
والظلامُ يف�سرُ غيابَ ال�شم�س

والغروب يخت�صر معناه 
في جلو�سِنا قبالةَ
كلّ هذا الاحتراق

كلّ هذا الغرق
 -----

عندما �أزورُ قبَر �أبي
�أبحثُ عن معنى الموت

فالموتُ يبدو لي تحوّلًا
من حالةٍ �إلى حالة 

وما الحياةُ �سوى محطةٍ 
ترتكزُ على خطواتِنا

 ----
ن�ضحكُ لكي نمنحَ معنى �آخرَ للوجع

وال�صباح يفتر�ضُ �أنَّه ينيُر ظهيرة 
عِنا على طاولة الموت  تِنا وتجمُّ ت�شتُّ

عي النورَ داخلَ  وال�شم�س تدَّ
توابيتِ ال�ضجر

رغم �أَّين لو لم �أفتح النافذة لما اكت�شفتُ 
غيابَ ال�شم�س 

في ح�ضورِنا الوهمي
وابتهاجنا بفر�ضية الحياة

.... لنبتعد قليلا عن معاني الموت
 ----

لا �شيءَ في الوجودِ ي�ضاهي الحرية في معناها
�سوى موتِنا حيَن تتبعثُر خطواتُنا في ال�سراب 

ُ بوهمٍ ا�سمه "الحرية" ونتعَّرث
 ----

ي �صُ من ظلِّ �س�أتخلَّ
�أعلقُهُ على ذراع �شجرة

�أو �أخفيه بين �شقوقِ جدارٍ �سينهارُ بعد حين
�س�أتنكّرُ لظلي و�أم�شي 

و�أفتحُ �صدري لثرثرات اللامكان
و�ضجيج اللازمان

�س�أبتكرُ ف�صلًا �آخرَ للكلام
كلّ ما في لاأمر هو: �أن نكون 

من كينونتنا.. عراة حدَّ الان�سلاخ 
من �أكاذيبنا.. �صادقين حدَّ الغرق 

نا نتذكر فنحن خدعة الله على هذه لاأر�ض لعلَّ
كذبةً داخل كذبة

ل نا نتعقَّ حقيقة خُلِقَتْ خارج رحم المجرة... لعلَّ
حقيقةً تغلفُ كذبة

لا ي�سعني �إلا �أنْ �أكملَ الطريق
�أن �أم�شي �إلى حيث 

دفنوني حين كنتُ من المح�صنات 
و�أبحث عن حكمة الله في �صدري

وتلكَ العجوزُ ال�شمطاءُ التي 
كانتْ تلب�سُ روحي قبلَ عقدين من الزمن
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- لنتصرف كجثث طيبة       

 اسماء حسين -  مصر

كيف لي �أن �أرتدي حبك
فيما على بعد �سبعين كيلومترا

تتعرى امر�أة من زوجها و�أطفالها 
في تراب فل�سطين.

‏لم تغادرني نحو المطبخ لتح�ضر طبقاً وعدتني به. 
بل غادرتني نحو �أبدية لا �أعرف متى تنتهي.

الحزن ينتظر خلف الباب،
لطالما كان كذلك.

ن�ضج ال�شتاء بيننا
لم �أ�ستطع تقبل �سنه المتقدمة حتى لاآن

ولم تعد للمائدة.
حين تعود بقلبي ال�سائب في الوعاء

�أف�ضّل الح�ساء بارداً
في مطبخ تقليدي

يخلو من طاولة ومقاعد
لا ديكور يزيّنه، ولا طلاء يدفئه
و�أقطّع بيدي خبزاً لي�س طازجاً

ي�صنع وجبة باردة
فعلى بعد كيلومترات

يطبخ طهاة الحرب
جثثاً �ساخنة.

مراهقة الأسئلة

عمار الصلف

لماذا ؟
تملأ الفراغ بكلِّ هذه لاأ�سئلة من الحنين 

لماذا ؟
لا ت�صبحُ م�شهوراً �إلا حين تكتبُ ق�صيدةً عن �أنثى 

لماذا ؟
تمنحُ الفزّاعةَ كل هذه الهيبة 

لماذا؟
ي�صبحُ المقهى ممركَ ال�سري للحب 

وال�شايُ عزلتكَ الموقوتة 
لماذا؟

العلامةُ الدالةُ عليكَ ف�شلٌ في �آخر المحطة 
ولاأريكةُ �أنثاكَ الوحيدةُ
والطاولةُ �سريرُ رغبتكَ 

فما تنفعكَ �أزاميلُ الغزل
لماذا؟

تُهزمُ بالأ�سئلة ؟؟ 

ه ن�شوةُ موم�سٍ فيكَ  �شوُّ والتَّ
وقمي�صُكَ ب�أزرارٍ لا ت�صلحُ لت�سريب 

دفئكَ ال�ضرير 
لماذا ؟

لا ت�ستوردُ من التماثيل عظمتَها الهاربة 
خُذْ من لاأثرياء حكمتَهم

وانتزعْ بو�صلةَ الجمال 
و�ضعِ المو�سيقى

في �سلةِ مهملات 
�أو في جثةٍ متعفنةِ لاأحلام 

لماذا ؟
لاتقر�أُ جريدةً بدل �أن تحكَّ ر�أ�سَ غوايتِك 

لي�سَ كلُّ ما لا ت�ؤمنُ به �صالحاً 
بينما كل ما ت�ؤمن به…… ..

لماذا ؟
هذه القاروراتُ حولَكَ و�أنت تُعاقبُ بالغياب  

ها الفا�ضح ؟ ال�صباحاتُ �سرُّ
لتجعلَكَ رجلَ الده�شة !

ومراهقةَ البوح 
ترفعَكَ �إلى ن�شوةٍ مُنقر�ضة

وتنحدرَ بكَ �سلّماً لجفاء الف�صول 
مازال قامو�سُ حوا�سِكَ 

ي�ؤثثكَ للقلق 
لماذا ؟

تَتنكرُ لم�ستنقعِ خ�ساراتِكَ 
وت�ؤمنُ بق�صبِ الرجوع 

لماذا............؟
عفوا ... 

انتهتْ �صلاحيةُ لاأجوبة 
لِ مخا�ض . عند �أوَّ
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أكذوبة قوس قزح

ماجد الحيدر

ع�شتُ �ستيَن عاماً
لم �أرَ فيها يوماً

قو�سَ قزحٍ بعد المطر
نونا في المدار�س. مثلما لقَّ

...
لاآنَ �إذ يَئِ�ستُ

لم �أعُد �أتطلعُ لل�سماء
لا خلالَ المطرِ ولا بعدَه

لاآنَ �إذ وهنتُ
كمةٍ ةٍ ُحم �صرتُ �أكتفي بمظلَّ

ولحافٍ ثخين.
...

لكنني، ل�سنواتٍ طوال، اعتدتُ البحثَ عنه:
ذاك القو�سَ الذي 

ر�سموهُ في الكتب المدر�سية.
...

، لا ت�صدقْ كل �شيء! - �أيها الغِرُّ
هكذا تكلمَ )حَمو( المعتوه:

- لا تح�سِنِ الظنَّ حتى بالمعلمين!
بل �أ�سِئ الظنّ به�ؤلاءِ 

�أكثَر من غيرهم:
دوا لك �ألم ي�ؤكِّ

�أنك تملكُ، خارج ال�سورِ، وطناً
و�أنَ )كانَ( فعلٌ م�ضى

( العاهرات و�أن �أخواتِ )�إنَّ
يمكنُ �أن يرفعنَ لاأخبار!؟

-لا ت�صدقوهم )يقول حمو المعتوه(
�إنهم، في �أح�سنِ لاأحوال،

يخبرونكم بن�صفِ الحقيقةِ،
يجعلونكم و�أنتم �صغارٌ،

ت�صدقونَ ب�أنكم �ستكونون �شبابَ الغد
لكنهم ي�سكتون عما بعد غد:

عن ال�شيوخ ال�ضامرينَ المنبوذين
الجال�سيَن بانتظارِ دنانير التقاعد!

...
لاآنَ، في ال�ستين، 

�أقول لنف�سي: لا تَنظرْ لل�سماء
لا قبلَ المطرِ

لا خلالهُ
لا بَعده

�إنكَ لن ترى
غيَر قو�سِ �ضَجَر!

أغنيةُ سائقي الشاحناتِ

عبد الله سرمد الجميل - العراق

نحنُ �سائقي ال�شاحناتْ،
رُقاتْ، ن�سيُر على �أيَمنِ الطُّ

وحيَن نحاولُ �أخ�ذَ اليَ�سارِ نُ�سَبُّ وتُومِ��ضُ �أ�ضو�اؤهم في 
المرايا،

وتزعَقُ �أبواقُهم خلفَنا كالذئابْ،
نحنُ �سائقي ال�شاحناتْ،

نا حر�سُ المفرزاتْ، �سيبتزُّ
ي�شمُّ ب�ضاعتَنا كلبُهم،

ولكنْ لدينا هنا المعجزاتْ،
بُهُ من جحيمْ  ا وطناً كاملًا نُهرِّ بُ تَبْغ�اً وحُلْماً ورَُّمب نُهرِّ

الطغاةْ،

نحنُ �سائقي ال�شاحناتْ،
بها قد وُلِدْنا وفوقَ مقاوِدِها �سنموتْ،

ونحنُ ملوكُ الليالي دَحَوْنا البلادَ،
نُراهنُ �أنّا نرى في ال�شروقِ �شمو�ساً تَبيُن لنا وحدَنا،

نحنُ �سائقي ال�شاحناتْ،
�إِ�سْتهوَتْنا لاأفلامُ لاأمريكيّةُ حيثُ الجنتلمانْ،

يملِ�كُ �شاحن�ةً فاخ�رةً وي�سوقُ عل�ى طُرُقٍ م�ن ع�شبٍ 
�ساعاتٍ،

حتّى ي�صلَ الحانةَ،
ت�ستقبلُ�هُ ام�ر�أةٌ بقمي��صٍ مفت�وحٍ تُن�سي�هِ الرحل�ةَ 

�أجمعَها..
فحَ�سِبْن�ا �أنْ �سُنكافَ�أ بالحانةِ مثلَهُ�مُ لكنْ طالَ طريقُ 

الرحلةِ طالْ ،
فتعِبْنا ووقفْنا مثلَ لاأطلالْ،

نحنُ �سائقي ال�شاحناتْ،
اّربتْ، ها فوقَنا القُ بنَتْ عُ�شَّ

فنان إيوان

إلياس سلام
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 تعتم��د دعوتنا لتحقيق البع��د الرابع للزم��ن والفضاء في 
الطق��س المس��رحي على البع��د البص��ري ـ الميتافيزيقي  
لذاكرة الجسد المطلقة وعلاقتها بتحولات الأشياء في فضاء 
العرض، فتخلق عرضا مس��رحيا يستند إلى النص البصري، 
والرؤي��ة الإخراجية وديناميكي��ة ذاكرة الأش��ياء التي يعيد 
الممثل والمخ��رج خلق كينونتها عن��د التعامل معها بصريا 
في  الفضاء الابداعي مما يش��كلّ لدينا رؤية خاصة بالإخراج 
البصري الذي يعتمد التأثير بالصورة الديناميكية والوس��ائل 
البصري��ة الاخرى.  ولذلك ف��ان البعد الرابع في المس��رح 
ه��و: رؤية بصرية في الفضاء المس��رحي تتكامل من خلال  
المرادف��ات التطبيقية والإخراجية والرؤيوية التي تعيد خلق 
��ـ نص العرض، وتؤدي إلى  الن��ص لتحوله إلى نص بصري ـ
الكش��ف عن سر الحاضر والمس��تقبل المرتبطين بالماضي 

إبداعيا.
لذل��ك فإن الصورة المس��رحية هي إنش��اء معماري بصري 
للجس��د والمادة والش��يء في الفضاء والزمن الميتافيزيقي 
من أجل خلق دلالات وإش��ارات ورموز ذات معنى لإنتاج لغة 

الجمهور. وله��ذا فإن عمل الممثل  التواصل بي��ن الممثل - 
في الطقس المسرحي هو الرقص المتوتر في دوامة الفضاء 
الابداعي للتعبير عن موس��يقى الجس��د وعلاقته بالأش��ياء 
للكش��ف عن الاسرار الخفية. ويس��تخدم الممثل موسيقى 
مهارت��ه )كما يعتق��د اليابانيون بان التمثيل هو موس��يقى 
المهارة( للكش��ف عن علاقة الانسان بالآخر وعن سر علاقة 

الأشياء  وإيقاعها الداخلي. 
إنَّ عم��ل الممثل أيضا هو الرقص ف��ي الفضاء للوصول إلى 
أعمق المعاني والدلالات لمثيولوجيا الجس��د للوصول للرؤى 
الس��رية ولهذا فإن الممثل بالاس��تخدام المطلق لأس��رار 
جس��ده التعبيرية وعلاقته بالفضاء المادي المحيط به يعد 
حال��ة مثيرة واس��تثنائية أثناء تحقيقه للفع��ل والرؤية في 
الع��رض، فهنالك علاقة بين الجس��د  والأش��ياء في الفضاء 
المس��رحي تنتج معنى دلالياً للتعبير عن جوهر الحدث من 
خلال الايقاع الموسيقي المميز لحركة الجسد. وهذا يفرض 
لغة تعبيرية هي لغة الجس��د في الفض��اء والزمن الابداعي 
ويفرض أيضاً علاقة وإشعاعات إبداعية بين الممثل والمادة 

مسرحية يوجين يونسكو )الكراسي( د. فاضل سوداني  

أو الشيء المس��تخدم على خشبة المسرح، وكذلك تفرض 
معاني ودلالات فكرية ومعرفية على الجمهور .

إنّ وج��ود الممثل في الفضاء  وهو ف��ي علاقة ديناميكية ــ 
إبداعية مع الش��يء )كرس��ي، باب، مس��دس، منضدة ... 
الخ( تدفع جس��د الممثل الى أن يستخرج طاقته الابداعية 
المخزونة مما يؤدي إلى مضاعف��ة تقنياته الفنية المبدعة. 
وف��ي هذا المجال ف��إنَّ أفكار وتعاليم ستانسلافس��كي في 
س��نوات عمله الأخيرة تس��اعد في تحقيق إبداع الجس��د 
هذا وكذلك مفاهيم انتونين آرتو وغروتوفس��كي ومايرهولد 

وطقوس الوجد الصوفي في مجتمعنا الاسلامي.
وله��ذا فإن فضاء الطقس المس��رحي يمكن أن يكون معبراً 
فقط من خ�الل لغة الهذي��ان الابداعي للجس��د وارتباطه 
بالمادة الت��ي يتعامل معها. حيث إن المادة أو الش��يء في 
الفضاء الطقس��ي يصبح لها وجود مستقل ومعبرّ، وكذلك 
الجس��د فهو مادة وشكل وصورة له وجوده وإيقاعه الخاص 
في فضاء الطقس المس��رحي. فمن خلال الايماءة والإشارة 
والحركة المعبرّة وعلاقتها بالمادة يمكن اكتش��اف لغة تعبير 
جدي��دة وهذه اللغ��ة تحققّ بع��داً جديداً للزم��ن والفضاء 
الابداعي في الطقس المس��رحي. وه��ذا يعني تحقيق فن 
النواي��ا الخفية، فن الايم��اءة والحركة المش��حونة بالمعنى 
المطلق والمس��تحيل والأس��رار الخفية للشعر الذي ينتجه 

َّه رؤية السر المباح . الجسد المادي، إن
 يؤدي هذيان الجسد التعبيري إلى هذيان الأشياء المحيطة 
فيعيدها ويحدث نوع من التحول في وجود هذه الأشياء التي 
يتعامل معها الممثل. وعندما تدخل هذه الأشياء في العملية 
َّها تفقد  الفنية او في المملكة التعبيرية للمخرج وللممثل فإن
وظائفها الحياتية الواقعي��ة ويمنحها الممثل وفضاء العرض 
معان��ي ووظائ��ف جديدة له��ا إيقاعها ومكانها ف��ي الفضاء 

والزمن والرؤية.
فالكراس��ي الفارغة في مسرحية يوجين يونسكو )الكراسي( 
مث�ال خلق��ت هذيانها الوج��ودي، فتعامل الممثل بش��كل 
مختلف وفي معنى مختلف معها أدى إلى أن تحققّ وجودها 
َّ��ه لم يتعام��ل معها ككراس��ي وإنما  في فض��اء العرض لأن
كمدعوين جاؤوا لس��ماع التعاليم الاخيرة لكيفية إنقاذ العالم 

من عجوزين منعزلين في برج.
له��ذا يمك��ن الحديث ع��ن ذاكرة جس��د الممث��ل وذاكرة 
الأش��ياء وإعطاء غير المرئي الكامن في الش��يء شكلا مرئيا 
ووظيف��ة بصرية أخرى. وهذا ما تحقق أيضا في مس��رحية 
الرحل��ة الضوئية من تألي��ف وإخراج كاتب الدراس��ة هذه؛ 
حي��ث أخرجتها على مس��رح تيرا نوفا ف��ي كوبنهاكن وهي 
َّل حوض  طق��س رؤيوي عن وجد الفنان فان كوخ حيث تحو

الاس��تحمام من��ذ البداية إل��ى تابوت وقبر عندما يش��اهد 
الجمهور ف��ان كوخ ميتا فيه ومن خلال طقوس تقديم زهور 
عباّد الش��مس وطقوس تعذيب الجسد يقوم فان كوخ من 
موته ليبدأ تقديم أسرار وجده أمام مرضى المصحة النفسية 
التي سجن فيها وأمام الجمهور او عندما تقوم المرأة الملاك 
بعملية تطهيره حتى تتوس��ع رؤياه ليرى الغابة البنفسجية 
المعلقة بين الس��ماء والأرض، فإنه��ا تطهره بالضوء او الماء 
المقدس المنقوعة فيه زهور عباّد الش��مس وبمعنى آخر إنَّ 
الحوض فق��د وظيفته الواقعية عندم��ا تعامل الممثل معه 
تعاملا مختلفا فانتج معنى جديدا. وكذلك ش��خصيات مثل 
صديقه غوغان وأخيه ثيو كانا تماثيل حجرية جالسة بتوتر، 
لها وجودها ف��ي فضاء العرض. ولكن تعامل ممثل فان كوخ 

معها منحها حياة وحيوية في ذاكرة ووعي الجمهور.

إنَّ بيتر بروك والاميركي روبرت ولس��ن وغروتوفسكي وبينا 
باوش وهم  يتعاملون مع الممثل كجس��د له ذاكرة وقدرات 
ميثولوجي��ة تنتج لغة بصرية للتواصل م��ع الجمهور. ويعدُّ 
روبرت ولس��ن في قمة تيار المس��رح البص��ري حيث يعدّ 
الجسد بالنس��بة له المصدر الحقيقي للخلق الإبداعي. فهو 
يبدأ من الجسد لينتهي فيه في كل عروضه المسرحية سواء 
كان منها الكلاسيكية ام المعاصرة. حيث يقوم ببناء المعمار 
الجس��دي والفكري في الفضاء، والأداء يعتمد على أس��س 

الرقص والقيمة البصرية تحل محل القيمة الادبية دائما. 
وتلع��ب حركة أج��زاء من الجس��د دور ال��كل للتعبير عن 
المعنى الجديد، ويتحقق هذا في المس��رح الهندي القديم، 
فليس هناك اختلاف بين مفهوم الفعل المس��رحي والرقص 
التعبيري، فالفعل يعني الرق��ص، ويقوم الممثل بأداء دوره 
بواس��طة الحركات البلاستيكية الراقصة على طول العرض. 
ويمكن ملاحظة حركات اليد التعبيرية مرتبطة بما يعُبرّ عنه 
بالعينين. ويس��تطيع الممثل الهندي في مسرح كاتاكالي أن 
يعبرّ حركياً وجسدياً عن المشاعر الداخلية. حيث إن الممثل 
الهندي يعتمد على الايدي والحاجبين والعينين، لأنهما ذات 
دلالات تعبيري��ة لإبراز المش��اعر الداخلي��ة: الخوف والكره 
والحقد والفرح والغي��رة…. الخ. إنَّ مثل هذا الممثل يمكن 
أن يعبرّ عن الهدوء والس�الم المطلق والقلق ونقيضهما في 

روح الانسان من خلال الحركة الجسدية. 
اذن جسد الممثل هو وجود وكينونة وطاقة مشبعة بالدلالات 
والرموز الس��يمولوجية، وكما يمكن التواصل بالكلمة كذلك 
يمكن تحويل الجس��د إل��ى لغة تعبيرية م��ن خلالها يمكن 
التواصل م��ع الجمهور بمفردات لغوية رؤيوية وبصرية ذات 

بعد شعري له علاقة بالمسرح البصري.

هذي�ان الجس�د والأش�ياء 
في فضاء العرض المعاصر
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من هنا تبدأ مغامرتنا في الس��تينيات. نبدأ حين ينام 
السمك في قيعان النهر العميق، معه ينام الصيادون 
في زوارقهم النائمة على الضفة. نستأجر إبراهيم زاير 
وس��ركون بولص وسعد سلمان وحسين حسن ومنير 
عبد الامير ببدلته الكاملة، نستأجر زورقا ونذهب في 
الظلمة مثل حزمة أش��باح إلى جزرة وسط النهر. أنا 
أجدف وأوجه الزورق دائماً عكس التيار. أدير الزورق 
للزاوية القصيةّ فتستدير معي الضفة وأضوية البارات 
وه��ي تنعكس عل��ى الماء برقة. ألغ��ي مصدر الضوء 
وارتج مع انعكاس��اته على الماء. نرس��و عند الجزرة 
ونخلط العرق بماء النهر. بعد الكأس الثالثة أو الرابعة 
نصمت وقد غمرتنا الظلمة فتأتينا أصوات الس��كارى 
ف��ي البارات وقد ن��أت وابتلتّ بماء النهر، متكس��رة 
ذابت حواف كلماتهم. نراهم مثل أش��باح مرتجة ولا 
يروننا. نس��بح وننام على الرمل نس��مع صوت الماء 
ال��ذي يغطي آذاننا. أغمض عين��ي وأكتب في ذهني 
قصة عن غريق نائم في قاع النهر، يرى الباحثين عنه 
ولا يس��مع كلماتهم. يصرخ: أناااااا هناااا ! ولا يسمع 

أحد صوته. 
س��كرنا في هذه الجزيرة مراراً وغفونا فيها لننس��ى 
المدينة والزمن حت��ى اعتقدنا أننا ملكناها، لنا وحدنا 

نحن شلة الحالمين. 
ذات ي��وم وقف الدكتاتور أم��ام نافذة في قصره وأمر 
حارس��ه بأن يناوله الناظور المق��رب. رآنا في ظلمة 
الليل مثل أش��باح غامضة مريبة الحركات. ورسم في 

خياله دائرة الخطر وطوقها بأس�الك ش��ائكة فانتزع 
الجزيرة م��ن ذاكرتن��ا والضفتين من ذاك��رة الناس 
فصاروا يم��رون بالنهر مس��رعين لأنَّ عيون الحرس 
تترصّ��د عيونهم. م��روا دون أن ينظروا حتى نس��وا 

نهرهم. 
ف��ي أيام القتل على الهوية خ��رج القتلة غير عارفين 
بأس��ماء قتلاه��م، يبيت��ون الطلق��ة في بي��ت النار 
ويبحثون عن ضحايا لا يكرهونهم. في فضاء مشحون 
بالكراهية والخوف تمشّ��يت في هذا الش��ارع متكئاً 
على نهر ب�ال مقاصد. أمش��ي على إيق��اع خطواتي 
في أواسط الس��بعينيات متخيلاً حبيبتي إلى جانبي. 
يده��ا تتعرَّق في يدي ونحن نتبادل كهرباء جس��دين 
اختلسا لحظات حب محرم. تمشي معي بكعب عال 
يضايقها، مع ذلك تنس��ى الألم تحت تأثير الكلمات. 
لن يطول الأمر كثيراً. س��افلت يدها، وخيالها والتفت 
بفزع .. ثمة خطوات رجل خلفي، إنه قاتلي بالتأكيد، 
وربما هو هذا الذي عبر الش��ارع إلى الرصيف الآخر، 
ل��م بدل اتجاه��ه؟ وربما هو هذا الق��ادم على نفس 
الرصيف يخطو بحذر، يتلفتّ خائفاً مني، أنا الخائف 
منه. أمش��ي وأجزئ الموت م��ن حتميته إلى صدف 
َّي أستطيع  متقطعة تحيط بي. اتحذر وأحتاط موقناً أن
النج��اة لو...هك��ذا أتلف��ت وأغيرّ اتجاهات��ي وإيقاع 
خطواتي وأنسى النهر إلى يميني وهو يذكرني بالموت 

حتماً للنهاية.   
م��ا من مكان تعرضّ للتش��ويه في غياب��ي مثل هذا 

زهير الجزائري 

أمكنة

أبو نواس 

نزلت من الجسر على سلالم لم تمسها قدما إنسان منذ زمن. نزلت لألوذ »لوذ الحمائم بين الماء 
والطين«. تراب ناعم وهيّال وأعشاب يابسة في مكان المقاهي والبارات التي مسحت بممحاة 

قاسية حين انفصل البغداديون عن نهرهم في أواسط الثمانينيات. من هذه النقطة في 
المثلث ذاته: النهر الذي يُرينا أبدية الزمان، فوقه الجسر الحديدي الذي يقطع اتجاهه دون أن 

يعيق مجراه، والجرف الذي أقف عليه موصلًا بعيني زوايا المثلث الجسر والجرف والنهر.

الش��ارع. مشيت بعد س��نوات وأنا أحاول المصالحة 
بي��ن المتخي��ل والواقعي، بي��ن المكان ف��ي الذاكرة 
والم��كان الآن، فأعجز عن التوف��ق، الزمن فعل فعله 
في هذا الش��ارع، غابت الأمكنة القديمة التي أعرفها 
واح��دة واحدة، كاردينيا، هافان��ا، البيضاء، البحرين، 
جبهة النهر...غابت كلها. لورنا س��ليم رس��مت هذه 
المنطقة. في لوحاتها تطلُّ البيوت البغدادية القديمة 
في تعاشق مع النهر. شرفاتها وشناشيلها تقبلّ الماء 
في��رد قبلتها بامتنان. أزال��ت الجاروفات النذلة هذه 
البي��وت بلا رحم��ة. هناك ج��دران كونكريتية عالية 
وحراس��ات مش��دَّدة على أبواب حديدية لا أعرف ما 

خلفها. لقد اغتربت المدينة عن ناسها بكثرة المناطق 
المغلقة. ينحني الصديق العارف بخفايا المدينة وهو 
يشير لبيوت وعمارات إسمنتية تعود للطبقة الجديدة 
التي تريد النهر لها وحدها. يعدد أسماء الملاك الجدد 
الذي��ن يحكمون الدولة، واح��داً واحداً... ليس هناك 
فضاء لا نهائي، هناك غلاف يحيطني أنا الماش��ي بين 
الماء وبنايات الكونكريت، غلاف يمش��ي معي ويقول 
َّر في الش��ارع وفيّ أنا  ل��ي في كل لحظة ما الذي تغي
الماش��ي فيه. الغ�الف يعزلني عن الش��ارع بغموض 
الأس��ماء، يجمعن��ي مع ن��اس آخري��ن لا أعرفهم ولا 

َّهم يحاصروني بجدران الكونكريت.  أراهم، لكن
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إذا كان الش��رق أو الجن��وب تركا أث��راً على كاتب من 
ش��مال الأرض، فإنه لم يؤثر بمثل هذا الوضوح، مثلما 
أث��ر عل��ى الدانماركي »هانز كريس��تيان أندرس��ن«، 
فالكات��ب المولود في مدينة أودنس��ة الدانماركية في 
2 أبريل 1805، والذي يعُد واح��داً من الكتاب البارزين 
ف��ي مجال كتاب��ة الحكاية الخرافية، كما يعُد ش��اعر 
الدانم��ارك الوطن��ي، كان قد بدأ اهتمامه بالش��رق 
وعالمه الخيالي منذ وقت مبكر، فهو وبرغم كونه كتب 
في مختلف حقول الأدب كالرواية، والنص المسرحي، 
والش��عر، غير أن موهبته تجل��ت، أكثر ما تجلت في 
مجال الحكاي��ات الخرافية التي برع في كتابتها، ليس 
القص��ص الخرافية التي س��معها عندم��ا كان صغيراً 
وحس��ب، والتي اش��تغل عليها لاحقاً بأسلوب بسيط 
وصبها في قالب الحكاية الش��عبية، بل وضع الشرق 
دائماً نصب عينيه، كأن القص الخرافي الذي تميز به، 

لم يكن كافياً لإشباع خياله المشبع بالحكايات.
باص��داره  أولاً  تجل��ى  بالش��رق  أندرس��ن  اهتم��ام 
مخطوط��ات نثرية بعنوان »كتاب مصور بدون صور« 
مس��توحى من ألف ليلة وليلة، بعد أن كان قد اصدر 
قبل ذلك بضعة أعمال روائية ومس��رحية، كما أصدر 
مجموعة من القص��ص الخرافية أهمها »حورية البحر 
الصغي��ر« الت��ي يعدها الخب��راء بأدب��ه، بأنها نقطة 
انطلاقت��ه الفني��ة، إلا أن ولع��ه بالش��رق الذي كان 
بالنسبة له وكما سنعرف من قراءة يومياته أثناء رحلته 

التي س��يقوم بها إليه، جعله يتوق إلى تحقيق حلمه 
بزيارته للش��رق، خاصة وأننا سنعرف من خلال تلك 
اليوميات أيضاً، أن صاح��ب »ابن البط القبيح«، كان 
يش��عر في قرارة نفس��ه، بأنه أكثر مي�الً للعيش في 
الش��رق منه إلى العيش في عالم��ه، »العالم الألماني 
الدانماركي المم��ل«، كما كتب في يومياته مرة، وكأن 
الكاتب الاستثنائي هذا، قد تنبأ مسبقاً، أن رحلته إلى 
الش��رق، ستش��كل بالفعل علامة فارقة وتحولاً كبيراً 
في حياته الأدبية والش��خصية، إذ لا يتحول هو وحده 
بعد عودته مباشرة إلى كاتب قصص خرافية وأساطير 
بلا منازع وحس��ب، بل ستغرف قصصه الخرافية في 
ش��كلها ومضمونها الكثير من أسلوب القص الشرقي 

وسحره.
وه��ي معرفته تلك، الت��ي جعلته أيضاً يتس��اءل مع 
نفس��ه، إذا كان عليه أن يبدأ برحلته إلى الشرق، وإلا 
فإن ش��خصاً مثله أولع نفسه بالرحلات مبكراً، ما كان 

تردد لحظة بالقيام برحلة جديدة.
ف��ي ي��وم الاثني��ن 29 م��ارس 1841 أولاً يب��دأ هانز 
كريستيان اندرس��ون بسؤال نفسه في يومياته )التي 
س��نعتمد عليها هنا بترجمتها الألماني��ة الصادرة عن 
دار فالش��تاين في غوتنغن(، إذا كان عليه أن يش��رع 
بالفعل برحلته إلى القسطنطينية أم لا، كان حينه ما 
ي��زال في أثينا، و ترك وراءه آلاف الكيلومترات بعد أن 
بدأ رحلته في هامبورغ آلتون��ا عبر المانيا وإيطاليا ثم 

غواية الجنوب والرحيل إليه

طريق البلقان وحتى أثينا اليونان، تردده أو خوفه من 
الرحل��ة حمله على الذهاب إل��ى هانزن أحد أصدقائه 
المقيمين في أثينا، ليس��أله المشورة، ولحسن حظه 
يتعرف عنده على بوبة الذي كان في القس��طنطينية 
والذي سيشجعه مباش��رة على القيام بالرحلة، »نعم، 
عليك الس��فر«، سيقول له، على عكس دكتور روس، 
الذي لا ينصحه بالقيام بالرحلة، بدل ذلك يطلب منه 
البقاء هنا في اليونان والتجول في الأكروبوليس وغيره، 
ولحسن الحظ لم يكن هانز كريستيان أندرسن مرتاحاً 
في أثين��ا، فبعد جولة قصيرة في المدينة، س��يكتب 
بجزع: »اليونانيون كله��م محتالون« )ص166(، وهذا 
ما يجعله يش��جع نفس��ه على اتخاذ قراره بالس��فر 
إلى القس��طنطينية في الثاني م��ن أبريل 1841، بعد 
أسبوع س��يحاول الصعود إلى سطح السفينة الذاهبة 
إلى القس��طنطينية، لكنه يفشل، لأن السفينة تغادر 
الساعة الرابعة صباحاً، لماذا كان ذلك عائقا؟ هل لأنه 
لا يس��تيقظ مبكرا؟ً لا جواب، لكن بعد ثلاثة أس��ابيع 
بالضب��ط، ف��ي 22 أبريل 1841 س��تتحول الرغبة إلى 
حقيقة، ليصعد أندرسن على سطح السفينة البخارية 
الفرنسية »رمس��يس«، والتي صعد عليها أيضاً حشد 
كبير من اليونانيين واليونانيات الذاهبون إلى مدينتهم 
س��ميرنه )إزمير(. وأولاً في  الس��اعة الثانية عش��رة 

تنطلق بهم السفينة.
من يقرأ المرحلة الأولى من رحلته يفهم سبب خوفه، 

كانت الس��فينة تتمايل وتخرج صريراً، وكانت تش��ق 
طريقه��ا بصعوبة، والابح��ار كان صعباً، أما النس��اء 
المسافرات على س��طح السفينة فكن يصرخن طوال 
الوقت، أما هو فلم يخرج حتى إلى س��طح الس��فينة، 
وعندم��ا خرج في الس��اعة السادس��ة لم يس��تطع 
الوق��وف، كان يتماي��ل مع الس��فينة، كان مصاباً في 
الدوار البحري، إلى درجة أنه فكر بالموت وبأحبته في 
ب�الده، بل فكر، أن تلك س��تكون رحلته الأخيرة، ولم 
يطمئن إلا بعد س��اعة ونصف، عندما س��يلوح أمامهم 
مرفأ س��ميرنه، في الساعة الس��ابعة والنصف، البحر 
بمياهه الخضراء الداكنة، وكان أول انطباع يس��جله: 
»س��واحل آسيا تش��به س��واحل صقلية، لكنها أكثر 
فخامة«، وعندما ترسو سفينتهم في الساعة التاسعة، 
يغادرها إلى المدينة الواقعة عند أقدام الجبل الأخضر، 
مع شاب إيطالي وآخر فرنسي، »الشوارع ضيقة تشبه 
ش��وارع البندقية، حشد كبير من الناس؛ تركيات يرى 
الم��رء منهن مدببة الأنف والعينين فقط؛ يهود بعمائم 
س��ود وبيض، متشكلات على شكل القدور السود في 
يوتلان��د؛ عبر صح��ون البيوت يقود مم��ر إلى البحر. 
المدينة تبدو كبيرة جداً«، يكتب أندريس��ن انطباعته 
الأولى، قبل أن يهم بالتجول مع الش��ابين في السوق، 
وقبل أن يلفت نظره الش��اب الفرنس��ي إلى القنصل 
الدانماركي، مونسيو جونغ، »ربت على كتفه، فنشأت 
الصداقة مباشرة. كان على أهبة الصعود إلى السفينة 

نجم والي

بريد نجم

Hans Christian Andersen
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طريقه يلتقي بش��اب أميركي. ف��ي نفس اليوم تعلن 
الرس��ائل القادمة م��ن القاهرة والقس��طنطينية عن 
إصابة 200 شخص بوباء الطاعون في المدينتين يومياً، 
الخبر يكتبه أندرسن بشكل عارض، كأنه غير مهم، ثم 

يواصل رحلته بالباخرة إلى بيرلا .
في ي��وم الاربعاء 5 مايو يصادف مناس��بة ذكرى وفاة 
نابولي��ون، كان ي��وم الع��ودة عبر نه��ر الدانوب حتى 
فيينا، في ذلك اليوم صحا أندرسن في الساعة الرابعة 
والنص��ف صباح��اً، كان الضباب مازال يس��يطر على 
المش��هد، عندما س��تقلع س��فينتهم، برغم ذلك كان 
مصراً على تس��جيل كل ما تراه عيناه، »بدا الس��احل 
في الضباب مثل شارع طويل من كل الجوانب، خلفه 
جب��ال واطئة، حدائق، مدن، مقاب��ر كلها تتداخل مع 
بعض؛ كما لو أن تاربيا مغلفة بالغابات«. وعندما تلمح 
عين��اه الحي بويوكدي��ره الواقع في الخلي��ج الصغير، 
يعلق: »هنا كان يجب أن تكون ميديا«، وعندما يصل 
فيين��ا، ويذهب لس��وق اليهود، ثم إلى دائ��رة البريد 
سيكتب بأسى: »أحسست بالهواء الألماني الدانماركي، 
ك��م تمنيت أنني كنت مت في الش��رق ...... متعكر 

المزاج ذهبت إلى الفراش«.
عن طريق يومياته هذه لا يثبت أندرس��ن نفسه، بأنه 
كاتب خيالي من الطراز الأول وحس��ب، بل أنه كاتب 
رحلات بنظرات ثاقبة وحساس��ة، منبه��راً وقف أمام 
المدينة الهائلة القس��طنطينية، اس��طنبول الأتراك، 
أنه يكتب متعجب��اً، بدون انحياز وبش��يء من المرح 
والرومانسية. وهو على حق، عندما يتأكد له بعد رحلة 
الع��ودة إلى ب�الده، بأنه وحتى ذل��ك الحين لم يوجد 
كت��اب يعطي صورة حقيقية عن اليونان، وعما رآه في 
الش��رق، لأن رحلته تظل مختلفة عن باقي الرحلات، 
وما رآه خ��اص به وحده، لا يس��تطيع كاتب آخر أن 
يرضيه أبداً، س��واء ص��ح ما يقول��ه أم لا، فهو ذهب 
إلى الشرق، وإلى القس��طنطينية بالذات، ليس لكي 
يبحث عن وحي جديد لأس��اطيره وقصصه الخرافية، 
فهو كان ق��د بدأ بكتابة هذا الن��وع أصلاً وهو صغير، 
بس��نوات عديدة قبل رحلته، بل وحتى س��نتين قبل 
الرحلة، كان قد أصدر كتاباً »صور من ألف ليلة وليلة« 
قصص مس��توحاة من ألف ليلة وليلة. كلا، أندرس��ن 
ذهب، وهذا م��ا نقرأه في كل كلمة كتبها في يومياته 
وهو يعبر عن دهش��ته، من أجل الش��روع برحلة إلى 

س��نوات طفولت��ه، لأن والده كان قد ق��رأ أمامه وهو 
صغي��ر قصصاً من كتاب »ألف ليلة وليلة«. بالنس��بة 
له، يبدأ الشرق عند القسطنطينية، إذا لا تجسد هذه 
المدينة بالنس��بة له بكل ما حوته م��ن أبهة وفخامة 

وتاريخ، الشرق بحد ذاته؟
وإذا كان يصعب الحدي��ث عن تأثير رحلته هذه على 
كتابات��ه اللاحق��ة، إذا كان من غير الواضح بالنس��بة 
للعديد من المختصين بأدب أندرس��ن إذا كانت هذه 
الرحلة أثرت على كتاباته أم لا، فبعد عودته من الرحلة 
مباشرة، كتب أندرس��ن »إبن البط القبيح«، و »ملكة 
الجلي��د« و« راع��ي الخنازير«، وق��راءة متمعنة لهذه 
الأعم��ال، ترينا، أن أندرس��ن قد غير أس��لوبه الادبي 
في القص بعض الش��يء، وحس��ب طريقة أندرسن 
المعت��ادة باعتم��اد موضوعة الأس��طورية الش��عبية 
تس��تعين الحكاية الأخيرة »راعي الخنازير« بأس��لوب 
الحكاي��ة التقليدي، بينما الأخريت��ان، الأولى والثانية، 
هم��ا حكايتان جديدتان، أصليتان. صحيح أنه من غير 
المعلوم، إلى أي م��دى أثرت هذه الرحلة على كتاباته 
هذه، كما يقول المختصون بأدب أندرس��ن، إلا أن من 
الممك��ن القول، أن هذه الرحلة إذا لا تكون أثرت على 
حياته الشخصية، على رؤيته للعالم وعلى أدبه، فإنها 
على الأقل أكدت له، أن الطريق الذي اختطته لنفسه 
بكتابة الأدب الخيالي والأساطير، هو الطريق الصحيح، 
حماسه بكتابة الحكايات الخرافية والأساطير وغزارته 

في الانتاج بعد عودته، هما خير دليل.

البخارية التركي��ة في طريقه إلى القس��طنطينية«، 
والذي س��يدله على محل يش��تري من��ه دامين بوتز، 
اس��تراحة قصيرة في المقهى ثم العودة إلى السفينة، 
في الساعة الواحدة والنصف تنطلق بهم السفينة في 
طريقها إلى القسطنطينية »قارب كبير مليء بالأتراك 
الذين سيقودون السفينة، بدوا مثل موكب جثث من 
روما« ثم يرى في طريق��ه »ميتيلينة. قمة قبر آخيل 

على سهل ترويا«.
في يوم الأحد، 25 أبريل 1841 الساعة الخامسة ترسو 
السفينة في القسطنطينية »جو غائم؛ القسطنطينية 
تضوي بش��كل ش��يء، برغم ذلك ضخمة وفانتازية. 
كانت باريس ما، تشكلت سوية من البندقية والخيال. 
جامع فخم إلى جامع فخم آخر، ش��جرات س��ر عالية 
داكنة. الس��راي واضح وس��ابح في الضوء، فيما برزت 
الش��مس على القبور عند الس��واحل الآسيوية. رمينا 

مرساة السفينة بين غالاتا والقسنطينية«  وما أن يمر 
واحد، ما أن يتجول ف��ي المدينة حتى نقرأ المفاجأة: 
»أي منظر! القسطنطينية تذكر، أكثر من كل المدن 

الأخرى، أكثر كل شيء باستكهولم«.
القس��طنطينية كما يصفها أندرسين كما يبدو، كانت 
مزدحمة بكثافتها الس��كانية »لحس��ن الحظ لا وجود 
لوباء الطاعون، لأن من غير الممكن تجنب أية لمسة، 
المرء ينس��ل بين الن��اس مثل حية م��اء، عقُدت مع 
بعضها«. بل حتى »ش��واهد القب��ور إلى جانب بعض 
معباة مثل جِذر بعد الحصاد« )172(، يونانيون وأتراك 

يعيشون في المدينة، كما يصف لنا أندرسين. 
أحد أجمل المش��اهد المعبرة التي يصفها أندرس��ين 
لحظة ذهاب��ه للحلاق: »أرمن��ي، كان صالونه مكتظاً 
بمدخني��ن، يونانيي��ن، أت��راك، ارم��ن« بالفع��ل أية 

مدين��ة: فعندما يذه��ب للتجول عب��ر الجبال خلف 
القس��طنطينية يرى عند الش��وارع هن��اك »فلاحين 
بلغ��ار، أحدهم يرقص، فيما كان الآخر ينفخ في كيس 
قرِبة«، أما الاس��كافي الذي يذهب إليه، والذي كانت 

زوجته مصابة بالتيفوئيد، فاسمه لانغة.
ف��ي رحلته تلك تندل��ع الاضطرابات ف��ي روميليين، 
تيس��اليين ومقدوني��ا، أمر يجع��ل الرحل��ة عبر نهر 
الدانوب خطي��رة خاصة للضباط النمس��اويين الذين 
س��يلتقيهم ف��ي المدين��ة، وبينما يقض��ي وقته في 
جولات عب��ر المدينة، يلاحظ »أن الاتراك يجلس��ون 
في محلاتهم م��ع النارجيلية«، هن��اك أيضاً »الفرس 
يتجولون هناك يبيعون ش��اولس، يلبسون قلنسوات 
مدبب��ة تزوتيتغة، مدورات الش��ركس مكللة بالقطن، 
مثل ش��عر متوحش«، وكما يبدو في اليوم الثاني من 
3 ماي��و، هو ي��وم عيد ميلاد محمد، لذل��ك كانت »كل 
المنارات أضيئت« ف��ي ذلك اليوم ، هذه المرة يخرج 
متنزهاً بصحبة الروسي آديرهاس. كان وقت المساء، 
وكانت الش��مس قد غابت للتو، لك��ن النجوم متلألأة 
في الهواء الجنوبي، والقمر بدا مش��عاً، وكل المنارات 
حمل��ت بأكاليل من اللمبات، الكب��رى باثنين، والأكبر 
بث�الث. الأض��واء أكثر به��اءً طبعاً في من��ارات هاجيا 
صوفي��ا، والجامع الآخر الضخ��م، كل المدينة مضاءة 
بس��بب عيد ميلاد محمد، حتى فوهات مدافع السفن 
الحربية التركية كانت مضاء، مكللة باللمبات، المس��اء 
كان رائقاً، »كما كانت المدينة كلها أسطورة/خرافة«، 
طوال الليل تجول أندرسن بسعادة بصحبة كبيرة، من 
ضمنهم الرسام كريتشمير، الذي كان رسم السلطان، 
ويعرفه الناس في الدانم��ارك من خلال لوحاته، وفي 
الساعة التاس��عة صباحاً، كانت تسُمع الاطلاقات من 
المدافع الراس��ية عند الس��احل، طلق��ة بعد طلقة، 

احتفاء بعيد ميلاد النبي.
في اليوم 4 مايو يصحو على صوت اطلاقات المدفعية 
أيضاً على ش��رف مي�الد محمد، يذهب إلى الس��راي 
ويلتقي هناك بالضابط البرويس��ي فينديت، ويحضر 
معه مراس��يم الاحتفال بعيد الميلاد النبوي، أندرسن 
يصف المش��هد في يوميات��ه كل تفاصيله، دليلاً على 
انبهاره بالطريق��ة التي يحتفي بها الاتراك بعيد ميلاد 
محمد، في نفس اليوم يذهب أندرسن إلى بيرا، الحي 
الش��مالي من الجزء الأوربي من القسطنطينية، وفي 

عن طريق يومياته هذه لا يثبت أندرسن 
نفسه، بأنه كاتب خيالي من الطراز الأول 

وحسب، بل أنه كاتب رحلات بنظرات ثاقبة 
وحساسة
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نهـــــرين

طائر فوق 
باب الفرج

كان المدخ��ل مثيراً، ذل��ك الذي ابتكره زهي��ر الجزائري 
لروايت��ه الجديدة »ب��اب الفرج« هو مدخ��ل مثير لقارئ 
مثل��ي، على الأق��ل، أن يتولى طفل نجف��ي طائر مهمة 
الس��ارد الذكي وهو يطوف سماء مدينته )النجف( ليروي 
لن��ا مجريات ما يج��ري عند مطلع الق��رن الماضي )عام 
1906( ف��ي هذه المدين��ة المتُفرِّدة من بي��ن مدن العراق 
جميعها، حيث أملى الضريح المقدس والمقبرةالشاسعة 
فيها؛أملي��ا إيقاع��اً خاصاً عل��ى هذه المدين��ة المتاخمة 
للصحراء اليابسة والمجاورة لنهر الكوفة، فلا هي بالمدينة 
َّلة بذلك النهير الصغير،  الصحراوية ولا هي بالمدينة المبل
فالكوفة، وليس��ت النجف، هي العاصمة التاريخية للغة 

والفقه ومقر السلطة السياسية. 
كش��ف ذلك الطفل الطائر ما هو مستور، بل »محُجَّب« 
في مدينة غير محُجَّبة إلا شكلياً، فالنجف مدينة أسفرت 
عن وجهها الثقافي، الشعري، تحديداً، في تجارب شعرية 
مؤثرة، من محمد س��عيد الحبوبي )وهو شخصية رئيسة 
في الرواية( حتى محمد مهدي الجواهري، والاثنان تركا لنا 
ش��عراً رقيقاً، طلقاً، بل ثوري، على ضوء مرحلته، لا يمت 

إلى إيقاع المدينة التقليدي بصلة. 
أدار الجزائري نحو عشرين شخصية بحذق السارد الصبور 
ودأب��ه في البحث التاريخي وتنقيبه في أرش��يف مدينته 

التي تركها منذ ستينيات القرن الماضي. 
أس��بغ الروائي على ش��خصياته تلك التلقائية الملحوظة 
ِّر عن  ومنح كلاً منها ما يس��تحقه من المجال السردي لتعب
نفسها بطلاقة ومسؤولية، في آن، حتى تحسب أن اللغة 

الفصحى التي تدور في حواراتها هي لغة شعبية. 
أفل��ت »الش��يخ مرتضى« م��ن ربقة نفس��ه ليفلت من 
ربقة الروائي أيضاً، لنتعرف على ش��خصية مركبة وفريدة 
و«خ��ارج الصدد« النمطي، فهو رج��ل دين معُمَّم، متزوج 
من ثلاث نس��اء وله أولاد وبنات يقيمون جميعاً في البيت 
نفس��ه، والخلفية هي الرم��اد العائلي ال��ذي ينوس في 
الأرواح وزواي��ا البيت والأزقة حي��ث جمر النار الذي يقبع 
تح��ت هذا الرماد: ن��ار الحرب المقبل��ة ودخول الجيش 

البريطاني واندلاع »ثورة العشرين« لاحقاً. 
يرم��ق الطفل النجفي الطائر ش��خصيات عائلة الش��يخ 
مرتضى، ونموهم الجسدي والاجتماعي، وهمهمات البنات 
ِّ��رن عن أنفس��هن أكثر مما  )اللوات��ي كن يمك��ن أن يعب
ه��ن عليه في الرواية( والزوج��ات الثلاث وصراعهن على 

»السلطة« حيث لا سلطة غير سلطة الشيخ مرتضى. 
لم يكن الش��يخ مرتضى رجل دي��ن تقليدياً لا نراه إلا في 
طريقه إل��ى الجامع ليؤدي الصلاة، بل ه��و »بؤرة توتر« 
روائي��ة في مجتمع ق��اس لا تنظر فيه الم��رأة حتى إلى 

جسدها:
»رغم إلح��اح ضرتها نام��ت العلوية ش��ريعة إلى جانب 
الشيخ تماماً، كما جذع شجرة، منقلبة على جانبها الأيمن 
وهي لا تكفّ عن التسبيح. لم يجبرها الشيخ، في البداية، 
َّه سيكس��بها بالكلم��ات الحلوة  على التس��ليم، مؤمناً بأن

والملامسات الناعمة«. 
لكنَّ الشيخ مرتضى، في أكثر تحديات الشخصية لنفسها 
وللروائ��ي معاً، يذهب إلى أبعد من هذا إذ س��يتزوج تلك 

الزنجية الحبش��ية التي اشتراها من سوق النخاسة )وعلى 
سنة الله ورسوله«. 

يبع��ث الجزائري الح��رارة في ش��خصياته أو يترك تلك 
الش��خصيات س��ادرة في حريتها الداخلية وهي تكتشف 
عوالم المجالس وثقافتها وشعرها ونثرها، مما يكشف عن 
أن الروائي بذل جهداً مرموقاً في البحث التاريخي المكفول 
بمقاطع شعرية متقاطعاً مع نهفات شعرية يأتيها الروائي 

لتكسب النص عذوبة أدائية في أكثر من موضع. 

إذا اس��تثنينا رواية الراحل غائب طعم��ة فرمان »النخلة 
والجيران« وهو يكش��ف حي��اة البغداديين أثن��اء الحرب 
العالمي��ة الثانية، فإن »باب الف��رج« مغامرة روائية نادرة 
في تاريخ الس��رد العراقي المعاص��ر كتبها الجزائري بصبر 
المواط��ن العطوف وتقنية الروائ��ي الديمقراطي الذي لم 
يقس��ر أي ش��خصية على أن تكون ما يري��د هو بل تركها 

كما تريد هي. 

باب الفرج.. مغامرة روائية نادرة في 
تاريخ السرد العراقي المعاصر كتبها 

الجزائري بصبر المواطن العطوف 
وتقنية الروائي الديمقراطي



8687
July 2019 Issue No:122  تموز 2019 العدد 122

ليس من المبالغة في نظري عدَّ الأدب والفن 
أجمل منجز للعقل العراقي الحديث وأقصد 
منذ نحو مئة عام. والقرن العش��رين الراحل 
قبل عقد، أحد أخصب قرون الثقافة العراقية 
الماضية قاطبة، وبلا شك كان الأخصب منذ 
نح��و ألف عام تقريبا عل��ى الاقل. فلقد كان 
قرن أنوار واس��تيقاظ وتأسيس لكل أساسي 
وأكاد أقول لكل ش��يء في الثقافة العراقية 
الت��ي هي الآن، على أعتاب العقد الثالث من 
ه��ذا القرن الواحد والعش��رين، جديدة كليا 
وب�ال علاقة تذكر مع ما كانت��ه وكانت عليه 
َّه  َّ��ه كذلك، ولأن قبل مئ��ة عام تحديدا. ولأن
ساحة حماسات ومغامرات بالضرورة وتماما 
كقرن الأنوار الأوروبي، كان القرن العشرين 
في الثقاف��ة العراقية أيض��ا عصر نجاحات 
قلقة ومرتبكة وناقص��ة وحتى مريرة أحيانا 
إنم��ا كنجاحات مع ذلك وه��ذا مجد بذاته، 
مجد تأصي��ل أو محاولة تأصيل ثقافة كونية 

الوجهة  الهم ومس��تقبلية  التطلع وإنسانية 
وصافية الوج��دان وفي قطيع��ة نهائية مع 
تاري��خ ذات��ي س��ابق أس��ميناه بالمظلم أو 
الس��كوني أو الانفصامي أو المريض واعتقد 

عن كامل وجه حق.
الري��ادة الأدبية والفنية ف��ي ثقافتنا الراهنة 
كان��ت أولا للقرن العش��رين نفس��ه إذن. 
فشئنا أم أبينا وأعجبتنا الفكرة أم لم تعجبنا، 
لدين��ا الآن ثقافة حقيقية وإن كانت لا تزال 
مهزوزة الثقة بنفسها، وواعدة وإن كانت في 
مراحله��ا البدئية، وديناميكي��ة وإن كانت لا 
تزال متعطش��ة إلى الاعتراف. فهذه الثقافة 
طاق��ة لم تترك مجالا ل��م تغامر في خوضه 
بغ��ض النظر عن الكف��اءات أو المنجزات أو 
الأصالات، في مش��هد ي��كاد الخلق الجديد 
قاس��مه المش��ترك الوحيد. وه��ذا يصدق 
بداه��ة على كاف��ة فن��ون الفك��ر والكتابة 
والفنون التشكيلية من رسم ونحت وعمارة 

ومعها الموس��يقية والمس��رحية والسردية 
والبصرية وكذلك الحال بالنس��بة للش��عر 
الراهن، عربيا كان ام كرديا ام سواه. إذ حتى 
الشعر يكاد يكون بلا علاقة له قطعا بما كان 
عليه الش��عر نفسه قبل فترة لا تتجاوز عمر 

شخص واحد.
وهذه ثقافة واحدة وإن كانت متعددة اللغات 
والميادي��ن ب��ل ومتصارعة جمالي��ا، أفقية 
وعمودي��ة الأبعاد ف��ي آن، ومحلية وعالمية 
المش��ارب والنزوات، ومنتهية للتو، أو هكذا 
أزع��م، من تكس��ير طوعي أحيان��ا لمعظم 
أوثان العصبي��ات المحاصصاتية القومية أو 
الإقليمية أو اللاهوتية التي تنخر عظام حياتنا 
السياسية والدبلوماسية، ومتعالية متسامية 
على كل البلادات الطائفية أو السياس��ية أو 
العرقي��ة أو العش��ائرية … وباختصار لدي، 
يمكن اعتبار المنجز الثقافي، بجانبيه الأدبي 
والفني، أهم ظاهرة فذة على صعيد تسامي 

الأدب والفن والفلسفة 
أجمل ما في العراق الحديث

د. حسين الهنداوي

بلا ضفاف

الوعي الإنساني للعراقي الحديث... 
ه��ذا المج��د صنع��ه جي��ل بع��د جيل من 
المبدعات والمبدعين في هذا المجال أو ذاك 
يتقدَّمهم أفراد كان��وا المغامرات والمغامرين 
الأوائل بغض النظر عن الاس��اليب والمعطى 
الأخي��ر، وبغض النظر عن جهالة عقل نخب 
سياسية لا يزال ينتمي إلى عصور حجرية في 
غالب الأحوال ولا تملك من خصال النخبة الا 
الاس��م وجامعات ومؤسسات ثقافية مفجعة 
المس��توى العلم��ي والهيئة. وه��ذا الاجتهاد 
يصدق على الفن التشكيلي والشعر والقصة 
والرواية والمسرح والس��ينما وأدب الاطفال 
وحت��ى الفلس��فة أعظم وأصع��ب مجالات 
الاب��داع. بلا ريب لم تكن للمنجز الفلس��في 
العراق��ي الحيوية الملحوظة التي نس��تطيع 
رصدها بيسر، خلال النصف الثاني من القرن 
العش��رين، في الوسط الفلسفي في المغرب 
)الحبابي، العروي، الجابري، الخطيبي...(، أو 
في مص��ر )زكي نجيب محمود، عبد الرحمن 
ب��دوي، زكريا ابراهيم، حس��ن حنفي...(، أو 
في لبنان )حسين مروة، علي حرب، ناصيف 
نصّ��ار...(، أو في س��وريا )ص��ادق العظم، 
طيب تيزيني، جورج طرابيش��ي..(، إذ عانى 
الفكر الفلس��في في العراق غياباً مدهش��اً، 

َّه غير  حيث لم نكد نسمع شيئاً عنه كما لو أن
موجود بعد. ومصدر تلك الدهشة لم يقتصر 
عل��ى غرابة ظاهرة كهذه ف��ي ثقافة عرفت 
أن تكون حيوي��ة في ميادين أخرى برغم كل 
الصعوبات والحصار والقمع، انما يتأتىّ أيضاً 
من أن أواسط الستينيات شهدت ولادة جيل 
من المشتغلين في الفلسفة لم يلبث بعض 
ممثليه من التمكن في إنتاج مؤلفات سرعان 
ما حققت أصداء لها حتى خارج العراق ككامل 
مصطفى الش��يبي ومحس��ن مهدي وياسين 
خلي��ل ومدن��ي صالح وحس��ام الآلوس��ي.. 
رغ��م أنَّ عطاءهم ظلّ محدوداً بش��كل عام 
ومحص��وراً في نطاق تأريخ الفلس��فة. دون 
َّفلس��ف الص��رف. وعلى  اقتح��ام ميدان الت
العموم، يصرّ الأمل على مراودتنا بان القادم 
س��يكون أهم وأجمل لما نش��هده اليوم من 
حيوية للفلس��فة ضمن حركة أوس��ع للفكر 
العراق��ي الراه��ن ال��ذي يحتاج إل��ى فترة 
َّن  طويلة وحقيقي��ة من النقاهة لك��ي يتمك
من التخلص من جدب��ه ومن كآبته وغيرهما 
من المظاهر الس��لبية المتول��دة بالضرورة 
ف��ي كل ثقافة يحكمه��ا هاجس الإفلات من 
الايديولوجية.  والش��وفينية  والبطش  القمع 
وه��ي حالة لا تقتصر عل��ى الثقافة العراقية 
بداهة إنما تعرفها كاف��ة الثقافات التي تجد 
نفس��ها رهينة أنظمة قم��ع ومصادرة كالتي 
ش��هدها العراق. وغنيٌّ ع��ن القول إن الفكر 
الفلس��في يحتاج أكثر من غي��ره إلى الحرية 
كيما يس��تطيع تقديم ش��يء. وهنا لا يسعنا 
الا التذكي��ر بعدد من أهم مفكري الفلس��فة 
العراقيين ومؤلفاتهم خ�الل الفترة الماضية 

لمجرد وفاء الاستذكار.

1 - الدكتور محسن مهدي
ول��د الفيلس��وف العراقي المعاصر محس��ن 
مهدي في عي��ن تمر بكربلاءعام 1924، وفيها 
أكم��ل دراس��ته الابتدائية والمتوس��طة ثم 
الثانوية ف��ي بغداد قبل أن ينتقل لدراس��ة 
الإدارة والاقتص��اد في الجامعة الأميركية في 
ُّق ويعود إلى بغداد عامي  بيروت ليتخرَّج بتفو
1947 و1948. عم��ل محاض��را ف��ي الاقتصاد 
بجامعة بغداد لسنة، حصل إثرها على منحة 
لدراس��ة الاقتصاد في جامعة ش��يكاغو عام 
َّل هناك إلى دراسة الفلسفة  َّه تحو 1948 الا أن
التي نال فيها الماجس��تير فالدكتوراه بعد أن 
أنجز في 1954 أطروحة شهيرة في الفلسفة 
عن »فلس��فة ابن خلدون التاريخية: دراسة 

في الأساس الفلسفي لعلم الثقافة«.
عمل محس��ن مهدي بعد عودت��ه ثانية إلى 
بغداد بي��ن 1955 و1957 محاضرا في كليات 
القانون والفنون والعل��وم في جامعة بغداد، 
ومحاضرا زائرا في معهد الاستشراق بجامعة 
فريبورغ بألمانيا ث��م انتقل في 1957 ليعمل 
أس��تاذا ف��ي جامعة ]]ش��يكاغو[[  التي ظل 
فيها إلى سنة 1969 عندما انتقل إلى جامعة 
]]هارف��ارد[[ الاميركية حي��ث أمضى عقوداً 
عديدة يعمل أستاذاً للفكر الإسلاميّ استمرت 
حتى تقاعده ف��ي 1996 ليصبح مديراً لمركز 
»دراسات الشرق الأوسط« وأستاذاً في قسم 
لغات وحضارات الش��رق الأدنى كما أشرف 
عل��ى عدد من الدراس��ات الفلس��فية العليا 
في جامعت��ي ]]باريس[[ و]]بوردو[[ و]]لوس 
بالإضاف��ة إلى جامع��ة فريبورغ  انجل��س[[ 
بألماني��ا، وهو مؤس��س ورئي��س للجمعية 

لدينا الآن ثقافة حقيقية 
وإن كانت لا تزال مهزوزة 

الثقة بنفسها، وواعدة 
وإن كانت في مراحلها 

البدئية، وديناميكية وإن 
كانت لا تزال متعطشة إلى 

الاعتراف
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الدولية لتاريخ العلوم والفلس��فة العربية في 
]]باريس[[، وعضو مؤسس لجمعية دراسات 
الش��رق الأوس��ط، كما كان عضواً في هيئة 
تحرير مجلة الفلس��فة والعلوم، وظل يكتب 
في الفلس��فة والأدب واللغة حتى وفاته في 
2 تم��وز 2007 ف��ي مدينة ]]بوس��طن[[، إلى 
جان��ب تحقيقه نصوصاً مجهول��ة للفارابي، 
فيما ترجمت كتبه الفلس��فية والفكرية إلى 
ع��دة لغات بع��د أن غدا مرجع��ا عالميا في 

دراسة الفلسفة السياسية في الإسلام. 

 من مؤلفاته:
- فلس��فة ابن خل��دون في التاري��خ )لندن، 

.)1957
- فلس��فة أرس��طو عند الفاراب��ي )بيروت، 

.)1961
- كتاب الفارابي في الأدبياّت )بيروت، 1969(.

- الاستش��راق ودراسة الفلس��فة الإسلاميةّ 
)اكسفورد، 1990(. 

- »مدينة الفارابي الفاضلة – ولادة الفلس��فة 
السياسية الإسلامية« 1998.

- تحقيق وإص��دار النس��خة الأصلية لكتاب 
»ألف ليلة وليلة« مسبوقة بدراسة عميقة. 

- تحقيق وإصدار الكتب التالية للفارابي:
- كتاب الألفاظ المستعملة في المنطق. 

-  كتاب الحروف.
- كتاب الواحد والوحدة.

- كتاب الملة.

2 - د. ياسين خليل: 
ول��د الدكتور ياس��ين خليل في بغ��داد عام 
1934 وتوف��ي فيها عام 1986. أنهى دراس��ته 
وحصل على الدكتوراه  العليا في ]]الماني��ا[[ 
في الفلس��فة عام 1957 عن أطروحته حول 
فلس��فة كارناب ف��ي جامعة ]]مونس��تير[[ 
م��ة عرب��ي في منط��ق الرياضيات  كأول عَّال
وفي الفلس��فة الوضعية المنطقية الجديدة 
لا س��يما الالمانية. كما اش��تهر في دراساته 
العميقة في موضوع نظم س��يميوطيقا اللغة 
أو عل��م )الدلالة(. كما كتب دراس��ات لامعة 
في التاريخ المعرفي للعلوم عند العرب وعن 
الإنجازات التي حقَّقها الفلاس��فة العرب في 
مجال النظريات العلمية، وكش��ف الإضافات 
الأصيلة التي أس��هموا بها. وهو يش��دِّد على 
ضرورة التمييز بين الثقافة العربية والحضارة 
العربي��ة. فالثانية لديه أعم وأش��مل، بينما 
تقتص��ر الأولى على الجانب الفكري والعلمي 
والإنس��اني ال��ذي يح��دِّده حص��را بالعلوم 
الرياضي��ة والطبيعي��ة، والعل��وم المعدنية 
النباتي��ة والحيوانية،  الجيولوجي��ة، والعلوم 
والعلوم  والمعماري��ة،  الهندس��ية  والعل��وم 

الطبية.

سيرته العلمية: 
عمل أستاذا للمنطق الرياضي وفلسفة العلوم 
في قس��م الفلس��فة جامعة بغداد منذ عام 
1964 وترأس القس��م عدة س��نوات كما عمل 
أستاذا للمنطق الرياضي وفلسفة العلوم في 
كلية آداب الجامعة الليبية. كما عمل رئيس��ا 

لمركز إحياء التراث العلمي العربي في بغداد 
وأش��رف على العديد من طلبة الدراس��ات 
العليا، الماجس��تير والدكتوراه خلال مسيرته 
َّد منصب وزير في الحكومة  التدريس��ية. تقل
العراقية أكثر من مرَّة ومنها وزارة الش��باب 
ف��ي 1967 كما ع��دّ فيلس��وفا للايديولوجية 
القومية العربية وللاتحاد الاشتراكي العربي. 
كما عُ��دَّ فكره »منعطفاً ريادي��اً لرفع العقل 
العرب��ي إل��ى مس��توى علمي نق��دي جديد 
لمجمل المفاهيم والأف��كار التي تخللت في 

العلم الحديث والمعاصر«. 

من مؤلفاته:
1 - منطق اللغة، كلية الآداب، بغداد، 1962. 
2 - »منطق المعرفة العلمية« – بغداد 1971.

3 - »منطق البحث العلمي« بغداد - 1974.
4 - الط��ب والصيدلة عند الع��رب - 1979 – 
بغداد - وزارة التعليم العالي والبحث العلمي.

5 - التراث العلمي العربي. بغداد 1979.
6 - الايديولوجي��ة العربي��ة. وزارة الثقاف��ة 

والارشاد 1966. 
7 - نظرية القياس المنطقية ، وزارة التعليم 

العالي 1981. 
8 - الت��راث العلمي العرب��ي، مطبعة جامعة 

بغداد، 1978.
9 - مقدمة في الفلس��فة المعاصرة: دراس��ة 
تحليلي��ة ونقدي��ة للاتجاه��ات العلمية في 

فلسفة القرن العشرين، 1970.

3 -  حسام الآلوسي: 
ولد الدكتور حسام محيي عبد الحميد الآلوسي 
عام 1934 في تكريت من عائلة دينية، أكمل 
دراسته الابتدائية والثانوية في تكريت انتقل 
بعدها عام 1952 إلى بغداد لإكمال دراس��ته 
الجامعية ودخل جامعة بغداد، كلية الآداب- 
قسم الفلس��فة، عمل مدرسا في متوسطة 
طويريج، ثم تكريت ث��م ثانوية كربلاء، وفي 
عام 1961 س��افر الآلوس��ي ببعثة على نفقة 
الدول��ة إلى بريطانيا لإكمال دراس��ته العليا، 
حيث دخ��ل جامع��ة كمب��رج وحصل على 
ش��هادة الدكتوراه ع��ام 1965 عن أطروحته 

»مشكلة الخلق في الفكر الإسلامي«. 

سيرته العملية: 
عم��ل أس��تاذا في قس��م الفلس��فة جامعة 
بغ��داد منذ ع��ام 1968 وترأس القس��م في 
أوقات متفرقة. عضو الهيئة الإدارية لجمعية 
العراق الفلس��فية، والمس��ؤول عن الجانب 
العلمي والإنتاج العلمي ف��ي الجمعية. نائب 
رئي��س الجمعية الفلس��فية العربي��ة التي 
مقرها الأردن، وعضو مش��ارك في الجمعية 
المصرية الفلس��فية. رئيس قسم الدراسات 
الفلس��فية ف��ي بي��ت الحكمة من��ذ 2006. 
أش��رف على العدي��د من طلبة الدراس��ات 
العليا، الماجستير والدكتوراه، خلال مسيرته 
التدريسية. مستشار مجلة دراسات معاصرة 
في كندا. مستش��ار مجلة »أوراق فلسفية« 
التي تصدرها جماعة أوراق فلس��فية جامعة 

القاهرة. 

من مؤلفاته:
1 - »حوار بين الفلاسفة والمتكلمين«، بغداد، 

1967 بغداد / بيروت 1980.
2 - مش��كلة الخلق في الفكر الإسلامي 1968 

باللغة الانكليزية.
3 - الأس��رار الخفية ف��ي العل��وم العقلية - 

تحقيق ودراسة بيروت 1975.
4 - م��ن الميثولوجيا إلى الفلس��فة أو بواكير 

الفلسفة قبل طاليس -1973 الكويت.
5 - الزمان في الفكر الديني والفلسفي القديم 

- بيروت 1980.
6 - دراس��ات في الفكر الفلسفي الإسلامي - 

بيروت 1980.
7 - فلسفة الكندي وآراء القدامى والمحدثين 

فيه - بيروت 1975. 
8 - التطور والنسبية في الأخلاق- دار الطليعة 

بيروت 1989.
9 - الفلسفة والإنسان - جامعة بغداد 1990. 

10 - الفلسفة اليونانية قبل أرسطو - جامعة 
بغداد 1990. 

11 - مبادئ علم الاجتماع والفلس��فة -1990 
العراق.

12 -  مدخل إلى الفلسفة بيروت 2005. 
13 - حول العقل والعقلانية  2005 - عمان. 

14 - الزم��ان ف��ي الفكر الديني والفلس��في 
وفلسفة العلم - بيروت 2005. 

ة للطبع: من كتبه المُعدَّ
1 - طبيعة الفن ومكانته بين العلم والفلسفة. 
َّر - ملاحظات في فلسفة التطور.  2 - عالم يتغي

3 - ابن رشد: دراسة نقدية معاصرة. 
4 - مرافئ فلسفية ومواجهات وأضواء فلسفية 

في الوجود والمجتمع والأدب.
5 - بحوث نقدية على ضوء المنهج التكاملي.

6 -  نقد مناهج دراسة الفلسفة والمنهج. 
7 -  في الفلسفة العلمية. 

8 -  نظرية التطور - دراسة فلسفية.

4  -  د.كامل مصطفى الشيبي: 
ول��د الدكتور كام��ل مصطفى الش��يبي في 
الكاظمية )بغ��داد( عام 1927 وأكمل تعليمه 
الابتدائي والثانوي ف��ي الكاظمية والاعظمية 
ث��م انتقل إل��ى جامعة الاس��كندرية ليكمل 
دراسته الجامعية حيث نال درجة الليسانس 
في الآداب منها سنة 1950 ودرجة الماجستير 
في الفلسفة الإس�المية من قسم الدراسات 
الفلسفية بجامعة ]]الاسكندرية[[ سنة 1958 
ثم حصل على شهادة الدكتوراه في الفلسفة 
م��ن جامعة ]]كامبريدج[[ ف��ي بريطانيا عام 
1961 تحت إشراف المستشرق الشهير آرثر 
جون آربري رئيس قسم الدراسات الشرقية 

في الجامعة المذكورة.
بدأ عمله الجامعي ف��ي كلية الآداب بجامعة 
بغداد س��نة 1961 أس��تاذاً للتص��وف وعلم 
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الكلام، كم��ا عمل في مص��ر وليبيا وجامعة 
هارفرد الأميركية أستاذاً زائراً ومنتدباً وباحثاً، 
ونال في 1972 جائزة جمعية أصدقاء الكتاب 
اللبناني��ة عل��ى كتابه )دي��وان الدوبيت في 
الشعر العربي( فيما نال لقب أستاذ متمرس 
في كلية الآداب س��نة 1986 وهو من الألقاب 
النادرة التي تمنحها جامعة بغداد لأس��اتذتها 

المتميزين في مجال البحث العلمي. 

من مؤلفاته: 
1 - »الصلة بين التصوف والتش��يع« صدر في 
طبعته الثالثة عن دار الاندلس ببيروت سنة 
1982 بجزأين، يقع الأول )العناصر الش��يعية 
ف��ي التصوف( في 663 صفح��ة ويقع الجزء 
الثان��ي )النزعات الصوفية في التش��يع( في 
535 صفحة. وله عدَّة طبعات أخرى بالعربية 
كما ترجم إلى الإنكليزية والتركية والفارسية.

2 - »ديوان أبي بكر الش��بلي جعفر بن يونس 
المش��هور بدلف بن مج��در. صدرت طبعته 
الأول��ى في بغداد س��نة 1967 ويقع في 229 

صفحة.
3 – »دي��وان الدوبي��ت في الش��عر العربي« 
صدرت طبعته الأولى في بيروت سنة 1972 

ويقع في 754 صفحة.
4 - »ديوان الحلاج«، بغداد 1974 و1984 ويقع 

في 179 صفحة.
5 - »ش��رح ديوان الح�الج«، صدرت الطبعة 
الأولى لجزئه الأولّ في بغداد سنة 1974 ويقع 

في 475 صفحة.

6 - »الح�الج موضوعاً للآداب والفنون العربية 
والش��رقية قديماً وحديثاً( ص��درت الطبعة 
الأول��ى للكتاب عن مطبع��ة المعارف بغداد 

سنة 1976 م ويقع في 451 صفحة.
7 - ديوان »الكان وكان« في الش��عر الشعبي 
العربي صدرت الطبعة الأولى في بغداد سنة 

1987 ويقع في 391 صفحة.
8 - »الحب العذري« صدرت للكتاب طبعتان؛ 
الأولى في بيروت 1997 في حين وردت الطبعة 

الثانية بلا تاريخ وتقع في 160 صفحة.
9 - »ديوان فن القوما« في الش��عر الش��عبي 
العرب��ي القديم وصدرت طبعت��ه الأولى في 

بغداد 2000 ويقع في 140 صفحة.
10 - »صفح��ات مكثفة من تاري��خ التصوف 
الإسلامية وصدرت طبعته الأولى سنة 1997 
عن دار المناهل للطباعة والنش��ر والتوزيع - 

بيروت ويقع في 190 صفحة.
11 - »البهل��ول بن عم��رو الكوفي، رائد عقلاء 
المجانين«، ظهر الكتاب ف��ي طبعته الأولى 
عن المكتب��ة العصرية بغداد 2004 ويقع في 

110 صفحات.
12 - »ديوان الس��هروردي المقتول«، صدرت 
طبعت��ه الأولى عن مطبع��ة الرفاه في بغداد 

سنة 2005 ويقع الكتاب في 168 صفحة.
13 - »أص��داء وملام��ح عربية وإس�المية في 
رواية دون كيخوته بغداد 2002 ويقع في 174 

صفحة.

5 -  مدني صالح:
عم��ل والد مدني صالح ف��ي هيت بمحافظة 
الأنبار، عام 1932، وأكمل دراس��ته الإعدادية 
في ثانوية الرمادي، حيث درَّس��ه ش��اعران 
كبيران هما ]]بدر ش��اكر الس��ياب[[ و]]عبد 
الوهاب البيات��ي[[، قبل أن ينتقل عام 1949 
لدراس��ة الفلس��فة في كلية الآداب بجامعة 
بغ��داد ما يجعل��ه م��ن أوائل المش��تغلين 
بالفلس��فة في الع��راق الحديث. وفي 1953 
ُّق في ال��دورة الأول��ى لطلاب  تخ��رَّج بتف��و
قس��م الفلس��فة فيه��ا ليعمل مدرس��ا في 
متوس��طة هيت التي بقي فيها أربع سنوات، 
سافر بعدها في بعثة دراس��ية إلى المملكة 
المتحدة لدراس��ة الماجستير والدكتوراه في 
جامع��ة كامبريدج. ثم عاد إل��ى العراق دون 
الحصول عل��ى الدكتوراه لانتق��اده تعصُّب 
الأستاذ المش��رف ضد الفلاسفة المسلمين، 
رغم إنجازه أطروحته اللامعة عن الفيلسوف 
]]اب��ن طفي��ل[[ وقصته الش��هيرة »حي بن 
يقظان« إذ لم يقبل أس��تاذه المش��رف في 
كامبريدج رأي مدن��ي صالح بأن قصة ]]حي 
ب��ن يقظان[[ كان لها أثر كبي��ر على الرواية 

الإنكليزية والأوروبية. 
عم��ل مدني صال��ح بعد عودته إل��ى العراق 
من دراس��ته العليا في المملكة المتحدة في 
1964 وحتى وفاته في 2007 أستاذا للفلسفة 
في كلي��ة الآداب بجامعة بغداد حيث تخرَّج 
على يديه عشرات من أبرز المفكرين والأدباء 
العراقيين والعرب، كما نش��ر العشرات من 
الدراس��ات والمؤلفات الفكرية والفلس��فية 
ونح��و 500 مقال نقدي في الش��عر والأدب 

والفنون المختلفة.

من مؤلفاته:
1. »الوجود«، بغداد 1955. 

2. »أشكال وألوان«، بغداد 1956.
3. »مقامات مدني صالح« بغداد، 1989.

4. »هذا هو السياب«.

5. »هذا هو البياتي« .
6. »بعد خراب الفلسفة«. 

7. »ابن طفيل قضايا ومواقف« بغداد، 1998.
8. »الغزالي وفلسفة النشوء والارتقاء«.
9. »رسالة التربيع والتدوير للجاحظ«.

10. »ما بعد الطوفان«.

8 - د. عبد الرزاق مسلم:
ول��د الدكتور عبد الرزاق مس��لم الماجد عام 
1929 في مدينة الناصرية في أس��رة مندائية. 
وبعد إكمال الدراس��ة التمهيدية والتخرج من 
معه��د المعلمين العالي )1947 - 1951( عمل 
أولا أستاذا للغة العربية في ثانويات الناصرية 
والخالص وفي دار المعلمين ببعقوبة ثم أصبح 
مدرسا ومفتشا في تربية الرصافة ببغداد بعد 
1958، قبل أن ينتقل إلى دراسة الفلسفة في 

جامعة موسكو )1960 – 1966( ليعود أستاذا 
للفلسفة في جامعة البصرة في 1967. توفي 
اغتيالا في البصرة في يوم الخميس المصادف 

.1968/3/21
ِّ��ل مؤلفات��ه الفلس��فية العدي��دة أول  تمُث
محاول��ة في العالم العربي لدراس��ة )نظرية 
ابن خل��دون في علم التاريخ( من وجهة نظر 
مادية تاريخية، إذ خصّ فلس��فة ابن خلدون 
إل��ى جانب أطروحته باللغة الروس��ية بعدة 

دراسات بالعربية.

من مؤلفاته المنشورة:
1. دراس��ة ابن خل��دون في ض��وء النظرية 

الاشتراكية، بغداد – 1976.
2. نظرية المعرف��ة عند ابن خلدون، 1968، 

مجلة »المورد« جامعة البصرة.
3. مذاه��ب ومفاهي��م في الفلس��فة وعلم 

الاجتماع، بغداد – 1975.

9 - هادي العلوي

ول��د هادي العل��وي في ك��رادة مريم ببغداد 
عام 1933. أنهى دراسته الثانوية سنة 1950 
وتخرَّج في كلية التجارة والاقتصاد في 1954. 
عاش ف��ي بغداد حتى 1972 ث��م اضطر إلى 
الهج��رة ليعيش متنقلا بي��ن الصين ولبنان 
والمملكة المتحدة وسوريا وتوفي في دمشق 

في 1998.

عمل هادي العل��وي في الصحافة مبكرا وبدأ 
بنش��ر مقالاته الفكري��ة مبك��را جامعا بين 
الفلس��فة والتراث وقد ظهرت له العشرات 
منها في مختلف الصحف والمجلات العراقية 
والعربية لا س��يما اليس��ارية بدءا بصحيفة 
الاهالي ومجلة )المثق��ف( والثقافة الجديدة 
كم��ا كتب في مجل��ة الهدف الفلس��طينية 

والحرية اللبنانية وغيرها.

 من مؤلفاته:
• نظرية الحركة الجوهرية عند الشيرازي.

• شخصيات غير قلقة في الإسلام.
• موس��وعة معرفي��ة في مجالات سياس��ية 

واجتماعية.
• من تاريخ التعذيب في الإسلام.
• الاغتيال السياسي في الإسلام.

• ديوان الهجاء.
• المرئي واللامرئي في الأدب والسياسة.

• فصول عن المرأة.
• ترجمة كتاب التاو، نصوص من الفلس��فة 

الصينية القديمة، 1981.
• خلاصات في السياسة والفكر السياسي في 

الإسلام.
• فصول من تاريخ الإسلام السياسي.

•المعجم العربي المعاصر: قاموس الإنس��ان 
والمجتمع.

• المستطرف الجديد.
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فاضل عباس هادي * 

* شاعر وفوتوغرافي ومترجم عراقي أقام سنوات 
طويلة بين باريس ولندن وقد نشر شهادات 
مهمة عن حياته ننشر منها هذه الومضات

يبدو ان ت.س. اليوت وهنري جيمس ليس��ا 
على عل��م بما قاله جيمس جوي��س »التاريخ 
كابوس أحاول الاستيقاظ منه« جاءا إلى انكلترا 
بحثاً عن تاريخهما الشخصي وأجدادهما الذين 
س��كنوا في هذه الجزي��رة الداكنة، مدفوعين 
بعقدة النقص الأمريكية الشائعة الناتجة عن 
شعورهم بأنهم أمة جديدة لا تاريخ عميقاً لها 
وامتدادها في الميراث قصير الأمد. وفي الواقع 
أن التاري��خ ليس إلا تكديس��اً لحقائق مريرة 
ومخ��از فعلية وقع��ت على الامت��داد الزمني 
المضن��ي وكلاهما، كما ذكرنا في س��ياق آخر 
بحثا عما يس��ند ظهرهما ويهيئ لهما الشعور 
بالاحت��رام الناتج ع��ن الغ��ور التاريخي، بدلا 
ً من قطع أواص��ر الماضي الحديدية والبداية 

النظيفة من أوساخ التاريخ وادرانه.
وهما، بالتأكيد، ليس��ا الوحيدين اللذين ابتليا 

بعقدة النقص الأمريكية. 
وهي في الواقع ليس��ت نقيصة ولا يحزنون. 
الجدةّ مطلوبة وهما حملّا أنفسهما أحزاناً فوق 
أحزان. بل أن هناك كتاباً وشعراء آخرين بحثوا 
في الماضي ع��ن يوتوبيا ومجتمع نموذجي أي 
مدين��ة فاضلة لا تتكون إلا وفقدت س��حرها 
ومن بينهم »ازرا باوند ود .ه. لورنس ووندهام 

لويس«.
كان عليه��م أن يكنس��وا عفون��ة التاريخ كما 
كن��س همنغ��واي غب��ار العص��ر الفكتوري 
م��ن الرواي��ة وابتكر في الكتابة أس��لوباً نظراً 
ومعافى، أسلوباً له من الطراوة والطلاوة ما لا 
يجارى، أس��لوباً بعيداً أبعد ما يكون البعد عن 
اليوت وتصريحه سيئ الصيت »أنا كلاسيكي 
في الأدب، ملكي في السياس��ة، كاثوليكي في 
الدين« المذك��ورون يعتق��دون بأنهم وجدوا 
أسباب الملامة وما يصبوّن عليه جام غضبهم، 
ذهنيون وأمبيريقيون ف��ي محاولتهم لدخول 
معترك السياس��ة من خ�الل مثالية صبيانية 
وانزلاق��ات عقائدية مش��ينة مث��ل التعاطف 
مع الفاش��ية والعداء للسامية التاريخ كابوس 
أحاول الاستيقاظ منه. وت.س. اليوت وهنري 

جيمس أصبح��ا جزءاً من تاري��خ مزعج يعتّم 
الرؤية ويش��دنا إلى الماض��ي بعتلات عقلية 

وآثار أدبية تزداد عفونة مع الزمن .
لا يتوق��ف الانكليز عن الاعتق��اد بأن ثقافتهم 
هي الأفض��ل وان أعظم الش��عراء والروائيين 
هم الانكليز. وبعد ان اش��تريت نس��خة من 
كت��اب »في المقه��ى الوج��ودي« الصادر في 
الع��ام 2016 تأليف »س��ارة بيكويل«، فتحته 
لا على التعيين فوقعت على صورة فوتغرافية 
لكولن ولس��ن أيام الش��باب وف��ي الصفحة 
نفس��ها قرأت التالي بأن الباريسيين الادعياء 
لم يستطيعوا منافسة الانكليز المتمردين من 
جماعة »الش��باب الغاضب« الانكليزي )....( 
صدور كت��اب )اللامنتمي( _عنوان رواية كامو 
الش��هيرة_ بالانكليزية الترجمة الأولى لها قام 
 the outsider بها س��تيوارت جلبيرت بعنوان
ومنها أخذ كولن ولس��ن عنوان كتابه . لاحظ 
وصف الباريس��يين بالادعياء. ف��ي الواقع ان 
كت��اب »اللامنتي« الذي أثر عل��ى بعض قراء 
جيل الس��تينات ليس ش��يئاً عل��ى الصعيد 
العالمي وانه كش��كول من الأفكار الوجودية. 
وأتذك��ر أن أحمد في��اض المفرجي كتب عنه 
مق��الاً بعنوان )كولن ولس��ن مقراء بلا معدة( 
وأن تأثي��ره كان محصوراً علينا ش��باب جيل 

الستينات في العراق. 
وأنه لم يكن له تأثير يحسب عالمياً وأن كتابه 
الثاني )مابعد اللامنتمي( لم يهتم به أحد، على 

حد علمنا. 
كما أن كولن ولس��ن كع��ادة الانكليز مهتمون 
بالجريم��ة وأن��ه كت��ب ما لا يقل عن عش��ر 
روايات وأبحاث حول الجريمة وأنه أصدر أيضاً 

قاموس الجريمة. 
المؤلفة س��ارة بيكويل تضخم من قيمة كتاب 
)اللامنتم��ي( وه��ل هناك من يتجش��م عناء 
البحث ع��ن مقال أحم��د فيّ��اض المفرجي 
المشار إليه، البحث عنه في أرشيف المكتبة 

الوطنية العراقية، نيابة عنيّ؟ 
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نصير الدين شاه 
صناعة الترياق الفني لسموم بوليوود 

باموق التركي بين عيون

الشاهنامة وأساطير اليونان

فرانسوا تشانج

المصورة الكولمبية "اناستازيا"

مئة سنة حياة

زنوجتي ليست إغفاءة العِرق بل
شمس الروح، زنوجتي نظر وحياة
زنوجتي مجرفة في اليد،
 رمح في قبضة اليد
مهمتي أن أوقظ شعبي ليرى المستقبل الملتمع

 "زنوجتي ليست غطاء وسادة ميت
 على عين الأرض الميتة

 زنوجتي ليست برجا ولا كاتدرائية
 هي تغوص في جسد الأرض الأحمر

 هي تغوص في جسد السماء الملتهب
 هي تثقب الكآبة المعتمة بصبرها المستقيم 

>>>                                                                                                  

أ.سيزار ل.سنغور

حوار

سحرٌ لتعلُّمِ الخلود

جنوب

A.Césaire L.Senghor
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        الشاعـران إيمي سيزار
و         ليوبولد سيدار سنغور

الزنوجة والشعر والإنسان

حوار

1 - ليس سوى الشعراء يجترحون الكلمات التي تضيء العتمة في مفترق سبل التاريخ. تلك التي ما تلبث تصير 
عنوان قضية كبرى ترج الجامد والثابت، وتغيرّ المواقف، وتنسج أمداء حاضر لا يتوقف حتى يكون مستقبلا 

متجددا يفرض قيما لم تكن معروفة أو كانت متجَاهَلة. ذاك ما فعله شاعر جزر الأنتيل الكبير إيمي سيزار )1913 
- 2008( حين رمى بكلمة "الزنوجة" كشعلة حارقة في وجه النفي والمسح والاذلال. وذلك سنة 1939 في ديوانه 

الشعري الأول "دفتر عائد إلى مسقط الرأس" حيث يقول:
 "زنوجتي ليست غطاء وسادة ميت/ على عين الأرض الميتة/ زنوجتي ليست برجا ولا كاتدرائية/ هي تغوص في 

جسد الأرض الأحمر/ هي تغوص في جسد السماء الملتهب/ هي تثقب الكآبة المعتمة بصبرها المستقيم". 

وعضده في ذات المسعى الشاعر السينغالي العظيم ليوبولد سيدار سنغور )1906 - 2001(، حين منحها الصدى 
العالمي القوي، قائلا في ديوانه "الطالب الأسود":

 "زنوجتي ليست إغفاءة العِرق بل/ شمس الروح، زنوجتي نظر وحياة/ زنوجتي مجرفة في اليد، رمح في قبضة 
اليد/.../ مهمتي أن أوقظ شعبي ليرى المستقبل الملتمع"<<<

لق��د كان لقاؤهما في باريس في بداية الثلاثينيات من القرن 
الماض��ي حدثا تجاوز كونه مجرد لق��اء طالبين جامعيين. في 
باريس الأنوار البيضاء اس��تضاءت بش��رتهما الس��مراء بأنوار 
المعرفة التي تتوسل بحرقة الوجود والشعور بالتمزق الهوياتي 
من أجل خوض القضاي��ا الكبرى والمعارك الجديدة، أدبيا ثم 
سياسيا. وهكذا بعد أن انتشرت الكلمة عبر الإنشاد الشعري، 
كان لا ب��د أن تنتقل إلى رحابة التعري��ف والتحديد وتلقَّفها 
المثقفون والسياس��يون حين صارت نبراس��ا لملايين الزنوج. 
فحدَّدها إيمي سيزير في كونها اعتراف بوجود الانسان الأسود 
البشرة كائنا قابلا لذاته وراضيا بقدره تاريخيا وثقافيا. وعرفها 
ليوبولد سيدار سنغور بكونها جمُاَع القيم الثقافية لعالم سُود 
البشرة كما يتم التعبير عنها في الحياة وفي إبداعات الانسان 

الأسود البشرة كواقع متعدد التجليات الملموسة حقيقة. 
 وكان الشاعران في ذات الوقت رجلي سياسة من طراز رفيع، 
ساسا وقادا بلديهما في أعلى المناصب وظلا شاعرين خالدين 
ممثلين لتمازج العمل الش��عري والعمل السياسي. كل شيء 
انطلق م��ن الأدب ومن الكتابة ومن الش��عر. "إذا أردتم فهم 

سياستي، اقرؤوا شعري" قال إيمي سيزير في بوح معروف. 
َّصرُّف(، نعود مع  في الحوار المزدوج الأول التالي )مع بعض الت
الرجلين إلى بداية اجتراح المصطلح، إلى بداية إعادة الاعتبار 
للرجل الأسود البشرة فاعلا ومؤثراً بما أنه حامل لثقافة أصيلة 
متميزة ومسَُ��اهمِة في الإبداع الكوني وفي صياغة الانس��ان 
la négri�  كانس��ان، وذلك كان إسهام الزنوجة المؤس��س،  

tude كثورة حقيقية كان له��ا الأثر العميق في الغرب الأوروبي 
وخاصة الأميركي أولا، والمعقل الأصلي الإفريقي ثانيا. ثم في 
الجزء الثاني نطلع على رأيهما بعد مرور عشرات السنين. هي 
جلس��ات حوارية تضيء جوانب هامة من ه��ذا التيار الأدبي 

الذي تلقفته السياسة ثم عالم الدراسات الأكاديمية..

2 - البدايات، بين النزوع الاشتراكي والديني

- سيد إيمي سيزار، هل تعدُّ نفسك شاعرا إفريقيا أم 
شاعرا فرنسيا؟

ولم لا أكون ش��اعرا من جزر الأنتيل لا غير. تنتمي هذه الجزر 
إلى إفريقيا أصلا، ثم انضاف إليها الحضور الفرنسي فيما بعد 
)تعد هذه الجزر المنتمية للمارتينيك غير المستقلة مناطق ما 
وراء البحار في التقس��يم الإداري الفرنسي(. حين زرت مدينة 
س��ان لوي بالسينغال، شعرت بأنني كما لو كنت متواجدا في 
ج��زر الأنتيل. العنصران المزدوجان المكُوَنان لش��خصي كانا 

حاضرين جنبا إلى جنب: الافريقي والفرنسي. 

- خلال السنة التي سبقت الحرب )العالمية الثانية( 
ي وراءها؟ أطلقت حركة الزنوجة، ما المعنى المُتَخفِّ

أعترف بأن الكلمة ليس��ت موفقة بشكل كبير، لكننا لم نجد 
آنذاك غيرها. الزنوجة حركة أدبية رسمت لها هدفا يتجلى في 
التعبير عن مشاكل الإنسان الأسود البشرة في لحظة انبثاق 

وعيه بخصوصيته الحقيقية.

- يعدُّ فرانز فانون التطرق إلى الجغرافيات البعيدة 
)خصائصها( قد لا تساعد على تحسين مستقبل 

الأطفال والعمال؟
ليس��ت بعيدة إل��ى هذا الح��د. يتعلق الأمر بإع��ادة الصلة 
بالأصل، بتحس��ين وإعادة تموقع الانسان الأسود البشرة في 
صل��ب التاريخ.  نع��رف بأن التاريخ هو ال��ذي يصنع الوعي، 
وبالمقابل يؤثر الوع��ي جدليا في التاريخ. في هذا الإطار تعدّ 
حركة الزنوجة محاولة لنس��ج وضع جديد للإنس��ان الأس��ود 

البشرة ينتج عنه أثر فعلي على تاريخه الحديث.

- ألا تتضمن هذه الإحالة إلى إفريقيا رفضا للغرب؟
َّلهَا،  بالتأكيد لا. إذا وددت أن أعُرََّف الزنوجة أو بالأحرى أن أحُل
فس��أقول بأنها بطبيع��ة الحال مجهود للدف��اع عن العبقرية 
الافريقي��ة، وهذا أمر لا يتم الانتباه إليه كثيرا، وهي في نفس 
الوقت حركة نشأت إثر ظهور التيار الفكري الموسوم بالنزعة 
ِّل أحد العناصر التي أسست  الإنس��انية الأوروبية التي تشُ��ك

حركة الزنوجة. 

Aimé Césaire
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- هل تعدُّ نفسك مثلا أقرب إلى شاعر نيجيري أم أقرب إلى 
شاعر فرنسي على غرار أندري بروتون؟

هذا س��ؤال محرج إلى حد ما. س��أجيبك بأنني وبكل بساطة أكتب 
ف��ي مجلة "حضور إفريقي" Présence africaine  ولا أكتب في مجلة 
فرنس��ية. وهو ما يعني بأنني أش��عر في مكاني بهذه المجلة وليس 
في غيرها. أي وس��ط مثقفين سود البش��رة. طبعا الناس سواسية. 
لكنني أتواجد في المجلة مع غينيين وس��نغاليين مع أنتيليين وأيضاً 

مع مثقفين من الدول الافريقية الناطقة بالإنجليزية. 

ان في نظر  -ألا تعتقد بأنك أنت وليوبولد سيدار سنغور تُعَدَّ
الجيل الصاعد غربيين أكثر؟

نحن تنتمي الى جيل مرحلة انتقالية، وأن يتم تجاوزنا فأمر لا يخيفنا. 
فمن ش��روط الوجود الانس��اني القوي أن يحدث التجاوز. لكن هذا لا 
يمنع بأن لنا موقعا في التاريخ، بأننا نتواجد في المكان الذي نستحقه، 
ولا أدري كيف س��تؤول الأمور فيما بعد، لكن أعتقد بأن رسالتنا التي 

نشرناها وصلت برغم المتاعب التي عانينا منها.  

- نج����د في بع����ض نتاجاتك عودة إلى فولكل����ور جزر الأنتيل. 
لماذا لا توظف هذا المعطى أكث����ر، أي تجربة النهل من لغة 
الكري����ول )لغة مزيج من اللهج����ات المحلية مضمخة بالوافد 

اللغوي الفرنسي( واعتمادها لغة كتابة؟
أنا لست متحمسا إطلاقا لأكون كريوليا، ولا أحبذ هذه اللغة لأسباب 
ع��دة. أعتقد بأنها ذات طابع محلي مح��دود. وهنا لا أروم التنقيص 
منه��ا، لكن لكي تصنع منها أداة ذات قيمة يتوجَّب عليك القيام بكل 
الجهد الذي قام به رجال القرن الس��ادس عش��ر في فرنسا لترسيم 
ونش��ر اللغة الفرنسية. فهل لغة الكريول تستحق كل هذا العناء في 
هذا الس��نة التي نحن فيها؟ لس��ت متأكدا من ذلك. أورد هنا مثال 
َّم أهلها الفرنسية( التي  بلد كهايتي )بلد يوجد بأميركا الوسطى ويتكل
يفوق عدد س��كانها عدد سكان جزيرتنا، حيث حدثت مشكلة أليمة 
نوعا ما، عند تبني خيار اللغة الكريولية، فتبدَّت محدوديتها. بدا الأمر 

كما لو انقطعت الصلة بالعالم. 

ه لليوبولد سيدار سنغور( من  - سيدي الرئيس )الكلام موجَّ
أين تستوحي شعرك، هل تتوفر على مصدر إلهام إفريقي 

خالص؟ 
نصف ش��عري مس��توحى من بلدي الس��نغال، من الفضاءات التي 
عشت فيها في حداثة سني، في منطقة جوال. استقي ثيمات شعري 

من طفولتي ومن المكان الذي ترعرعت فيه. 

- حدثنا عن هذه الثيمات ؟
الأرض الإفريقية، الأجداد، الموتى، حياة البدو، الحكايات، الخرافات، 

َّة للزنوجة. الأساطير.. أي من القيم الثقافية المنسي

 - هل الشعر الإفريقي تراثي شفوي أم مكتوب؟
الش��عر الزنجي الإفريقي شفوي أساسا، الشعر المكتوب موجود لدى 
ش��عب البول المسلم، لكن يجب التفريق هنا ما بين الشعر الشعبي 
الذي ينش��ده الهواة، وهو ش��عر المحكي والعمل اليومي.. والش��عر 

العالمي الذي يضم الملاحم مثلا.

-هل الشعر الإفريقي يخضع للوزن؟
َّز الشعر عن النثر هو الإيقاع.  نعم هو موزون، نعرف جميعا بأن ما يمي
والش��عر الإفريقي لا يش��ذ عن هذه القاعدة. ويتب��دَّى في محطات 
معين��ة متواترة عبر مقاطع لفظية مبُرََّزةَ.  الش��عر الإفريقي الزنجي 
يعتم��د على إيق��اع تمنحه أربعة مقاطع لفظية مبَُ��رَّزةَ، يفصل كل 
اثنتين منها مقطع واحد )ينشد أصواتا متواترة على طريقة التقطيع 
العروض��ي في اللغ��ة العربية، بأريحي��ة وطلاقة كبيرتي��ن( كما قد 
تفصل بينها لحظات صمت. هو إيقاع قاعدي مؤس��س يس��تند إلى 
آلة الطمطام وكل الش��عراء ملزمون بالخضوع له بالضرورة، إلى حد 
أن كل خطأ في تركيبة البيت الش��عري تظهر من البداية. وهو إيقاع 
َّح��رُّر، وليس عبودية قط، يعتمد عليه الش��عر  َّة والت يس��مح بالحري

الإفريقي الزنجي، السنغالي على الأقل. 

-سيد سيزار، الشاعر ليوبولد سيدار سنغور رئيس دولة 
السنغال، وأنت نائب برلماني وعمدة مدينة، هل يوجد هذا 

التوق إلى العمل السياسي عند الكتاب الشباب؟
أعتقد ذلك وس��يظل الأمر على هذه الحال ما دامت بلداننا خاضعة 

للشرط الاستعماري، المثقف رجل سياسة بالضرورة. 

ه ليس صدفة البتة أن  - يرى الفيلسوف جان بول سارتر أنَّ
يكون رواد حركة الزنوجة ماركسيين لينينيين، هل تتفق مع 

هذا الطرح؟
إيمي س�يزار : سأس��تعمل كلمات مختلفة لوصف هذا الأمر. نعم، أنا 
ماركس��ي التكوين، لكني لا انتمي لأي تيار معين. والأهم بالنسبة لي 
هو الارتباط اللصيق بالش��عب وليس التوف��ر على إتيكيت تصنيفي 

في خانة ما. 

ل.س. س�نغور: كانت حركة الزنوجة هي المنطلق بالنس��بة لنا نحن 
في الس��نغال. لكن مباشرة بعد ذلك وجدنا أنفسنا في طريق مغلق 
أنقذنا منه تبني الأفكار الاش��تراكية. ثم م��ا لبثنا في مرحلة ثانيا أن 
َّى في مأزق نظرية صراع الطبقات ونزعة  وصلنا إلى طريق مغلق تجل
الإلحاد ال��ذي تورَّطنا في��ه. وكان المنقذ هو الأب بيير دو ش��اردان 
)عالم جيولوجيا وأب يسوعي شهير ارتبطت الديانة المسيحية لديه 
َّة  بالمعطى العلمي المحض وحاول المزج بينهما ضدا على الأرثدوكسي
َّة(. لقد بين لنا أنَّ صراع الطبقات هو أحد مظاهر  َّة المس��يحي النصي
المواجه��ة بين مجموع��ات تقنية ومهني��ة، وأن الإلحاد فرضية ذات 

أصل مسيحي قامت ضد الانحراف التاريخي للديانة المسيحية. لقد 
أعاد الأب بيير دو ش��اردان تأهيل التفكير الاستطرادي الاستنتاجي 
الأوروب��ي من خلال برهنته أن العق��ل الحقيقي هو تعايش ما بين 
هذا التفكير الاستنتاجي والتفكير الحدسي الزنجي الإفريقي، الشيء 
الذي سمح بتجاوز التناقض الموجود في الزنوجة في سبيل الوصول 
إلى التعايش م��ع الحضارة الكونية.  وهو ما جع��ل القيم الثقافية 
الزنجية الإفريقية تسعى إلى المساهمة إيجابيا في هذه الحضارة. 

- أليس الأمر شكلًا من أشكال الوجودية كتصور؟
نعم، ولكنها ليس��ت وجودية أتوماتيكية بل تصور فلسفي للعالم؛ 
َّه كش��كل للوعي مبني على تكامل وتعايش الأعراق البش��رية  موُجَ
والحض��ارات، وعلى الوعي بضرورة العم��ل على إيجاد نقطة التقاء 
اوميكاoméga   تتجسَّ��د في الحب. يرى بيير دو شاردان أن هدف 
النش��اط الانس��اني يتحدَّد في ض��رورة الاتحاد ف��ي بوتقة الحب، 
وبواس��طته يمكن الوصول إلى أحد العناصر الكبرى لإحلال التوحيد 
والحيوي��ة والأنس��نة للزنوجة. ه��ذا الاتحاد في الح��ب نجده في 
المس��يحية. الحلول في الحب أصله مس��يحي. في البداية كانت 
الكلمة، يقول الإنجيل. والكلمة بالنس��بة لنا ليست فقط تعبيرا بل 
فعلا. ليس��ت نورا فقط، بل طاقة. الكلمة الزنجية الإفريقية معرفة 
وتعبي��ر وفعل وحب. وإذا تأملنا أصل المس��يحية فس��نجدها غير 
بعيدة عماّ تقترحه الزنوجة. قال لي أحد اليسوعيين بأنه تمكن من 

فهم الإنجيل بصورة أفضل حين أقام هنا، بإفريقيا.  

- سيد إيمي سيزار ألا ترى بأن عنصرية أخرى تولدت ضد 
ت في العنصرية السوداء؟ العنصرية البيضاء، تجلَّ

َّد هذا القول كثيراً. لكني لا أعتق��د بأنه قول صحيح. جان بول  ت��رد
س��ارتر حدَّدها في ما سُ��مي بالعنصرية المضادة للعنصرية، وهو 
تعريف لا أتفق معه رغم النوايا الحس��نة التي تقف وراءه. أنا لست 
عنصريا وسنغور ليس عنصريا. ما نريده هو تحقيق الازدهار للرجل 
الأس��ود البشرة. ولا يجب أن ننس��ى أن أحد التقاليد الأكثر عراقة 
َّة )النزعة الإنسانية(، فأن تكون عنصريا معناه  إفريقيا هي الإنس��ي

أن تكون ضد الزنوجة. 

الحوار 2: بعد التأكيد، رصانة الوضع الزنجي
إيمي سيزير: لقد تجاوزت حركتنا مسألة الأعراق. لقد كانت صرخة 
إنس��انية كونية كب��رى، وكان يجب أن تصدح بق��وة ضد الصمت 
وض��د تكميم الأفواه. حركة الزنوجة ش��هادة، صيرورة وضع للبنات 
عالم أفضل، عالم الغد. وكان يجب أن تمر عبر الش��عر أولا. الشعر 
هو الكلمة المؤسس��ة التي يمر من خلالها خلاص العالم في سبيل 

التشييد من جديد. 
ليوبولد س��يدار س��نغور: أنا أعيش حاليا القي��م الزنجية الإفريقية 
بش��كل أصيل بخلاف م��ا كان عليه الحال في ش��بابي )...( فلقد 

تأك��دت هويتنا التي هي جمُاع القي��م الزنجية الإفريقية، ضدَّاً على 
ما كان يعتقده الأفارقة المتكلمون بالإنجليزية، الذين رفضوا حركة 
َّهم طالبوا بالاس��تقلال بالرغم من ذلك )أبرزهم الكاتب  الزنوجة، لكن
النيجيري الحاصل على جائزة نوبل للآداب يول سوينكا سنة 1986، 
الذي اشتهر برده القاسي على الشاعرين حين قال قولته الشهيرة: 
َّه عوض ذلك ينقضّ على فريس��ته.  النمر لا يطالب بـ"نموريته"، إن
استعمل هنا التقابل الكلامي négritude/tigrétude(. حركة الزنوجة 
حاليا تتجلىّ في كون الأناس السود البشرة يتوفرون على طريقتهم 
الخاصة في الرقص والغناء والضحك والبكاء.. وهذا راجع إلى كونهم 
كانوا يعيش��ون تحت ظل نظام سياس��ي واجتماعي قائم على أحد 
أش��كال الديمقراطية المس��تندة إلى حرية التعبير والانحياز للرأي 
الذي يحوز على الأغلبية. هي إحدى قيم الزنوجة. لكن أبرز الميادين 
ال��ذي تظهر فيه هو مجال الفنون. فليس عبثا أن نتحدث الآن عن 
ش��يء اس��مه الفن الزنجي، الذي يتميزّ بخصائص تتعلق بالإيقاع 
وبالصورة/الرمز وبالمعنى المتخفي خلف العلامة.. بطبيعة الحال لا 
يمك��ن لحركة الزنوجة حاليا أن تنفصل عن القيم الأخرى الموجودة 
عن��د الآخر المختلف عند الأعراق البش��رية الأخرى، في الحضارات 
المجاورة الموج��ودة. لكن لدى الزنوج خاصي��ة تميزهم ويختلفون 
بها عمّ��ا عداهم. وهذه الخاصية صارت مفتوحة أكثر على ما كانت 
َّهما كانا قريبين  عليه.  )يبوح سنغور وسيزير في حوارات متفرقة بأن

إلى المنحى العنصري نوعا ما بداية حركتهم..(

1 - المجلة الأدبية "بريفاس" السويسرية )مقدمات( حوار صور سنة 1963، أرشيف 
التلفزة العمومية السويسرية.

2 - مقط��ع من ح��وار طويل مأخوذ من ثلاثية " إيمي س��يزار، صوت من أجل القرن 
الواحد والعشرين" من إخراج أوزان بالسي.

3 - برنامج تحت عنوان "مملكة الطفولة" خاص عن ليوبولد سيدار سنغور.

م.ح

L.Senghor
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ساهم والده في بداية س��نة 1948 باعتباره مختصا في علوم 
التربية في تأس��يس منظمة اليونس��كو، التي بفضلها أصبح 
بإمكانه المجيء إلى فرنسا. فتخصص في دراسة اللغة والأدب 
ُّف  َّكي الفرنس��يين، فقضى بعد ذلك فترة طويل��ة من أجل الت
س��متها العزلة، قبل الحصول س��نة 1960 على عمل مستقر 
بمركز اللس��انيات الصينية )أصبح فيما بع��د مركزاً للأبحاث 
اللس��انية حول آسيا الشرقية في مدرسة الدراسات العليا في 
العل��وم الاجتماعية(. وبالموازاة مع عمله، فقد اش��تغل على 
ترجمة أشعار كبار الش��عراء الفرنسيين إلى الصينية وتحرير 

أطروحته في الدكتوراه.
تحمَّل س��نة 1969 مسؤولية التدريس في جامعة باريس 7-9 
وفي س��نة 1974 أصبح أس��تاذا محاضرا ثم أس��تاذا بالمعهد 
َّن��ت أعماله من  الوطني للغ��ات والحضارات الش��رقية. تكو
ترجمات لكبار الش��عراء الفرنس��يين والصينيي��ن والمقالات 
حول الفكر والجمالي��ات الصينية والمونوغرافيات المخُصَّصة 
للفن الصيني، كاتب، ش��اعر، كاليغرافي هو فرانس��وا تشانج 

خصَّص جلّ أعمال��ه للبحث في اللامرئ��ي والمتعاليات. في 
َّلت ثقافته من إرث  تصادم التقاليد الش��رقية والغربية. تشك
Ech� والمعلم Bingen لبنجن Hildegarde  لاوتس��و، وكذلك 

hart إكخارت، وباس��كال وس��يمون فايل. لقد خبر في جولاته 
دروب الألم، الس��عادة وهشاشة الإنسان التي تقُرِّب القارات، 
وتنتصر على الدوغمائيات يقول فرانسوا تشانج: "هناك أيضا 
هذا العمق في الروح الإنسانية التي تنبض بدانتي.. شكسبير، 
هوجو، دوستويفس��كي، وآخرين كذل��ك، وبالضبط أولئك أو 
هؤلاء مثل صورة المسيح، قد واجهوا مخاطرين بحياتهم. هكذا 
فقط سيكون لحصّة الضوء في روحنا حظ الانبثاق واقعيا". في 
سبعة حروف إلى مجهول، هذا التأمل السيرذاتي عادة )لا فكر 
بدون الأشعة المضيئة للوعي( ولكنه موسوم ببصمة التواضع 
الدقي��ق، يلخص بحساس��ية ودون ثقل مختل��ف النظريات 
الت��ي يقترحها الم��وروث الكوني حول موض��وع الروح. نزاهة 
هذا الرجل قادته إل��ى تحقيق الوصول إلى الحماس والغريزة 
الشفافة. يعارض فرانسوا تشانج الشكوك غير المرغوب فيها 

فرانسوا تشانج
سِحرٌ لتعلُّمِ الخلود

حوار مع الشاعر والأكاديمي

أجراه: بيار أسولين
ترجمة: سعيد بن الهاني *

ولد فرانسوا تشانج في 30 أغسطس 1929 
بالصين في مقاطعة "شاندونغ". كاتب وشاعر 
ن  صيني، فرنسي الجنسية منذ سنة 1971. تتكوَّ
عائلته من أدباء وجامعيين، والداه هما من 
الطلبة الأوائل الممنوحين الذين بعثوا إلى 
أميركا. أنجز دروسه في التعليم الثانوي بـ 
Chongging من 1937 إلى 1945. انتهت الحرب 
وبدأت الصين تغرق شيئا فشيئا في أتون 
الحرب الأهلية التي دفعت الشباب إلى الارتماء 
في أحضان القلق والثورة، بعد سنوات من 
.Nankin الحراك، سيدخل إلى جامعة
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لقرننا دون عن��ف ولا غضب أمام ه��ذه الانحرافات الحالية، 
وبالتالي فإنه يرسم عالما متصالحا مع اللامرئي محُرِّك الفعل 
يصعد غناء يذكر أن  الأرضي يقول: "من الكوكب الأرضي ]..[ 
كل روح ]..[ تحمل في ذاتها تهويدة للطفل منذ الطفولة" إن 
ذاكرة القلب هذه، التي تسبق الجسد وتبقى على قيد الحياة، 
تس��تعمل موارد الذكاء والعقل لغاية وحيدة هي فعل التبنين 

ُّل والتواصل مع الآخر. َّشك والت
له مجموعات ش��عرية وروايات وألبوم كاليغرافياته الخاصة. 
 Shitao la saveur du حصل على جائزة أندري مالرو بالنسبة
Dou� جائزة روجي كايوا بالنس��بة لمقالاته وقصائده mondee

 Femina غن��اء مضاعف"، كما حصل عل��ى جائزة" ble chant
بالنس��بة لروايته Le Dit de Tianyi كما حصل س��نة 2001 
على الجائزة الكبرى للفرنكوفونية بالنس��بة لمجموع أعماله. 
ودكتوراه فخرية من جامعة بركام Bergame )إيطاليا( والمعهد 

الكاثوليكي لباريس )2007(.
بع��د عدة تأم�الت حول الجم��ال، وأخرى ح��ول الموت، لن 
نندهش من مثل هذه الروح عند فرانسوا تشانج، الذي يوجد 
أكثر من أي وقت مضى ،في ملتقى الثقافة الغربية والشرقية. 
فقد جاء الوقت بالنس��بة له الآن لتأملّ الروح، باسترفاده من 
الترجمات الشعرية الفرنسية والصينية، وهو المترجم لأفضل 
لما تمثله هاتين اللغتين. لقد اختار شكل أدب الترسل: سبع 
رس��ائل تستدعي الأعمال الفلس��فية أو المؤلفين، كي يؤلف 
تأملا صعبا وخفيفا، مس��كونا بالغف��ران، "الفكر يفكر والروح 

تتصادى".

الروحية؟ حالتك  هي  كيف  أنت،  • بخصوصك 
- أود أن أعترف لكم في البداية أش��عر بأنني مجرد من أسلحة 
الش��فوي، إذا ما سُمح لي بوقت للكتابة، سيكون الأمر جيدا، 
إنها أفضل وسيلة لإش��باع نهم عقلي esprit النادم. لا تنسوا 
َّكم تسألون رجلا في سن كبيرة من عمره، وهي الوضعية التي  أن
لم أكن أتوقعها. أنا من الناجين في س��ن 88 عاما، في شبابي 
عش��ت وبائي السل والكوليرا، والحرب الصينية اليابانية التي 
امتدت من س��نة  1937 - 1945 بتفجيراتها وقنبلتها الشعوب 
المرتحل��ة، ثم الحرب الأهلية انطلاقا من س��نة 1946 . كنت 
واعيا ج��دا أن الحياة لا تقف إلا على خي��ط دقيق. باعتباري 
ش��خصا عاش كل كوارثها، كنت أفكر أنني س��أموت في سن 
الثلاثين، وفي س��ن 35 سنة، اعتقدت أنني وصلت إلى الحد، 
أما 60 سنة فقد بدا لي ذلك أقصى حد. فضلا عن أنني كنت 

دائما بصحة مجهدة ومتقلبّة.  

حديد؟  من  سيئة   • صحة 
- بل صحة بمقياس قطر س��لك من  حديد- لقد تخلصّت من 

عدة أش��ياء، فجاء الوقت المناسب لتفرض الكتابة نفسها في 
هذا الموضوع، وهو ما كان مستحيلا من قبل. قمت بمراجعة 
حصيلة حياتي، ورأيت أن هذا الجس��د هو ما بقي لي، شديد 
ُّم في ذهني  َّحك الحساس��ية للبرد باعتباره جسدا هزيلا، إن الت
)روح��ي( ووضوح تفكيري، وتركيزي التام يس��مح لي بإدماج 
ألف تفصيل في إطار فكر منس��جم ومتتاب��ع. ومن ثم، فقد 
تس��اءلت أيهما الروح أم الجس��د س��يتمثلان كل ذلك. لقد 
تجرأت لاستخلاص نتيجة أن تركيبة كينونتنا ثلاثية، ستكون 
ثنائية، بين )الروح والعقل( والجسد، وبالتالي ستكون تعارضا 
بين ما يعرف بالتقهقر )الانحط��اط( وبين ما يعرف بالنقص، 
وه��ذا لن يحل الإش��كال، إن اللعب في خض��م هذا التأليف 
الثلاث��ي يمنحنا غنى وإمكانية الانفت��اح. وفي الختام هي حقا 
ال��روح، القادرة على أن تحمل العبء كله، وتأخذ على عاتقها 
كل الباق��ي. إنه��ا الكلية الوحيدة التي تبق��ى من البداية إلى 

النهاية غير قابلة للاختزال والتقسيم.

كينونتنا؟ حقيقة  معيار  • إنها 
-الروح هي العلامة التي يتعذَّر محوها لوحدة كل ش��خص. إنها 
تس��مح بالتعرف على القيمة الداخلية لكل كائن، حتى الأكثر 
تواضعا، بل المنعدم الدلالة، بمجرد ما نتجاوز مرحلة الجمال 
الفيزيقي، فإننا نصل إلى جمال الروح، ونلج إلى أرض تهيمن 

فيها الطيبة والكرم الذي لا يمل من العطاء.

السؤال  طرح  يعني  تفعلون،  كما  الروح  قضية  تطرحوا  • أن 
حول الخير والشر ، أليس كذلك؟

- إذا كانت الروح بكفاءتها في العقلنة تطرح إشكالية أخلاقية. 
فإن الروح أخلاقيا وحدس��يا تتضمن إش��كالية الخير والشر. 
لكنك��م طلبتم الجديد ع��ن روحي، ووجب عل��يَّ أن أجيبكم 
بواس��طة القدر القائم على المنفى. حدث هناك اقتلاع. لقد 
أدى هذا المنفى انطلاقا من تس��عة عش��ر عاما. إلى سنوات 
طويل��ة من التيه والضي��اع في الأقاليم الس��احلية، ثم غرب 
الصين، وبالضبط في سوش��وان، لق��د خلق عندي ذلك قلقا 
وجودي��ا وعجزا في التأقل��م حتىّ في مجرد البق��اء على قيد 
َّب لا وعيي ولا مس��ؤوليتي ف��ي العديد من  الحياة. لقد س��ب
الجراح بس��بب هذا العجز ع��ن البحث عن حلول في الحياة، 
وف��ي نفس الوقت لق��د آذيت أناس��ا في ش��بابي، بهروبي 
الطويل خلال الحرب الأهلي��ة دون أن أعطي أخبارا عني إلى 
أس��رتي. كنت غير منضبط. اعتقدت أمي أني مت متجاهلة 
الظ��روف. لقد جعلت مني هذه الأوض��اع كائنا منفعلا يبالغ 
َّة هي بالنس��بة لي  ف��ي ردّ الانفعال. وإن ما نتميزّه كوقائع حي
وقائع رئيس��ة. هناك شقاء إنساني ينبثق هنا، وهو غير قابل 
للتصور. إذا كان الل��ه هنا، ولنفترض أن له حضورا ما. ما هو 
الش��يء الثمين الموجود بداخلنا؟ لا الجس��د ولا العقل فقط 

َّها وحدها غير قابلة للتعويض أو المحو.  الروح لأن

الروح؟ حكمة  عن  الحديث  يمكننا  • هل 
- ليس��ت الحكمة فقط هدوءا، وأمانا، وس��كينة مسالمة. إنها 
اتحاد روح بروح. تكشّف لي بأن كل واحد منا يشعر في داخله 
بروح، لكن لا أحد يمكنه أن يراهما بنفسه. لا يمكن لنا أن نرى 
الروح إلا عبر رؤية الآخر، وجهه، لكن بفضل هذه الس��يرورة. 
أرى كذل��ك روحي الخالصة. لا يح��دث أمرا مهما في مواجهة 
المرآة. توجد الحكمة ف��ي التبادل الذي يعدُّ هبة من نوع ما، 
ِّي بالحنان  َّحل مهما كان ش��كله: أدب، قداسة.. وجب علينا الت
َّها مثالية، حكمة الروح. يضم  الحقيقي بالنس��بة للكائنات. إن
الايديوغرام )الرس��م الحرفي( )him( ال��روح الصافية والروح 
المعتم��ة. لكننا نحن الكت��اب مع كل عذاباتنا، لس��نا المثل 
الأعلى للحكمة. إن الكتابة معركة لا تعدُّ فيها الحكمة جائزتي. 
فما تنتهي إلى منحه يمكن أن يكون كذلك كائنا. إنّ ما منحه 
بروست مع كتابه البحث عن الزمن المفقود، بالنسبة للبعض 
هو كتاب الحكمة الذي س��مح بحياة أفض��ل. فما بقي لنا أن 

نعرفه ما إذا كان التطهير هو شكل من أشكال الحكمة. 

الكتابة؟ في  الالتزام  أنقذكم  • بماذا 
َّمسُّ��ك بش��يء أكثر ثبات��ا، فضلا عن أن  َّنت من الت - لقد تمك
الفرنس��ية لم تكن لغتي الأم، لق��د أدى ذلك أيضا إلى حرب 
مروع��ة. على كل حال، حدث ذلك متأخرا، ما دمت قد جئت 
إلى الكتابة إلا بعد مرور خمس��ين عاما مع كتاب فراغ وامتلاء 
vide et plein. أنا إنس��ان يحركه الش��عور بالندم، وهي كلمة 
لا نتجرأ في استعمالها، وأن المحليين النفسيين لا ينصحوننا 
بها، مجال للش��عور بالندم خاصة لا مجال للشعور بالندم أنا 
على العكس من ذلك. أترك نفس��ي نهبا لهذا الندم، وخاصة 
عندم��ا أتذكر كم آذيت أو احتقرت الن��اس بحماقاتي. هناك 
إذن رغبة في دروس المس��اعدة والارتق��اء لا أدرك عبارة "ما 
وراء الخير والشر" لأنني لا يمكن أن أصل إلى حالة التجاوز إلا 

بواسطة كل من الخير والشر. 

ولكن  أوشفيتز  الشر  إبدال  يعدُّ  لا  للصيني،  • بالنسبة 
)محرقة( Nankin )نانكان(؟

- عندم��ا اخترق الجي��ش الياباني 7 يوليو س��نة 1937 قنطرة 
ماركو-يولو القريبة من مدينة بيكين، فاقتحم الصين. كنا آنذاك 
بجبل Lu، مكان عال سكنه منذ القدم المتدينون، الناسكون، 
الرسامون والشعراء. كنا نعيش في عالم البراءة هذا في لحظة 
وق��وع هذه الأحداث. كانت المنطق��ة مغطاة بالثلوج؛ عندما 
نزلن��ا من هذه الجنة التي تأوي جمال العالم، كل ش��يء كان 
على النار وبالدم. فحدثت مجزرة Nankin نانكان. ش��عبا تم 
قتله بالرصاص ودفنه حيا عن طريق إجبار الصينيين على أن 
يحفروا بأنفس��هم حفرات كي يسقطوا فيها، نساء مغتصبات 

Nankin مجزرة
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يطعنَّ في أعضائهن التناسلية، مسابقات لتقطيعهم بالسيوف، 
تدور بين الجنود الذين يصورون إنجازاتهم. كان عمري ثماني 
س��نوات، والمشهد الأكثر عنفا، ولم يغادر أبدا ذاكرتي آنذاك، 
كان هو مشهد الجنود الصينيين، أحياء مقيدين إلى عمود كي 
يم��ارس عليهم الجنود اليابانيين القتل بالحربة. كنت صغيرا، 
وكنت على علم أنه لا تصلح أي حقيقة إذا لم تكن تجيب عن 
سؤالين: من جهة، هل يمكن لجمال الروح الإنسانية أن تدرك 
في نفس الوقت الش��ر المطلق الذي تجسده مجزرة نانكان. 

بالنسبة لي، كل شيء تم اختزاله في عام واحد.

انتظامكم؟  عدم  ولد  هنا  • من 
- لقد اكتشفت الأدب والشعر في سن الخامسة عشر. لم أكن 
أرى نفسي منتظما في عمل. أحببت كيتس Keats وشليغل. 
كنت مهووسا بأشعار الشباب لريلكه حيث نقرأ "سيدي امنح 
لكل واحد موته الخاص"، لكني في المقابل أفكر في بروست، 
إذا كتب بروس��ت مق��الات في "الفيغ��ارو" le figaro، وكتب 
Jean Santeuil جان سانتوي، "اللذائذ والأيام"، فقد فهم بذلك 
متأخرا مع le temps retrouvé" الزمن المس��تعاد" أنَّ هذا ما 

َّنه الإبداع من استعادة أنفته.  كان يجب فعله. لقد مك

شعبيا  عنها  عبرتم  لقد  والموت،  الجمال  عن  • تأملاتك 
في قاعة اليوغا، أليست عبقرية الأمكنة مثيرة للاهتمام؟

- إنَّ دراس��ة القوى الخارقة الصيني��ة أو feng shui هي مهمة 
بالنس��بة لي؛ أحس ذلك غريزيا عندما يكون المكان مناس��با 
أولا، إنَّ قبة الأكاديمية الفرنس��ية مثلا، حيث نشعر بعظمة 
العبقرية الفرنسية. موقع جدّ رائع له قدرة دفع الإنسان نحو 
المملكة العليا للروح )العقل(. إنه يس��مح بالوصول إلى درجة 
َّوازُّن بأعجوبة حقا، النفس الحيوي يتجول بشكل مثالي  من الت
بين السماء والأرض. لا يوجد فقط المكان وحده؛ لقد اخترت 
أن أكون ف��ي مواجهة كائنات وجُدت دائما في مكان آخر غير 

مكان��ي، في نوع من اله��روب. ربما كي لا أك��ون مجبرا على 
مجابه��ة )مواجهة( عزلتي. أنا في حاج��ة أن أنُقْلَ إلى مكان 

آخر كي أجد نفسي.

؟ غريباً  كنت  • هل 
- عمل أبي مع اليونس��كو. وفي طريقنا نحو الولايات المتحدة 
الأميركية، أوصلني إلى باريس. بقيت هناك عوض أن ألتحق 
به. اخترت فرنس��ا رغم المظهر العش��وائي لحضوري. عندما 
َّس��ت س��نة 1973، كنت متحمس��ا بإرادة المشاركة في  تجن
القدر الكبير. الصين، كما نعرف ذلك، بلد الوس��ط. وبالتالي، 
فإنَّ الصينيين يحبون فرنسا لأنها البلد الموجود بوسط أوروبا 
الغربي��ة، بل حتى ش��كلها البل��وري السداس��ي مفتوح على 
كل الش��رقيين. عندما أصبحت فرنس��يا لم أشعر بالقطيعة 
أو الإنكار. لقد اختارت فرنس��ا المي��ل نحو الكوني قبل عصر 
الأنوار، في القرن الس��ابع عش��ر. ومن ثم، قلت في نفس��ي 
أنه بإمكاني المشاركة في صنع مستقبلها بأن أحمل لها معي 

حصتي من الصين.

كذلك؟ أليس  كونية  أيضاً  "هي  "الطاوية  • لكن 
-  إن "طاوي��ة" الأصول، وليس "الطاوية" الش��عبية، هي فكر 
كون��ي، لا وثنية، ولا صور. الطريق وحده هو الذي يعتبر. تعدُّ 
الكونفشيوس��ية أكثر محسوس��ية، وأكثر تجذرا في المجتمع 
الصين��ي، على طريقته تعدُّ الكونفشيوس��ية كونية ما دام لا 
يوجد في نظره��ا إلا تعليم الحقيقة، لكنه��ا متوفرة للجميع 
دون تمييز. لا صور ف��ي المعابد ولكنْ ألواح مع تدوينات. إنَّ 
شخصية أدبية صينية تنتهي إلى أن تصبح شخصية بوذية من 
أجل تحية الروح. كان والدي كونفشيوس��يا؛ أمي كانت يتيمة 

الأبوين تربت في أحضان المعهد الكنسي البروتستانتي. 

 إذا كان الطاويون في حاجة للفراغ، 
فإنّ الصوفيين في حاجة لليل، عندما 
تكون هناك شرارة في أقصى الليل، 
يستحيل إنكار مجيء الضوء

اللامنضبط؟ هذا  كنتم  • وأنتم 
- ما زلت كذلك؛ لكن بالنس��بة لي الكوني لا يعني حش��دا من 
العموميات التي لا يمكن أن تكون مجرد مفاهيم مجردة وعديمة 
الفعالية. لا نصل إلى ما هو عام إلا عبر ما هو خاص. كل كائن، 
َّل )يتشرَّب(  كل جماعة، على غرار ش��جرة، لا يمكنه أن يتمث
العناص��ر الأخرى، الت��ي تثري وتنم��ي إلا انطلاقا من الجذور 
الخاصّ��ة الحيةّ التي تحوي المواد الجوهرية للحياة والطريقة 
النوعية لتغذيتها؛ فضلا عن جذور فرنسا، إنهما فعلا المنبعين 

الاثنين: اللاثيني واليهودي – المسيحي.

مؤمن؟ غير  مؤمن؟  • وكذلك 
- لا هذا، ولا ذاك: منخرط، حدث ش��يء م��ا، أتبنىّ ذلك، أنا لا 
أتموق��ع خاصة بالنس��بة للعلاقة مع المؤسس��ة. إن طريقة 
"الطاوي��ة" تس��مح لي بالتموقع في س��ياق حقيقي وواس��ع؛ 
يتيح لي يس��وع المسيح بقياس عمق الأش��ياء على مستوى 
الكائنات أحاول إدماج كل ما يس��تجيب إلى تس��اؤلاتي مهما 
كان مصدرها. إنها تعود بي دائما إلى س��ن الثامنة من عمري 
وفي س��نة 1937. فهمت للأبد أنه يج��ب الحفاظ على تلبية 
الحاجيات. إذا ما أعطيت لي الحقيقة التي لا تس��تجيب إلى 
الجمال المطلق والش��ر المطلق، فإن ذلك لا يهمني. أحافظ 
عل��ى عمق قديم للرؤي��ة الطاوية: الطري��ق دائما. لا أعطي 
مضمونا كثيرا، لكنني أعرف أن الحياة الشخصية هي مغامرة. 
َّه غير  يع��دُّ هذا الطريق دقيقا، إنه تعلي��م، أمنحه ثقتي، لكن
متج��ذر بما فيه الكفاية.  ليس هن��اك من مغامرة أخرى غير 
مغام��رة الحياة. من اللامتوقع إلى اللامأمول والموت يعد جزءا 
من ذلك، وفيما بعد، التقيت كذلك بطريق يس��وع المسيح. 
لقد تحدى هذا الأخير: فقد واجه الشر المطلق وجسَّد الخير 
المطلق بواس��طة الإش��ارة والكلام. لي طريقت��ان بداخلي . 
لا للإن��كار، ولكن نوعا من الاس��تمرارية نح��و صداقات أخرى 
بالمعنى الذي نفهمه من س��يمون فاي��ل Simone Weil، من 
التجس��يد، أو الإش��ارة، أو الاعتراف أو العلامات، وهكذا كان 
لقائي بالقديس فرانسوا عندما كنت في Assise أسيس. لكن، 
إذا ما طلبتم مني كيف أدرك مغامرة الحياة، س��يبقى جوابي 

موسوما بالعمق الطاوي القديم.
إنَّ الفراغ الحقيقي يتضمن عطاء شاملا. الوصول إلى الفراغ، 
يعني الوصول إلى هذه اللحظة حيث النفّس تحدث الأشياء. 
إننا هنا في أصل الكائن. تعترف "الطاوية" بأنه من اللاش��يء 
يأتي كل ش��يء. تش��عر بنوس��تالجيا الالتقاء بهذه اللحظة، 
اللحظة المتعلقة بالأصول. انتصر الكل على اللاش��يء. هناك 
ش��يء م��ا كان قادرا عل��ى أن يحدث هذا ال��كل انطلاقا من 

اللاشيء. الفراغ هو كل شيء ما عدا العدم. 

دولاكروي...؟ جان  عند  أصداء  • نجد 
- إذا كان الطاويون في حاجة للفراغ، فإنّ الصوفيين في حاجة 
لليل، عندما تكون هناك ش��رارة في أقصى الليل، يس��تحيل 
إنكار مجيء الضوء.  عند جان دولاكروي، لا يوجد أي ضوء يمكن 
أن يش��بعه، س��يكون ذلك خطأ، وهما. لا يوج��د في اليأس 
المطلق. باعتباري طاويا، بإمكانني فهمه، لأن رؤيتي تس��مح 
لي أن أتموضع في الخلفية الأبدية. أعرف أنني سأموت بشكل 
بئيس، لكنني أعترف أن ش��يئا ما عظيما قد حصل، يستمر، 
ونح��ن جزءا منه. بينما هذا الش��يء الذي أحدث كل ش��يء 
انطلاقا من لا شيء، هو قادر على أنْ يأخذ زمامه من جديد. 

كما  العالم،  فرجة  من  للانذهال  دائما  إمكانية  هناك  • هل 
فعلتم في كتبكم؟

- م��ا دام أدنى واقع��ة معينة تمنعن��ي عن الن��وم، أتتخيلون 
المج��ازر. قتل الجماهي��ر، الحروب... أتلقى رس��ائل كثيرة، 
البارحة )بداية يناير(، تلقيت من خمس��ة أشخاص من بينهم 
من كان لهم أطفال قتلوا ف��ي مجزرة باتاكلان، أصغر ضحية 
شاب كان سنه سبعة عشر عاما. لا أسمح لنفسي بأن أجيب 
ببع��ض كلمات العزاء، أبدا. ليس��ت لديَّ الق��درة على ذلك. 
أجيب أنني أش��ارك من كل قلبي الشخصية التي كتبت إليّ 
مع ابنتها وابنها، هذا المصاب، وأن ضوء روحه الشابة تضيئنا 
وترشدنا. إذا كناّ قادرين على عدم النسيان. كيفما كان الناس 
الذي��ن يكتبون إل��ي أو يوقفونني في الش��ارع لا أحد يطلب 
ُّ��م، وأن يقولوا لي أنهم قرأوا  َّكل ش��يئا. إنهّم  فقط يريدون الت
َّه لم  إح��دى قصائدي ف��ي احتفال ما، ذلك الذي قي��ل فيه أن
يكن لدينا الوقت لتوديع��ه.  لدينا حاليا، أنت وأنا، تبادلٌ من 
َّل يوما ما إلى تبادل  العق��ل إلى العقل الذي بإمكان��ه أن يتحو
من الروح إلى الروح، عندما ينقطع وجودي هنا يوما ما، فلَتْعِدْ 
التفكير في لقائنا، وفي ما بقي من شيء آخر قلناه. إنّ حياتنا 

الحقيقية هي مسار روحنا.

عن المجلة الأدبية الفرنسية عدد 577 اذار 2017
* كاتب ومترجم من المغرب
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*كيف نشأ لديك الاهتمام بالسينما والتمثيل؟ 

-كان وال��دي يش��غل منصب��اً حكومي��اً مرموقاً في 
مدينة اس��مها ناينيتال، لذا كان بمقدورنا الدخول 
إلى السينما في أي وقت نش��اء. كنت صغيراً جداً 
حين ش��اهدت أفلامي الأول��ى. العديد منها علقت 
بذاكرتي. لس��بب م��ا لم تجذبني الأف�الم الهندية 
ب��ذات الطريقة التي فعلتها أف�الم هوليوود. حتى 
وأنا طفل بعمر الخامسة أو السادسة كان بإمكاني 

ملاحظة الفرق في جودة التنفيذ. 
في المدرس��ة الداخلية كنا نشاهد الأفلام بانتظام. 
بدءاً من ميك��ي ماوس وانته��اء بالمواطن كين. ما 
دفعن��ي لكي أصبح ممثلاً هو عدم حصولي على أي 
دور في المسرحيات التي كانت تقُدم بالمدرسة. قام 
والدي بنقلي لمدرسة أخرى وهو يعتقد ان بإمكانه 
مراقبتي هناك بش��كل أفضل. وفي هذه المدرسة 
حصلت على فرصتي الأولى في التمثيل. منذ ذلك 
اليوم لم أنظر إلى الوراء. بدأت في قراءة مسرحيات 
شكسبير، ومعها أصبحت الثقة تتنامى في داخلي 
ب��أن هذا هو الش��يء الذي أحب وأرغب. لحس��ن 
الح��ظ كان لدي النموذج ال��ذي اقتدي به، جيفري 
كيندال -ممثل مس��رحي انكليزي عمل وفق نظام 
الممثل-المدي��ر، حيث قاد فرقت��ه لتقديم عروض 
مس��رحيات شكسبير في جميع انحاء الهند بعقدي 
الاربعينيات والخمس��ينيات من القرن العش��رين- 
والذي ش��اهدته في المدرس��ة يؤدي أحد عروضه. 

أصبحت ممثلاً لأني رغبت بمحاكاة السيد كيندال. 
هو وفرقته قضوا حياتهم يقدمون عروضاً مسرحية 
للطلبة في المدارس ولم يظهروا اطلاقا في عروض 
تجارية، كما لم يكن لديهم مسرح خاص بهم. كانوا 
ممثلي��ن جوالين طوال عمرهم. انهم مثال س��اطع 
للش��خص الذي احب المسرح بصدق. اتيحت لي 
الفرصة لمقابلة الس��يد كين��دال اثناء تصوير فيلم 
جونون )1978(. س��ألته ان كان لديه اي ندم على 
كيفية اتخاذه لمس��ار حياته؟ اجاب "أي اسف؟ أنا 

لست ممثلاً، أنا مبشر. مهمتي نشر شكسبير."

 *ه�ل يمك�ن ان تحدثن�ا ع�ن تعاون�ك م�ع ش�يام 
بينيغ�ال عميد الس�ينما الهندية الش�اذة -لمعرفة 
المزي�د عن ه�ذا المصطلح مراجعة كتاب دراس�ات 
س�ينمائية المفاهيم الاساس�ية للمؤلفة س�وزان 

هيوارد- والانتقالة السينمائية التي قدمها لك؟ 

-عندما شاهدت أنكور )1974( أول فيلم لشيام، كان 
لدي مس��توى كبير من الهلي��وم –بمعنى انه أصبح 
مثل المنطاد يطير في الس��ماء من شدة السعادة- 
لأني ش��عرت، مهلا، هذا هو النوع من الأفلام الذي 
كنت انتظ��ره. عندم��ا ألتحقت بمعهد الس��ينما 
والتلفزيون في الهند، رأيت أفلاماً اسيوية وأوربية. 
واطلعت على أداء ممثلين كبار. تساءلت مع نفسي 
وتعجب��ت "واو، كيف لهم فعل ذل��ك؟" وفي هذه 
الاثناء ش��اهدت فيلم انكور، وأدركت هذا هو النوع 
من صانعي الأفلام الذي أرغب بالعمل معه. وابتسم 
ل��ي الحظ، حيث حصلت على اختبار أداء في فيلم 
ش��يام الثاني. بع��د ذلك حين صنع فيل��م مانثان 
اعطان��ي دورا مختلفا كليا. لقد كان لدى ش��يام ما 
يكفي من الادراك لاكتشاف الغضب الداخلي الذي 
احمله. توجب عليَّ بذل قصارى جهدي، وكان ذلك 
ناجحاً. لا اعتب��ره واحداً من أفضل ما قدمت ولكن 
بالتأكي��د من أكثر أداءاتي حيوي��ة، ولطالما جذبت 

الطاقة في الأداء التمثيلي الجمهور

نصير الدين شاه 
صناعة الترياق الفني لسموم بوليوود 

ترجمة وتقديم: علي الياسري

لم يكتف بمنافسة نجوم السينما الهندية الكبار في زمنه مثل أميتاب باتشان وميثون تشاكرابورتي وأنيل 
كابور، بل واثبت جدارته وتفوقه حين فاز بكأس فولبي )جائزة أفضل ممثل( في مهرجان فينيسيا عام 

1984، ليكون الأول والأخير لحد الآن من الممثلين الهنود في الحصول على جائزة رئيسة بأحد المهرجانات 
السينمائية الكبرى. تنوع أدواره وقدرته على تقمص الشخصيات منحته اشادات نقدية واسعة، وصفت 
تمثيله بالمرهف الحساسية والبارع الاتقان. كان أحد الوجوه البارزة في حركة السينما الهندية الموازية 

بعقد السبعينيات من القرن الماضي. لم يقتصر نجاحه على الأفلام الفنية بل تعداه لأفلام التيار السائد 
أيضا. كما انه ظهر بعديد الأفلام العالمية. لم يقتصر نشاط نصير الدين شاه على السينما حيث كان 

حضوره بارزا على خشبة المسرح، فهو يمتلك مع زملاء له فرقة موتلي المسرحية، التي قدمت الكثير من 
العروض الناجحة، وكانت اولى مسرحياتهم عن رواية صمويل بيكيت )في انتظار غودو(. تم تكريمه أكثر 

من مرة بأرفع الأوسمة المدنية بالهند تقديراً لتاريخه الفني الكبير.

عن حياته والسينما كان هذا الحوار من مجلة Sight & Sound معه <<

Naseeruddin Shah
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*اذا نظرنا إلى الماضي وتحديداً لعقدي 
السبعينيات والثمانينيات وتأملنا في تعاونك 

مع مخرجين ينتمون لحركة السينما الهندية 
الموازية مثل بينيغال وغوفيند نيهالاني، هل 

كان الأمر يستحق صنع هذه الأفلام؟ 

-شيام وغوفيند فتحا الطريق لصناّع سينما مثل 
انوراغ كشياب، ثم المخرجين الأصغر سناً والذين 
كانوا لامعين مثل فيكراماتيديا موتوان أو الجيل 
الذي اتى بعدهم من المخرجين الش��باب حيث 
 )Anaarkali of Aarah (2017 صنعوا أفلاماً مثل
و Lipstick Under My Burkha (2016(. أل��م 
يكن شيام وغوفيند المرجع لكل ذلك. في وقتنا 

الراهن لن تجد أحدا يصنع مثل تلك الأفلام. 

*ما هي الأدوار التي تشعر أنها أفضل ما 

قدمت؟ 

-فيلم��ا )Paar (1984 و )Nishant (1975 هم��ا 
المفضلان لدي. كلاهما اس��تند على تجارب من 
حيات��ي الحقيقي��ة. جدي لأم��ي كان من ملُاك 
الأراضي. لقد ش��اهدت أناس��ا في حياتي مثل 
الش��خصيات بالفيلمي��ن. بين أعم��ام والدتي 

شاهدت تفاعل العلاقات كما في فيلم نيشانت. 
كانوا أربعة نماذج رائعة من الرجال. أكبرهم كان 
مخيف��اً ج��داً. الأصغر مثل القط��ة حين يكون 
لوحده، ولكن امام الاخ الأكبر يصبح خاضعاً. أنا 
ش��خصياً كنت الأصغر بين ثلاثة أخوة )كما في 
فيلم نيش��انت( ولم نكن أصدقاء مقربين حين 
كن��ا صغاراً. كنت أس��خر من أي ش��يء وطوال 
الوق��ت مثل الكثي��ر من الأخ��وة الصغار. هذه 
الأمور س��اعدتني في فهم واستيعاب الشخصية 
بشكل جيد للغاية. لقد ادركت لا يمكنك تمثيل 
دور غب��ي بالتحديق بعيون متس��عة ج��داً. ما 
افترضت��ه لأداء الدور: هذا ش��خص غبي ولكنه 
لايظهر ذلك. عوضاً عنه سيحاول بكل جهده ان 
يظهر للآخرين قدرته على الفهم. ولقد اتى ذلك 
بثماره على الأداء التمثيلي للشخصية. ما فعلته 
في فيلم Paar كان استحضارا للذاكرة العضلية 
المتمثل��ة في الاضطرار لحفر بئر للحصول على 
الماء. س��عيت للاطلاع عل��ى الفيزياء المتعلقة 
بالموض��وع وأيضاً درس��ت لغة الجس��د لهؤلاء 
الناس. لقد عملت ب��كل جهد حتى اني فقدت 
الكثي��ر من الوزن. كنت أتم��رن على الدور بكل 
طاقتي. توجب عليَّ أن أبدو كرجل لم يأكل شيئاً 
س��وى الرز والشاي بدون سُكر لسنوات عديدة. 
فيم��ا يخ��ص فيل��م Sparsh (1980( أيضا كان 
الأمر يتعلق بالأشياء التي علقت بذاكرتي. كانت 
جدت��ي عمياء، وكذلك اثنان من زملائي بالكلية. 
لطالما كنت مهتماً بمتابعة ومشاهدة الأشخاص 
ذوي الاعاق��ات البدنية. كيف تعمل ديناميكيات 

أجس��ادهم؟ ما الذي يجعله��م يتحركون بهذه 
الطريقة او تلك؟.

*لق�د مثل�ت أيض�اً ف�ي بع�ض الأفالم الغربي�ة 
الصغيرة. م�ا هي الخبرة الت�ي حصلت عليها من 

التمثيل فيها؟ 
-الأف�الم ذات الميزاني��ات الصغي��رة متطلب��ة 
للغاية، مثل الأفلام الشاذة التي كنا نصنعها في 
السبعينيات، تعمل فيلماً بدون ان يمنحك احد 
المال لصنع فيلم جماهيري. فتس��عى للحصول 
عل��ى الممثلين ب��ذكاء وبأجور زهي��دة، ممثلين 
لاينتمون للنقابة، فتدفع لهم بدل النقود طعاماً 
يملأ بطونهم. التمثيل في هذا السياق ساعدني 
على معرف��ة ص��ورة الوحش الهولي��وودي ذي 
الميزانيات الضخم��ة، وهو لايختلف عن وحش 
بوليوود. النج��وم يتم التعام��ل معهم بقفازات 
مخملية. ام��ا أولئك الذي��ن لا أهمية لهم فيتم 
معاملتهم مثل القمامة. الفجوة هائلة في الاجور 
بين النجم والشخص الذي يقوم بكل العمل في 
الكوالي��س، كما في فيلم بومب��اي. ذلك الرجل 
المسكين الذي يتس��لق ويجلس على العوارض 
الخش��بية ممس��كاً الضوء لايحصل على شيء، 
بينم��ا ه��ذا الغبي ال��ذي لايعرف كي��ف يمثل 
ولايحفظ س��طور دوره يتم دفع عشرات ملايين 
الروبيات اليه. هذا النوع من الس��لوك والتعامل 
لطالما أشعرني بالس��وء والانزعاج. تعلمت من 

عملي أن هذه الأمور تحدث أيضاً في هوليوود.

*ما هو رأيك بسينما هوليوود الحالية؟ 

-انهم يصنعون حكايات خرافية. 

*ما هو رأيك بالسينما الهندية الحالية؟ 
-س��تواصل انتاج الأف�الم المتوس��طة الجودة، 
وبالتالي ستستمر في كسب المال. ما نأمله ان 
الشباب الذين حققوا بعض الافلام الجيدة عليهم 
ان لايستسلموا لاغراءات الاموال الضخمة، مثلما 
فعل صناّع الافلام الشاذة في السبعينيات، وأن 
يس��تمروا في تقديم اف�الم صغيرة مهمة. هذه 
الافلام هي من سيتم تذكرها، وستكون مثل نوع 

من الترياق لسم بوليوود. 

قدَري

�أكثُر ما �أحببتُ في طفولتي
دميةٌ من خ�شبٍ

ب�شعر ك�ستنائي م�سرّح
�شعرها مثل �شعري

عينها بلون عيني
�أحَبُّ ما �صُنِعَ من دُمى.
واحد من �صِبية الجيران
مليءٌ بحقدٍ غيِر مفهوم

خطفها مني ذات يوم
و�ألقاها في النار.

مذ ذلك اليوم
تعرّفَتْ يدايَ الم�سفوعتان

نوعيِن من رماد
نوعيِن من احتراق.

أناهيت بَرساميان

أناهيت برس��اميان Anahit Barsamyan ش��اعرة وقاصة وصحفية أرمينية، 
ول��دت في ييرفان عام 1948 وعملت عق��ب تخرجها في الجامعة في مجالي 
الإذاعة وتحرير المجلات الثقافية ومنها مجلة "كراكان تيرت" التي تصدر عن 
اتحاد الأدباء في أرمينيا. أصدرت خمس مجموعات شعرية علاوة على العديد 

من المجموعات القصصية.
ترجمة: م.ح

)1( نزاع بين أرمينيا وأذربيجان ظهرت 
بوادره عام 1988 وتحول عام 1992 إلى 
حرب مفتوحة استمرت حتى عام 1994 

بسبب الصراع على منطقة "ناغورني 
قرباغ" ذات الأغلبية الأرمينية التي كانت 

قد ضمت إلى أذربيجان عام 1923. 
رافقت الحرب حملات تطهير عرقي 

وتهجير متبادل وتوقفت بوساطة روسية 
بعد أن سيطرت القوات الأرمينية على 

معظم المنطقة.

قصائد

أغنية لنهارٍ ماطر

فليزددِ المطر، فلينهمر وينهمر
وليغمر الدروب بالمزيد والمزيد.
ولترغمنّي الريح، فلت�سُقني
الى ملاذٍ عند بابكِ لاأثير.
وعندما تقول لي فلتدخلي،
لا، لا �أريد غيرنا هناك.
�ساعَتَها فليبد�أ المطر

وليغمر الدروب.. يغمر 
القلوب!.

أراملُ حربِ قَرَباخ )1( 

جِ في �شعركن المموَّ
بريق �أ�سىً ذهبيّ

يا �أراملُ، يا �أراملُ �صغيرات، في الع�شرين 
والثلاثين.

ت�سهَيَن �أحياناً وت�ضحكنَ من القلب
مرات دون �صدٍّ

لتم�ضي بعدها لاأ�سابيعُ ولاأيام
وتخبو ال�ضحكات، ت�ستحيل همهمةً،

غابرة من �صدى الذكريات،
لحناً دافئاً

بحنيٍن معافىً طافحِ بالحياة.
تب�سمنَ �أحياناً بغير دموع.

علامَ تب�سمنَ؟
الله، �أم الحظ �أم الم�صير؟

وت�أخذكنَّ الذاكرةُ، مراتٍ، بالأح�ضان
لتلمعَ الدموع في �أناة

على �أ�شواك الكبرياء الجارحات.
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س��يكون هو م��رآة الم��رآة. معُرِّجا على اهتم��ام العرب في 
العصور الوس��طى بمس��ألة الفهارس، مستش��هدا بالعمل 
الكبير الذي قام به ابن النديم في كتابه »الفهرست« والذي 
عدَّه ابت��كاراً أدبياً فريداً حيث يجد القارئ النصوص الدينية 
جنبا إل��ى جنب مع النصوص التجديفي��ة، ومؤلفات علمية 
اعتمدت على حجج مقنعة صنفت معا مع كتابات تنتمي إلى 
ما يدعوه ابن النديم علم المنطق، بينما الدراسات الإسلامية 
اقترنت بدراس��ة أديان الأمم الأخرى، الشيء الذي جعل من 
هذا العمل الش��امل كتاباً مدهشاً.  وقد أنجز ابن النديم هذا 
العم��ل بعدما زار كبري��ات المكتبات في العصر العباس��ي، 
ِّبا صفحات مجلد إثر مجلد آخر وقارئا لفافة بعد أخرى«.  »مقل
الفهرس��ت مرتبط إذن بالتنوع الموضوعاتي داخل المكتبات 
العربية والإسلامية وهذا ما يحكيه الطبيب والفيلسوف ابن 
س��ينا - كما يروي مانغويل - في زيارته إحدى المكتبات في 
أوزبكس��تان« دخلت مبنى من عدة حجرات، في كل حجرة 
هناك خزانات ذات أبراج ملأى بالكتب، مكُدَّسة الواحد فوق 
الآخر. وفي حج��رة منها ثمة دواوين ش��عرية بالعربية، في 
الأخرى كتب في القانون، وهكذا دواليك، كل حجرة مكُرَّسة 
لكتب في علم محددّ واحد. راجعت فهرسا لأعمال عتاق، من 
بينها كتب إغريقية. وسألت المكتبي، الحافظ للذاكرة الحية 

للكتب، عماّ أرغب فيه....«.
لكن ه��ذا التاريخ المضيء للمكتبات يقابله تاريخ مأس��اوي 
تعرَّضت فيه الكتب والمكتبات للحرق والغرق والإبادة سواء 

من ط��رف الغزاة أو من طرف الحكام ال��ذي يتضايقون من 
الكتب والمؤلفين سواء كانوا شعراء أو أدباء أو فلاسفة..

يعترض مانغويل عل��ى تحويل الكتب إلى ملفات إلكترونية، 
ا وبدون تاريخ،  فالنص عبر الشاش��ة يفقد قوته ويصبح هشَّ
َّه من الناحي��ة التكنولوجية نجد أن العمر الافتراضي  مبينا أن
للقرص لا يتعدى س��بع سنوات بينما تظل صفحات الكتاب 
الورقية متألقة ولو مرتّ عليها آلاف السنين كما هو الأمر مع 
المخطوط��ات العالمية التي ما زال��ت محفوظة في كبريات 

المكتبات والمتحف العالمية.

في جميع كتاب��ات ألبرتو مانغويل يجد القارئ نفس��ه أمام 
أسلوب الحكي القصصي الممتع ممزوجا بلغة التوثيق العلمي 
الرصين والأرقام والإحصائيات وعمق البحث التاريخي وغزارة 
المعلومات حول الموضوع الذي يتناوله. وكتاب »في المكتبة 
الليلية« لا يخ��رج عن هذا الخط الذي اختاره المؤلف، يقول 
في المقدمة: »كان��ت المكتبات، مكتبت��ي الخاصة أو تلك 
العامة التي أش��ارك فيها مجموع القراء، تبدو لي دائما أمكنة 
مجنونة عل��ى نحو ممتع، وبقدر ما تس��عفني الذاكرة كنت 
مفتونا بمنطقها الش��ائك، الذي يفيد بأن العقل )إن لم يكن 
الفن( يحكم الترتيب المتنافر للكتب. أحسّ بمتعة المغامرة 
َّة، مؤمنا  الراسخة حين أفقد نفس��ي وسط الأكداس المكتظ
بش��كل خرافي ب��أن الهرمية الراس��خة للح��روف والأرقام 

ستقودني ذات يوم لغاية موعودة«.

المكتبة أس��طورة، المكتبة مكانا، المكتبة سلطة، المكتبة 
عقلا، المكتب��ة خيالا، المكتبة هوية، المكتبة وطنا، المكتبة 
والنس��يان...هذه بعض من عناوين فصول كتاب »المكتبة 
في الليل« للكاتب الأرجنتيني ألبرتو مانغويل، صاحب كتاب 
»تاريخ القراءة« و«يوميات القراءة« و«في غابة المرآة« وهو 
الذي كرَّس حياته الفكرية والأدبية للبحث في تاريخ الكتاب 
وتاريخ القراءة وطقوسها عبر العصور. يحكي ألبرتو مانغويل 
َّ��ه في س��نة 1964 عندما كان تلميذا في المدرس��ة، كان  أن
يشتغل بعد الزوال في إحدى المكتبات، وحدث أن زار تلك 
المكتبة الكات��ب الأرجنتيني الكبير خورخي لويس بورخيس 
ف��كان اللقاء الأول الذي يصف��ه مانغويل في نصه الجميل: 
»ضيفا على بورخي��س« كان بورخيس يمررّ يده فوق رفوف 
الكت��ب كما لو أن أصابعه قادرة على أن ترى العناوين، ومن 
ثم اش��ترى كتبا وأوصى على أخرى، وبينما كان على وش��ك 
المغادرة سأل الصبي الصغير إن كان ما يشغله في المساءات 
َّ��ه بحاجة إلى أحد يقرأ له نظراً لضعف بصره الش��ديد.  لأن
َّد على بيت بورخيس ليقرأ  ومنذ تلك الليلة بدأ الش��اب يترد
له ما تيسَّر من نصوص تضيء ليالي بوينس آيرس الجميلة. 

ومن ثم قرَّر مانغوي��ل أن يكرَّس حياته للقراءة بصحبة هذا 
الكات��ب العميق الذي كان يعتقد ب��أن القدر منحه »الكتب 
والليل« متخيلا باستمرار أنَّ الفردوس هو مكتبة هائلة تضم 

أصناف الكتب.
َّه قضى نصف  ف��ي »المكتبة ف��ي الليل« يعلن مانغوي��ل أن
قرن وهو يجمع الكتب، ففض��ل هذه المرة أن يتحدَّث عن 
الكت��اب وطقوس القراءة من خلال وص��ف مكتبته الخاصة 
الضخمة التي شيدها فوق حظيرة للماشية تعود إلى القرن 
الخامس عشر في إحدى قرى الجنوب الفرنسي. ومن خلال 
َّل بنا في قارة الكتب عبر س��رد  هذه المكتبة الحميمية يتجو
طقوس المفكري��ن والأدباء والفلاس��فة والعلماء وعلاقتهم 
بالكتاب والقراءة، متوقفا من حين لآخر عند طقوسه الخاصةّ 
الت��ي يتماهى فيها م��ع طقوس الآخرين »مث��ل ماكيافيلي 
أجلس غالبا وسط كتبي في الليل، بينما أفضّل أن أكتب في 
الصب��اح، في الليل أنعم بالقراءة في الصمت المطلق، حين 
تش��طر مثلثات الضوء التي يش��كلّها مصباح القراءة رفوف 
مكتبت��ي إلى نصفين. فوق الصفوف العليا من الكتب تغيب 
في الظلم��ة، وتحت الكتب يبرز الج��زء المفضل للعناوين 

المضاءة«.
للق��راءة إذن طق��وس لكنَّ ق��راءة الليل لها نكه��ة خاصةّ، 
فيح��نّ ويجلس للقراءة يراقب صف��وف الكتب وهي تغويه 
لإقامة اتصال بين جيرانها فيكتش��ف تواريخ مشتركة لها.. 
المكتبة ف��ي النهار تعكس صدى النظام الواقعي البس��يط 
والمعتدل للعالم، أما في الليل فهي تبدو منتش��ية وسعيدة 
بفوض��ى العالم. وحين تش��تعل مصابي��ح المكتبة يختفي 
العالم الخارج��ي ولا يبقى في الوجود س��وى فضاء الكتب. 
الق��راءة في الليل تقود إلى التأمل والغوص عميقا في قضايا 
الحي��اة والموت« عندما أنظر إلى الكت��ب الكثيرة التي لديَّ 
َّني سأموت قبل أن أنهيها«. القراءة في  في البيت، أش��عر أن
الليل تذهب بالقارئ بعيدا لس��بر أغوار الثقافات الإنسانية 
والإنصات إلى أصواتها البعيدة »في الليل يبدأ حوار آخر مع 

الكتب من إقامة تحالف بين ثقافات وأزمان مختلفة«.
من القضايا التي تناولها مانغويل في تأملاته قضية فهرس��ة 
المكتبات، فإذا كانت المكتبة هي مرآة الكون فإن الفهرست 

ضوء على حافة الجنون

محمد مستقيم - المغرب

»المكتبة في الليل« لألبرتو مانغويل
Alberto Manguel
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"الزمن البش��ري لا يمضي بشكل دائري، وإنما يتقدم 
بخط مس��تقيم، ولذا فليس في مقدور الإنس��ان أن 
يكون س��عيداً لأن الس��عادة هي الرغبة في التكرار" 

كونديرا

عندما نحاكي الماضي بطيف الش��باب وكأن الشباب 
ط��اف لفت��رة زمنية قصي��رة ومضى !! ع��ن الزمن 
وخطوطه أتحدث وعن حكايا وجوه غطتها التجاعيد، 
لوح��ات لا أثر فيها لجمال س��ابق أو جاذبية ضائعة، 
تلك التجَاعيد التي تمَلأ تفاصيل وأعضاء المسُ��نين، 
حكاي��ا  بدأت وانتهَت مع الزم��ن، وعادت مرة أخرى 
عند المص��ورة الكولومبية "اناس��تازيا"، ففي افتتاح 
معرضها الفوتوغرافي الش��خصي تح��ت عنوان مئة 
Ana�  سنة حياة قالت المصورة الكولومبية اناستازيا 

stasia Pottinger ، "ماتراه هنا لايمت للجمال بش��يء 
بل ينتمي للإنسان والإنسانية بكل شيء "

لس��نوات تس��عى المصورة الكولومبية المقيمة في 
ميس��وري انس��تازيا بوتينغر الى تسليط الضوء على 
مجموع��ة ديموغرافية ت��م تجاهلها من كبار الس��ن 
المعمرين بش��كل خ��اص، حيث تض��م صوره هذه 
الش��خصيات المعمرة  والتي تخطت خط المئة من 
العمر في سلس��لتها هذه. فقد تم جمع هذه الصور 
الفريدة في كتاب بعنوان 100: ما ينُش��ئ في الوقت 
الحال��ي، وتقدم "نظرة معقدة عن الجمال من وجهة 
نظرها يمكن العثور عليها من خلال تقدير كيف تتغير 

أجسادنا مع مرور الوقت".
تلاح��ظ بوتينغر أن هاج��س المجتمع��ات الحديثة 
أصبح  للس��عي وراء المحافظة على نضارة البش��رة 
وعمليات الش��د والشفط والتجميل هو ما ألهمها في 
البداي��ة لتحويل انتباهها إل��ى الموضوعات القديمة. 
لمقاومة نموذج الش��باب المس��تمر من خلال الصور 
التي تم ترش��يحها ومشاعر مكافحة الشيخوخة التي 

A
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المصورة الكولمبية "اناستازيا"

مئة سنة حياة
رؤيا سعد 

تروج لها وس��ائل الإعلام، تكش��ف وتحتفل بصدور مهلهلة ووجوه 
متعرج��ة بأخاديد رس��مها الحزن والفرح معا - ما ال��ذي تبدو عليه 

الحياة الطويلة؟
  لا تس��تخدم ش��يئاً أكث��ر من "الض��وء والظل والموهب��ة والخبرة 
لصنع مش��روعها لمئة س��نة حياة مش��بعة  ومنظوره��ا البديهي" 
بالتعاري��ج والانحدارات، وهي تلتقط صورا جميلة بقدر ما هي خام، 
مما يمنح المش��اهدين نظرة مطلوبة للغاية على الأجسام الحقيقية 
للشيخوخة التي يحاول ان يهرب من طيفها الكثير من بني البشر .

ماتراه هنا لا 
يمت للجمال 

بشيء بل 
ينتمي للإنسان 
والإنسانية بكل 

شيء
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عندم��ا كان واحد م��ن الأهالي خفيف الحركة 
َّر فأسقط على أرض  يقوم بحركة تجعلني أتعث
ملع��ب كرة وكان حك��م المب��اراة - وهو من 
الأهال��ي أيضاً - يغض الط��رف عن هذا ناظراً 
إلى الاتج��اه الآخر، كانت صيح��ات الجمهور 
ِّلة ف��ي ضحك بغيض  ِّي مهل المحتش��د تُ��دو
وق��د حدث هذا أكث��ر من م��رة.. وفي نهاية 
الأمر أثي��رت أعصابي للغاية م��ن جراء وجوه 
الش��بان الهازئة الصفراء التي كنت ألقاها في 
كلّ مكان والإهانات وصيحات الاس��تهزاء التي 

كانت تلاحقني على بعد آمن.
وكان الكهنة البوذيون الش��بان أسوأ الهازئين 
على الإطلاق، فقد زخرت المدينة بعدَّة آلاف 
منهم وبدا أنهّ لم يكن أي واحد منهم ما يعمله 
َّعرُّض  سوى الوقوف على نواصي الشوارع والت
للأوروبيين بالسخرية والاستهزاء. كان كلّ هذا 
َّي كنت حين ذلك  ِّراً ومثي��راً للأعصاب لأن محُي
َّه من الأفضل  قد أيقنت أنَّ الاستعمار شرٌّ وأن
أن أهجر وظيفتي بأس��رع م��ا يمكن. وكنت 
م��ن الناحية النظرية - وس��رَّاً بطبيعة الحال 
- ش��ديد العطف عل��ى أهل بورم��ا وأناصب 
البريطانيين الغاصبين العداء.. أما عن العمل 
َّما كنت أحمل له  ال��ذي كنت أقوم بتأديته فرب
من البغضاء أكثر مما استطيع توضيحه، ففي 
وظيفة مثل التي كنت أشغلها ترى عن كثب 
عم��ل الإمبراطوري��ة القذر.. وكان من أش��دِّ 
الأمور إيلاماً على نفس��ي منظر المس��جونين 
البائسين وهم يتكدَّسون في زنزانات السجون 
الت��ي ينبع��ث منها العف��ن ورؤيت��ي وجوه 
المحكوم عليهم لآماد طويلة وقد اعتراها لون 
رمادي أغبر واعتلاها الوج��ل الذليل كما كان 
يحزُّ في نفسي أعجاز الرجال المثخنة بالجراح 
والن��دوب نتيجة ضربهم ضرب��اً مبرحاً بعصي 
الخيزران، كلّ هذه الأش��ياء كان��ت تثير في 
ِّي لم أكن  نفسي إحساساً بالذنب لا يطاق. لكن
قادراً على أن أرى أياً من الأش��ياء في نس��بها 
الصحيحة وكنت صغير الس��ن ناقص التعليم 
وكان عليَّ أن أحصل على حلٍّ لمشكلاتي في 
الصم��ت المطبق المفروض عل��ى كل رجل 
إنجليزي في الشرق. حتى كون الامبراطورية 
الإنجليزي��ة تعالج س��كرات الم��وت كان أمراً 
َّني لم  يغي��ب عن إدراك��ي.. أكثر من ه��ذا إن

َّها أفضل بكثير من الامبراطوريات  أكن أعلم أن
الناش��ئة التي توش��ك أن تحلّ محلها.. كلّ 
َّ��ي محاصر  َّني ش��عرت بأن ما كن��ت أعمله أن
بي��ن كراهيتي للإمبراطورية التي أس��هر على 
خدمتها وغضبي الذي يغل��ي على الحيوانات 
المفترس��ة الصغيرة، الش��ريرة ال��روح التي 
سعت جاهدة إلى أن تعرقل عملي من حيث 
يصبح مس��تحيلاً. وبجانب م��ن عقلي كنت 
أفك��ر في الحكم الإمبراط��وري في الهند على 
َّه اس��تبدادٌ متصلٌ وشيءٌ يضغط على إرادة  أن
ِّلها  الشعوب الراكعة المستذلة لآماد طوال ويكب
ويجذبه��ا إلى القاع.. ولكن بالجانب الآخر من 

عقلي كنت أفكرّ في أن أعظم فرحة تتلخص 
ف��ي طعن كاهن ب��وذي بس��ونكي البندقية. 
وهذه المشاعر نتيجة جانبية بطبيعة الحال. 
وأن ش��ئتَ مصداقاً لقولي فعليك أنْ تس��أل 
أي موظ��ف م��ن الإنجليز المس��توطنين في 
الهند عن ذل��ك إذا اس��تطعت أن تلقاه في 
وقت لا يقوم في��ه بأداء مهام وظيفته. وذات 
يوم حدث ش��يء أنار السبيل وأضاءه بطريقة 
غير مباش��رة.. كانت حادث��ة صغيرة في حدّ 
َّها كانت كفيلة بإعطائي نظرة إلى  ذاته��ا ولكن

طبيعة الاس��تعمار الحقّ��ة أفضل من النظرة 
الس��ابقة إلى الدوافع الحقيقية التي تقع وراء 
الحكومات المستبدة.. في صبيحة أحد الايام 
َّاً مساعد المفتش في  َّصل بي تلفوني ِّرة ات المبك
قس��م البوليس الواقع ف��ي الطرف الآخر من 
المدين��ة أخبرني أن فيلاً يعيث في الأس��واق 
فساداً ورجاني أن أذهب وأفعل شيئاً في هذا 
الأم��ر.. ولم أك��ن أعلم ما يمكنن��ي القيام به 
َّني أردت أن أرى ما كان يحدث فامتطيت  ولكن
صه��وة جواد صغير وب��دأت رحلتي.. وأخذت 
معي بندقيتي وهي قديمة من طراز وينشستر 
أربع وأربعين، وأصغر بكثير من أن تردي فيلا 
صريع��اً ولكني اعتقدت أنَّ الضوضاء قد تفلح 
في تهويش��ه.. وفي الطريق استوقفني عدد 
من أهل البلدة وأحاطوني علماً بما كان الفيل 

يفعله.
ولم يكن بطبيعة الحال فيلاً متوحشاً بل كان 
فيلاً أصابه هياج الفيلة وجنونها الموس��ميّ.. 
َّبعة  وكان مكبلاً بالسلاسل كما هي العادة المتُ
م��ع الفيلة الأليفة عندم��ا تحيي نوبة هياجها 
الموس��مية.. ولك��نَّ الفيل أمكنه ف��ي الليلة 
الس��ابقة أن يحطم أغلاله وينطل��ق هارباً.. 
وكان ح��ارس الفيل - وهو الش��خص الوحيد 
الذي يمكنه أن يروض الفيل ويس��يطر عليه 
عندم��ا تعتريه ه��ذه الحالة - قد س��ارع إلى 
َّه س��لك الطريق الخطأ فأصبح  مطاردته ولكن
على بعد يقطعه المس��افر في اثنتي عش��رة 
س��اعة. وفي الصباح عاد الفي��ل إلى الظهور 
فجأة في المدينة ولم يكن لدى الأهلين سلاح 
يذودون به عن أنفس��هم فكانوا مغلوبين على 
أمره��م لا حول لهم ولا ق��وة أمام الفيل الذي 
كان ق��د فرغ م��ن تدمير كوخ م��ن الخيزران 
يملكه أحد الأهال��ي وقتل بقرة والهجوم على 
مح��ال الفاكهة والتهام المخ��زون فيها. وإلى 
جان��ب ذلك قاب��ل الفيل ف��ي طريقه عربة 
القمامة التابعة للبلدية. ولما حاول الس��ائق 
أن يقف��ز منه��ا ويخ��ف هارباً، قل��ب العربة 
رأس��ا على عقب وأعمل فيها تحطيماً. وكان 
مس��اعد مفت��ش البوليس البروم��ي وبعض 
الهنود ينتظرون حضوري في  الكونس��تبلات 
الحي الذي سبق أن شوهد الفيل فيه.. وكان 
ه��ذا الحيُّ فقيراً للغاية، وعب��ارة عن تيهٍ من 

George Orwell

إعدام فيل  
  ترجمة : رمسيس عوض
جورج أورويل

في مدينة موملين في بورما السفلى 
كنت مكروهاً من عدد كبير من الناس، إنَّه 
الوقت الوحيد في حياتي الذي بلغت فيه 
من الأهمية تكفي لأنَّ يحدث لي هذا. 
كنت أعمل ضابط بوليس قسم فرعي 
بالمدينة، وكان الشعور ضد الأوروبيين 
مريراً للغاية يجد تعبيراً عنه بطريقة غير 
هادفة وأسلوب وضيع. ولم يكن أحد 
يملك من الجرأة والجسارة ما يجعله 
يقدم على إثارة الشغب والاضطراب. لكن 
لت سيدة أوروبية في  اذا حدث أن تجوَّ
الأسواق بمفردها كان من المحتمل أن 
يعمد أحدهم إلى بصق عصارة أوراق 
الفلفل على ثوبها. وكنت بحكم وظيفتي 
كضابط بوليس هدفاً واضحاً للاستفزاز 
والتَّحرُّش كل ما سنحت لهم الفرصة لفعل 
ذلك وهم في مأمن..<<< 
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واقف هناك أحم��ل البندقية بين يديَّ الخواء 
والعب��ث اللذي��ن تنطويان عليهما س��يطرة 
الرج��ل الأبيض في الش��رق.. هان��ذا الرجل 
الابيض ببندقية أقف أمام حش��د من الأهلين 
أعزل، وأب��دوا من الناحي��ة المظهرية كما لو 
كنت الممث��ل الرئيس في مس��رحية ولكنيّ 
كن��ت في حقيقة الأمر مج��رد لعبة تتقاذفها 
ذات اليمين وذات اليس��ار إرادة تلك الوجوه 
الصف��ر ورائ��ي. وأدركت في ه��ذه اللحظة 
الرجل الابيض عندما يغدو عاتياً مس��تبداً إنما 
يقضي على حريته الخاصة. ويصبح نوعاً من 
الدمية الجوفاء المصطنعة وصورة "الصاحب"  
التقليدي��ة المألوفة لأن ش��رطاً من ش��روط 
حكمه أن ينفق عمره في محاولة التأثير على 
أهل البلد وإيهامهم بأشياء يدخلها في روعهم 
ولذل��ك فهو يرى لزاماً علي��ه في كل أزمة أن 
يفعل ما يتوقعه أه��ل البلد منه. وهو يرتدي 
قناعاً ويمضي الوقت في تشكيل وجهه بحيث 

يتناسب مع هذا القناع.
كان لزام��اً عل��يَّ أن أطلق الن��ار على الفيل. 
لق��د التزم��ت في ذل��ك عندما أرس��لت في 
طلب البندقية، فالصاحب ملزم بان يتصرف 
كصاحب، علي��ه أن يظهر بمظه��ر المصمم 
العاق��د العزم؛ المحدد الأه��داف الذي يعرف 

م��ا اس��تقر رأي��ه علي��ه ولا يحيد عن��ه، أما 
أن أقط��ع كل هذه المس��افة حام�ال بندقية 
ف��ي يدي وورائي ألفا ش��خص يس��يرون في 
أعقابي وبعدئذ انكص وأنا أجرُّ أذيال الضعف 
والوهن.. هذا أمر مستحيل، سيسخر الحشد 
مني ويس��تهزئ بي وما حياتي بل وحياة كل 
رجل أبيض في الش��رق س��وى كفاح طويل 
الأم��د م��ن أجل تجن��ب الس��خرية وتفادي 
الاس��تهزاء ولكنيّ لم أكن راغبا في إطلاق النار 
على الفيل وجعل��ت أرقبه وهو يضرب حزمة 
الحشيش على ركبتيه في تلك الروح الوديعة 
الدالة على الانش��غال التي تتميز بها الفيلة. 
وب��دا لي أن إط�الق النار علي��ه ينطوي على 
جريمة قتل. ولم تكن نفسي في ذلك الوقت 
تعاف قتل الحيوانات ولكنه لم يس��بق لي أن 
أطلقت النار على فيل. لم يس��بق أن شعرت 
بالرغب��ة في هذا. )وعلى نح��و ما يبدو لي أن 
قتل حيوان ضخم أسوأ من قتل حيوان صغير( 
وإلى جانب ذلك فهنالك صاحب الفيل الذي 
لا ب��د من إدخاله في الاعتب��ار.. والفيل الحي 
كان يس��اوي على الأقل مئات الجنيهات، أما 
الفيل الميت فلا يس��اوي أكثر من قيمة سنه 
ومن الجائز أنها لا تتجاوز خمس��ة جنيهات.. 
ولك��ن كان عليَّ أن اتصرف بس��رعة والتفت 

إل��ى بعض الأهالي الذين لم ينم مظهرهم عن 
أصحاب خبرة وكانوا قد وفدوا إلى هناك قبل 
وصولنا.. وسألتهم عن س��لوك الفيل فرددوا 
جميعاً نفس الإجابة: "ل��م يكن يلتفت إليك 
اذا تركته وش��أنه ولكنه ق��د ينقض عليك اذا 

اقتربت منه أكثر مما ينبغي".
 وكان م��ن الواض��ح لي تماما م��ا ينبغي عليَّ 
أن أفعل��ه، ينبغي أن اقترب م��ن الفيل، قل 
على بعد خمس وعش��رين ياردة منه. واختبر 
مسلكه فاذا هجم عليَّ يمكنني في هذه الحالة 
أن أطلق الن��ار عليه، أما اذا ل��م يلتفت إليَّ 
فليس هن��اك أدنى خطر من تركه حتى يعود 
إلى حارس��ه. ولكن��ي كنت أعلم أيض��اً أنني 
لن أفعل ش��يئا من ه��ذا القبيل فقد كنت لا 
أجيد إصابة اله��دف بالبندقية وكانت الارض 
لين��ة موحلة يغ��وص فيها الانس��ان عند كل 
خط��وة يخطوه��ا واذا هجم عل��يَّ الفيل ولم 
أصبه بطلقتي فلن يتوفر ليَّ من فرص النجاة 
أكث��ر مما يتوفر لضفدعة تحت وابور حصى.. 
ولكن حتى ذلك الوقت ل��م أكن أفكر بالذات 
ف��ي النج��اة بحياتي ولكني كن��ت أفكر فقط 
بالوج��وه الصف��راء التي تراقبن��ي من الخلف 
في تلك اللحظة؟ بينما كان الحش��د يراقبني 
لم أكن أش��عر بالخوف بالمعن��ى المألوف كما 

أكواخ الخيزران المس��قوفة بالس��عف يتعرَّج 
على جانب سطح تلٍّ منحدر.. وأنا أذكر ذلك 
َّداً بالغيوم وخانقاً في بداية موسم  الصباح ملُب
انهمار الأمطار.. وبدأنا في س��ؤال الناس عن 
مكان الفيل وفش��لنا كالمعت��اد في الحصول 
عل��ى أي معلوم��ات أكيدة وهذه ه��ي الحال 
َّر في الشرق.. تسمع قصة من  بصورة لا تتغي
َّها واضحة وضوحاً كافياً،  بعيد فتخال دائم��ا أن
ولكن كلما اقتربت من مكان الأحداث ازدادت 
القصَّة غموضاً.. وأفتى بعض الناس أنَّ الفيل 
َّه  قد سلك سبيلاً معيناً وأفتى البعض الآخر أن
َّهم لم  س��لك س��بيلاً مختلفاً، وزعم آخرون أن

يسمعوا عن أي فيل قط.
وك��دت أق��رر أنَّ القصة بأكمله��ا لا تعدو أن 
تك��ون مجموعة من الأكاذي��ب عندما ترامت 
إلى مس��معي صيحات على مس��افة قريبة.. 
وتعالت صيحات مرتفعة يسيطر عليها الجزع 
وهي تق��ول: "اذه��ب بعيداً يا ول��د، اذهب 
ف��ي الحال" وظهرت م��ن وراء ركن كوخ امرأة 
متُقدِّمة في السن تقبض على غصن في يدها 
تبعد به في عنف حشداً من الأطفال العراة.. 
وتبعها عددٌ أكبر من النس��اء يطلقن ألسنتهن 
صائحات.. وبات من الواضح أنَّ هناك ش��يئاً 
لا ينبغ��ي للأطفال أن تق��ع أبصارهم عليه.. 
ودرت ح��ول الك��وخ ورأيت جث��ة رجل ميت 
منبطح ف��ي الوحل. وكان المي��ت واحداً من 
الفعلة الهنود، أسود اللون يكاد يكون عاريا ولا 
يمكن أن تكون قد انقضت على وفاته دقائق 
معدودات.. وق��ال الناس إنَّ الفيل قد انقض 
علي��ه فجأة من خلف ركن الكوخ وأمس��ك به 
بخرطوم��ه ووضع قدمه على ظهره وس��حقه 
في الأرض.. وكان ذلك وقت الموسم المطير 
ِّنة فغار وجهه في  كما كانت الأرض مبتل��ة لي
الأرض حافراً حف��رة يبلغ عمقها قدماً وطولها 
ياردتي��ن، وكان الميت مس��تلقياً على بطنه 
وقد انعقدت ذراعاه على هيئة صليب والتوى 
َّاً واكتس��ى  رأس��ه نحو جانب منها التواءً حاد
وجه��ه بطبقة م��ن الطين واتس��عت حدقتا 
عينيه وانكشفت أس��نانه بصورة تنم عن ألم 
لا يطاق. )وبهذه المناس��بة لا تقل لي أبداً أنَّ 
منظر الموتى يرفرف عليه الس�الم فالغالبية 
العظم��ى من الجثث الت��ي رأيتها كانت تبدو 

َّب احت��كاك قدم  جهنمية بش��عة(.. وتس��ب
الحيوان المفترس في تسلخ الجلد من ظهره 
تماماً كما يس��لخ الإنسان جلد أرنب.. وما إن 
وقع بصري على الميت حتى أرس��لت جندي 
المراس��لة إلى بي��ت صديق مج��اور لطلب 
بندقية لصيد الفيلة وكنت قد أرجعت الجواد 
َّي لم أكن أريد أن يس��تولي الفزع  الصغير لأن
المجنون عليه فيلقي ب��ي من فوق ظهره إذا 

اشتمَّ رائحة الفيلة.
وقف��ل الجندي المراس��لة راجع��اً بعد بضع 
دقائ��ق، حاملا معه بندقي��ة وخمس طلقات 
وفي نفس الوقت وصل بعض الأهالي وأبلغونا 
َّه على  أنَّ الفيل في حقول الأرز أسفل التل وأن
بع��د لا يزيد عن بضع مئات م��ن الياردات لا 
غي��ر.. وعندما بدأت في التح��رك إلى الأمام 
خرج أهل الح��ي عن بكرة أبيه��م تقريبا من 
منازلهم وتبعون��ي فق��د رأوا البندقية وكانوا 
َّي  جميع��اً يتصايحون ف��ي انفع��ال قائلين إن
س��أطلق النار عل��ى الفيل.. ول��م يكونوا قد 
أظهروا كبير اهتمام بالفيل عندما كان يعيث 

في بيوتهم فساداً..
ولكن الأمر قد أصبح مختلفاً الآن فهو وش��يك 
أن ي��ردى قتي�الً.. وكان ف��ي هذا ش��يء من 
التس��لية والترفيه بالنسبة لهم تماما كما تجد 
جمهرة من الانجليز نفس التس��لية والترفيه 
ف��ي مثل ه��ذه الظروف.. وكان��وا إلى جانب 
ذل��ك يريدون لحم��ه.. وجعلني هذا أش��عر 
ش��عوراً غامضاً بعدم الارتي��اح، فلم تكن لديَّ 
نية إطلاق النار على الفيل، لقد أرس��لت في 
طلب البندقي��ة لمجرد الدفاع عن النفس إذا 
َّه لمن الأمور المثيرة  اقتضت الضرورة ذلك وأن
للأعص��اب على الدوام أن تجد نفس��ك وقد 
تبعك حش��د كبير من الناس.. وس��رت إلى 
س��فح التل وأنا اش��عر وأبدو كالمغفل حاملاً 
البندقية على كتفي وجيش من الناس يتزايد 
عددهم دائما يجدُّون في أثري.. وعند السفح 
عندما يبتعد الإنس��ان عن الأكواخ يجد طريقاً 
ممت��داً مرصوفاً بالأحجار وراءه قفر من حقول 
الأرز يغطي��ه الطين ويبل��غ عرضه ألف ياردة 
لم يتم حرثه بعد ولكنه مبتل نتيجة لتس��اقط 
أول الامطار ويكسوه حشيش خشن في بقاع 
متناثرة منه وكان الفيل واقفا على بعد ثماني 

نا جنبه الايسر ولم  ياردات من الطريق وقد وَّال
يع��ر الفيل اقتراب الحش��د منه أدنى التفات 
فق��د كان مش��غولا باقتلاع حزم الحش��يش 
وخبطها على ركبتيه لتنظيفها ثم يحش��و بها 

فمه.
وتوقفت على الطريق وبمجرد أن رأيت الفيل 
أيقنت يقيناً تاماً أنه لا ينبغي عليَّ إطلاق النار 
عليه، فقتل فيل عامل مس��ألة خطيرة أشبه 
ما تكون بتدمير آلة ضخمة باهظة التكاليف، 
َّ��ه ينبغي على الإنس��ان أن لا  م��ن الواضح أن
يق��دم على هذا التدمي��ر اذا كان من الممكن 
تفادي��ه.. ومن تلك المس��افة بدا أن الفيل - 
وهو يأكل بس�الم وس��كينة -وهو لا يزيد في 
خط��ره عن بق��رة.. واعتقدت حين��ذاك كما 
اعتق��د الآن أن نوبة هياجه ق��د بدأت تزايله 
بالفعل.. وفي هذه الحالة لن يفعل شيئاً أكثر 
من التجوال دون إلحاق الأذى بأحد حتى يعود 
َّني لم  حارسه ويقبض عليه.. أضف إلى ذلك أن
أش��عر بأدنى رغبة في إطلاق الرصاص عليه، 
اس��تقر رأيي على مراقبته لفترة وجيزة حتى 
أتأكد من أن ضراوته لن تعود إليه ثم انصرف 

بعدها إلى بيتي.
ولك��ن في تل��ك اللحظة نظ��رت حولي إلى 
الحش��د ال��ذي كان قد تبعني.. كان حش��دا 
غفيرا يضم ألفي ش��خص عل��ى أقل تقدير، 
يتزايد عددهم في كلّ دقيقة وس��دّ الحش��د 
الطريق على كل من جانبيه لمس��افة طويلة. 
َّع��ت إلى بحر الوج��وه الصفر التي تعلو  وتطل
ملابس��هم الزاهي��ة؛ وجوه تطفح بالس��عادة 
والبشر وتنفعل لهذا القدر من الترفيه وكلهم 
واثقون من أن الفيل س��يلقى حتفه.. وكانوا 
يرقبونني كما لو كنت واحداً من الهواة يتأهب 
لعرض إح��دى حيله. لم يكون��وا يحملون ليَّ 
َّي والبندقية الس��حرية في يدي  الح��ب ولكن
أصبحت لفترة مؤقتة ش��يئاً جديراً بالمراقبة 
َّني ملزم بإطلاق  والتطل��ع.. وأدركت فج��أة أن
النار على الفيل بغ��ض النظر عن أي اعتبار، 
فق��د كان الناس يتوقعون من��ي هذا وأصبح 
لزام��ا عليَّ أن أفعل م��ا يتوقعون وأمكنني أن 
أش��عر بألفي إرادة تضغط علي وتدفعني إلى 

الامام بشكل لا سبيل إلى مقاومته.
وفي هذه اللحظة فق��د أدركت لأول مرة وأنا 
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كنت سأش��عر به لو كن��ت بمفردي.. ويجب 
على الرجل الأبيض ألا يعرف الخوف إلى قلبه 
س��بيلاً أمام هذا البلد.. لهذا فالخوف عادة لا 
يدخل إلى قلبه.. وكانت الفكرة الوحيدة التي 
َّه إذا حدث شيء لي  تشغل بالي تنحصر في أن
فسيراني أولئك الألفان من الأهالي وأنا أطارد 
َّل إلى  وأمس��ك وأداس تحت الأق��دام وأتحو
جثة يتقلص وجهه��ا رعباً كجثة الهندي أعلى 
التل.. ولو حدث لي ه��ذا فمن المحتمل جداًّ 
أن يتضاحك عليَّ البع��ض.. وهذا لن يكون. 
فكان هناك حل آخر وحيد.. حشوت البندقية 
بالرص��اص ورقدت على الأرض حتى يس��هل 

عليَّ إصابة الهدف.
وساد الحش��د صمت وندت حناجر لا يحصى 
عددها تنهيدة عميقة منخفضة سعيدة كالتي 
تن��دّ عن النظارة وهم يرون س��تار المس��رح 
يرفع أخيراً بعد طول انتظار.. وأوش��كوا على 
الحصول عل��ى قدرهم من الترفي��ه رغم كل 
ش��يء.. وكان��ت البندقية من ط��راز ألماني، 
جميلة الصنع ذات أدوات للتصويب خيوطها 
َّه لصيد  متقاطعة.. ولم أك��ن أعلم حينذاك أن
َّن عل��ى الصياد أن يصوب على خط  فيل يتعي
وهم��ي يصل بين فتحت��ي أذنيه. ولذلك كان 
ينبغي عليَّ أن أصوب مباشرة إلى فتحة الأذن 
لأنَّ الفي��ل كان ف��ي موضع جانب��ي ولكن ما 
َّني صوبت بندقيتي عدة  حدث في الواقع هو أن
بوصات إلى الامام من فتحة الأذن معتقدا أن 

المخ موجود إلى الأمام بعيد عنها.
لم��ا ضغط��ت على الزن��اد لم أس��مع صوت 
فرقعة أو أش��عر بارتطام، والانسان لا يسمع 
فرقعة أو يش��عر بارتطام أب��دا عندما تصيب 
الطلق��ة هدفه��ا.. ولكنن��ي س��معت زئي��ر 
الابته��اج الجهنمي يتصاعد من الجموع.. وفي 
تل��ك اللحظة وفي وقت أقص��ر - كما يتراءى 
للإنس��ان – من أن يكفي لطلقة أن تصل إلى 
ُّر مروعّ غامض..  هدفه��ا.. طرأ على الفيل تغي
ولم يبد حراكا أو يتهافت ولكن التغيير أصاب 
كل ج��زء من أجزاء جس��مه.. وبدا على حين 
غرة مذهولا من وقع المفاجأة منكمشا عجوزا 
للغاي��ة كما ل��و كان أثر الطلق��ة المخيف قد 
أصابه بالش��لل دون أن يسقطه على الارض 
وأخيرا وبعد وق��ت طويلا رغم أنه قد لا يعدو 

َّه تهاوى على  خمس ثوان أستطيع أن أقول إن
ركبتيه في ترهل واسترخاء.. وسال اللعاب من 
فم��ه وظهرت عليه علامات ش��يخوخة هائلة 
َّه بلغ م��ن العمر  حتى ليحس��ب الإنس��ان أن
ألوف��ا من الأعوام.. ول��م يتهافت عند الطلقة 
َّه نهض على قدميه في بطء يائس  الثانية ولكن
ش��ديد وانتصب واقفا في وه��ن وقد خارت 
قدماه وتدلى رأس��ه.. وأطلقت للمرة الثالثة، 
وكانت ه��ذه الطلقة هي التي أجهزت عليه.. 
وكان بوس��عك أن ترى الأل��م العميق يهزّ كل 
جس��ده وينزع عن قدمي��ه البقية الباقية من 
َّه قد  الق��وة فيه.. ولكن بدا في س��قطته كأن
نهض لحظ��ة واحدة، فعندم��ا تهاوت قدماه 
َّه صخرة  َّه يق��ع كأن الخلفيت��ان تحته ب��دا أن
ضخمة تتدح��رج من عل وقد ارتفع خرطومه 
كأنه ش��جرة نحو السماء.. وندت عنه صيحة 
الفيل��ة وكانت الاولى والأخيرة.. وعندئذ هوى 
بطنه في اتجاهي بارتط��ام بدا أنه يهز حتى 

الأرض التي كنت أرقد عليها.
ونهضت واقف��اً، وكان الأهالي قد س��بقوني 
مس��رعين عبر الوحل وأصب��ح من الواضح أن 
الفيل ل��ن ينهض ثانية عل��ى الإطلاق ولكنه 
لم يمت وظل يتنفس بانتظام ش��ديد تنفسا 
تتخلله ش��هقات طويلة وظل جنبه الذي بدا 
كالأكمة يرتفع وينخفض في ألم. وكان الفيل 
فاغراً فاه وأمكنن��ي أن أرى داخل فمه أعماق 
حلقه الش��احب في لون القرنفل. وانتظرت 
مدة طويلة حتى يس��لم أنفاسه الأخيرة ولكن 
تنفسه لم يضعف وأخيراً أطلقت الرصاصتين 
اللتين كانتا في حوزتي في المكان الذي ظننت 
أنه يحوي قلبه. وانهمر الدم الجامد كالمخمل 
القاني بيدا أنه لم يمت. حتى جسده لم يهتز 
عندم��ا  أصابته الطلق��ات وكان يموت ببطء 
شديد وفي ألم عظيم ولكن في عالم ناءٍ بعيد 
عني لا تس��تطيع فيه طلق��ة أخرى أن تلحق 
َّه يجب  من الأذى أكثر مما لحق به وشعرت أن
عل��يَّ أن أضع حدا لذلك الصوت الفظيع. بدا 
من الفظاعة أن يرى الإنسان الحيوان الضخم 
مستلقياً هناك لا يملك أن يتحرَّك ولكنه في 
نفس الوق��ت لا يملك أن يموت ولن يمكنني 

حتى الإجهاز عليه.
وأرس��لت أحدهم لإحض��ار بندقيتي الصغيرة 

وأفرغ��ت في قلبه رصاصة تل��و الأخرى وإلى 
أس��فل حلقه وب��دا أنَّ الرصاص��ات لا تترك 
فيه أي أثر. واس��تمرت الشهقات المعذبة في 
انتظام تش��به الصوت الرتي��ب المنطلق من 

ساعة الحائط .
وفي النهاية لم استطع أن اتحمل المنظر أكثر 
من هذا، فانصرفت لحالي وسمعت فيما بعد 
أن موته اس��تغرق نصف ساعة وكان الأهالي 
مش��غولين في إحضار الاوعية والسلال حتى 
َّهم قاموا بنزع لحمه  قبل أن انصرف وبلغني أن

حتى قبل ان ينصرم العصر .
وفيم��ا بع��د كان��ت هن��اك بطبيع��ة الحال 
مناقش��ات لا تنتهي ع��ن إطلاق الن��ار على 
الفيل واس��تولى الغضب على صاحبه ولكنه 
كان هندياً لا غير ولم يكن بيده ش��يء يعلمه. 
وإلى جانب ذلك كنت م��ن الناحية القانونية 
قد فعلت الص��واب فالقانون ينصّ على قتل 
الفيل كالكلب المسعور إذا فشل صاحبه في 
السيطرة عليه.. وانقسم الرأي بين الأوروبيين 
وأيدن��ي المتقدم��ون منه��م في الس��ن، أما 
الشبان فقالوا إنَّ الإقدام على إطلاق النار على 
فيل لقتله فاعلا هنديا عمل مشين، لأنَّ قيمة 
الفيل تفوق قيمة أي فاعل هندي لعين وفيما 
بعد كان سروري بموت الفاعل الهندي عظيماً 
لأنَّ هذا أعطان��ي تعلة كافية اتعلل بها لقتل 
الفيل وكثيرا ما كن��ت أعجب إذا كان أي من 
َّني قتلت الفيل لا لشيء إلا  الآخرين قد فهم أن

َّي لم أحب أن أظهر بمظهر المغفل. لأن

المجلة / 1962 

تعد الش��نتوية ديانة متعددة الآلهة ويعتنقها أغلب اليابانيين الذين 
يقدس��ون القوى التي تتحك��م في الطبيعة. وق��د ظهرت من أجل 

توحيد المعتقدات القديمة وتمييزها عن البوذية الصينية.
عندما ينحني المؤمن بالش��نتوية في تواضع أمام شجرة، فإنه بذلك 
يدعو إله الغابة )كامي( حتى يس��مح له بقطع الخش��ب ليستدفئ 
به. وحس��ب ما يروج عن الشنتوية التي تعني باليابانية صوت الآلهة 
فهي معتق��د ياباني يؤمن بتأثير الأرواح وتع��دد الآلهة وغالباً ما يتم 
تمثلها بوصفه��ا عبادة للطبيعة. غير أن هذا المزيج من الأس��اطير 
والتقاليد يناقض كل التصورات الغربية عن الدين، فالأتباع مثلا، غير 
ملزمين بعبادة مخصوصة فبإمكانهم أن يكونوا بوذيين عند مراس��يم 
دفن الموتى ومس��يحيين إبان طقوس زواج في الكنيس��ة ثم العودة 
من جديد إلى الش��نتوية بعد ذلك لحض��ور حفلة في المعبد. وهذا 
الأمر هو ما يفس��ر وصف أكثر من 100 مليون ياباني أنفس��هم بأنهم 
ش��نتويون وفي نفس الوق��ت بوذيين برغم أن عدد س��كان البلد لا 

يتجاوز 127 مليون شخص.

الشنتوية...حيث لا مكان للعقيدة الصارمة
تتميز الش��نتوية كذل��ك بخلوها م��ن أي عقيدة صارم��ة أو قواعد 
جامدة ولا يقدم رهبانها إلا النزر اليسير من النصائح الروحانية، فهم 
يهتم��ون بالمعابد والطقوس. وهو ما يؤكده "جون بيير جيرو" الخبير 
المتخصص في الش��ؤون الياباني��ة بالقول: "لا يه��م الاعتقاد بهذه 

المسألة أو تلك بينما تكتسي بعض الطقوس أهمية أكبر."
ونج��د من بين هذه الطق��وس، المواكب الس��نوية التي تنقل فيها 
الدم��ى التي ترمز إلى كامي، وه��ي الآلهة التي يرجح أن أصلها يرجع 
إل��ى  معتق��دات الفلاحين القدام��ى ويعتقد أنها تس��قي الطبيعة 

والناس والمشاعر...

يتن��وع جانب المعتق��دات وأنماط الحي��اة باخت�الف الآلهة كامي، 
ويكمن التحدي الحقيقي في العيش بتوافق وانس��جام معها .كانت 
ه��ذه المعتقدات قبل القرن الثامن متفرقة ومتباينة لكنها حس��ب 
رأي "فرانس��وا ماسي" المتخصص في ش��ؤون اليابان بمعهد اللغات 
الش��رقية بباريس )inalco(: "أعيد دمجها وهيكلتها في ديانة واحدة 
عندم��ا أراد الياباني��ون تمييزها عن البوذي��ة الصينية". وقد جمعت 
أغلب الأساطير في كتابين يفترض أنهما يحكيان بين دفتيهما تاريخ 
البلد وهما "الكوجيكي" الذي جرى تأليفه في سنة 712 ثم "النيهون" 

الذي كتب في حوالي سنة 720. 
وقد ادعت العائلة الإمبراطورية اليابانية في ذلك الوقت وجود  رابطة 
مباش��رة مع إلهة الشمس "أماتيراس��و" التي زعموا أنها أم المؤسس 

الأسطوري لليابان وذلك من أجل إضفاء الشرعية على سلالتهم.

الشنتوية  دين الدولة لتجسيد الهوية اليابانية
تأث��رت الش��نتوية خلال الق��رون التي تل��ت بمزيج م��ن الديانات 
والفلس��فات الآس��يوية وحتى بالمس��يحية إلى أن قامت انتفاضة 
الحرك��ة الوطني��ة في القرنين 19 و 20 .أرس��يت دعائم الش��نتوية 
باعتبارها دين الدولة الذي يجس��د الهوية الثقافية اليابانية بين سنة 
1868 وهزيمة 1945. ولا ت��زال تقاليدها متجذرة اليوم، إذ يقدم الآباء 
مواليده��م الجدد إلى المعب��د المحلي، غير أن��ه لا يوجد لديهم أي 
حماس ديني حس��ب "فرانسوا ماسي"، الذي أضاف:" اليابانيون أقل 
اعتقاداً في الآلهة من الفرنس��يين". وهو ما يش��به إلى حد ما رهان 
الفيلس��وف الشهير "باسكال"، فلا شيء لديهم ليخسروه عند احترام 

بعض الأعراف بل ربما سيكسبون الكثير.
جولييت سرفاتي
https://www.caminteresse.fr

ترجمة بشيء من التصرف - أمين جلولي

ية الديانة الأكثر تصالحاً مع الطبيعة
تو

شن
ال
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ف��ي روايته "المرأة ذات الش��عر الأحمر" يظهر أورخان 
َّه طورهما  باموق مدفوعاً بنفس الهواجس، لكن يبدو أن
باتجاه إيحائي جديد. وبينما يؤسِّس للرابط بين طبيعة 
الحضارة وطريقتها باغتيال الماضي والمستقبل، فتراه 
يقُدِّم تفاصيل دقيقة ممزوجة برؤية شاملة كتلك التي 

نراها في الأساطير والخرافات.
َّن الرواية من ثلاثة أقس��ام، يروي الفصلان الأول  تتك��و
والثان��ي الأحداث من وجهة نظر جيم جليك، وهو الابن 
المراهق ليس��اري أبُعد عن عائلته في ثمانينيات القرن 
َّى ع��ن عائلته في ما  العش��رين من قبل الدولة، ليتخل
بعد لأس��باب شخصية وربما أنانية. مما يترك جيم في 
بحثٍ عن بديلٍ لأبيه، الذي يجده في ش��خصية السيد 
محمود، حفار الآبار الذي أتاح له فرصة العمل كمتدرب 

تحت إشرافه.
م��ن خلال س��فره مع محم��ود إلى الأري��اف المحيطة 
َّم جيم كيف لشخصية الأب أن تلُهم  باس��طنبول. يتعل
الخوف بنفس الوقت ال��ذي تقُدِّم فيه الحبَّ والمودة، 
ُّع باستقلالية. وبصورة  َّمت ويعرف أهمية كتم الأس��رار للت
روتينية لكن ممتعة، تجد س��هام الحب طريقها لقلب 

جي��م، عندما يقع نظره على امرأة غامضة ذات ش��عرٍ 
أحمر، وذلك في أمس��ية قضاها ف��ي قرية اونغون. ثم 
َّال يتناول قصصاً ذات بعد  َّها تعمل بمسرح جو َّضح أن يت

أخلاقي، الأمر الذي يؤثر بشخصية جيم بشكل كبير.
ف��ي كلّ منعطف من منعطف��ات الرواية، يوازن باموق 
َّه  بين الرمزية والواقعية. فحفر البئر هو عملٌ مضنٍ، لكن
يرمز للغوص في العقل الباط��ن كذلك. فأهمية الأطُر 
الرمزي��ة لا تقل ع��ن أهمية البيئ��ة الطبيعية للرواية. 
يظُهر جيم هوساً بقصة أوديب، حيث يقتل الابن اباه؛ 
وقصة س��هراب ورستم، من الش��اهنامة، حيث يقتل 
الأب ابنه، إذ تش��ارك في تأديتهما المرأة ذات الش��عر 
الأحمر. تض��ع أحداث الرواية كلاً من جيم والمرأة ذات 
الش��عر الأحمر في مواقف مقارنة ومساومة بين الدور 
والقدر، والأمثلة التاريخية، والإشارات الأسطورية، إلى 

جانب تحديات الحياة اليومية.
ينتهي القس��م الأول بعلاق��ة تربط بين جي��م والمرأة 
ذات الش��عر الأحمر. حيث تخبره وهي تش��عر بالسوء 
بينما يرقدان في الفراش: "إن فرق العمر بيننا يضاهي 
ف��رق العمر بين أمٍ وابنها". وفي بداية القس��م الثاني، 
ال��ذي يعود فيه جيم إلى إس��طنبول، يجد حباً جديداً، 
َّها اياس، التي بحس��ب رأي أبي��ه )الذي يعود ليظهر  إن
في حياته( تش��به أمه إلى حدٍ كبي��ر. وفي حين يخيمّ 
ش��بح الماضي على الحاضر. يواجه جيم وإياس دروس 
َّهرُّب منه. حيث يؤسس��ان  الماض��ي بإقدام بدلاً من الت
ش��ركة يس��ميانها س��هراب؛ يبدو أنَّ كليهم��ا مهتمان 
بالبح��ث بعمق ف��ي قصة أوديب؛ ثم يس��افران حول 
العال��م يبحثان ع��ن مخطوط��ات الملحم��ة الإيرانية 

ذات الشعر الأحمر
 باموق التركي بين عيون

الشاهنامة وأساطير اليونان 

ترجمة: حسن مازن

لم يكتب روائيٌّ معاصرٌ عن العلاقة بين الشرق 
والغرب كما كتب أورخان باموق*. ففي كتابه العظيم 
"إسطنبول.. ذكريات مدينة" يتناول خليطاً من التاريخ 
م للقارئ  والذكريات الشخصية والتحليل السياسي ليُقدِّ
بانوراما لمدينةٍ تُعدُّ إنموذجاً مُصغراً للعالم، إنموذجاً 
أجاد رسمه بارماك بشاعرية مثيرة. الأمر نفسه ينطبق 
على رواياته، فبمعالجته للاختلافات والتباينات يبحث 
عن عوامل الوحدة.

الشاهنامة، التي يروي فيها أبو القاسم الفردوسي قصة 
سهراب الذي يقُتل على يد أبيه رستم.

وكنتيجة لذلك، يبدأ كلّ من جيم واياس برؤية المسائل 
السياس��ية الكبرى التي تتماهى مع هذه القصص، لذا 
يب��دأ القارئ بالنظ��ر إلى "المرأة ذات الش��عر الأحمر" 
كمثال على تركيا المعاصرة، حيث النكبات والطموحات 
تقود لانتخاب زعيم مس��تبد مما يفتح الباب أمام جملة 

من المخاطر التي ترافق هذه العملية.

َّنا جميعاً  فبحس��ب لس��ان بطل الرواية جيم: "يبدو أن
نرغ��ب بأن يكون لنا أبٌ قوي وح��ازم. يخبرنا بما علينا 
فعله وما لا ينبغي فعله." ويضيف: "هل أن السبب هو 
الصعوبة بالتمييز بين ما ينبغي ولا ينبغي فعله، بين ما 
هو أخلاقي وصحيح وبين ما هو خاطئ ومشين؟ أم لأننا 
دوماً بحاجة إلى من يذكرنا بأننا أبرياء ولم نخطئ؟ هل 
َّها  إنَّ الحاج��ة إلى وجود الأب ه��ي أبدية ودائمية، أم إن
تظهر فقط عندما نشعر بالحيرة والضياع أو نشعر بأن 

عالمنا يشرف على الانهيار؟"
 الأخ��ذ بنظ��ر الاعتبار المكان��ة التي يعطيه��ا باموق 
للأس��اطير، فلي��س م��ن المفاجئ أن ن��رى جيم يعود 
أدراجه إل��ى اونغون في نهاية مغامرت��ه. لتتناول بقية 
الرواي��ة الصراع بين ق��وة القصص الموروث��ة والإرادة 
الفردي��ة، حيث لا تخلو طريقة باموق في اس��تعراض 
هذا الصراع من مفاجآت كبيرة لكن معُدَّة بشكل جيد.

في رواي��ة أقل إدراكاً لس��تراتيجياتها الخاصة فإنَّ هذا 
َّذ. لكن في  الصخب الروائي كان ليبدو ناش��زاً وغير محب
ِّرنا "المرأة  هذه الرواية فإنَّ كل شيء يبدو متوافقاً. تذك
ذات الش��عر الأحم��ر"، كما غيرها م��ن الأعمال الأدبية 
الرائدة الناقدة للسياسة والمجتمع، بأنَّ الغايات لا تبرِّر 

الوسائل المستخدمة في تحقيقها.
كتبها للغارديان: أندرو موتينو 

*أورخان باموق هو روائي وأديب تركي حائز على جائزة 
نوبل للآداب في العام 2006

المرأة ذات الشعر الأحمر مثال على تركيا 
المعاصرة، حيث النكبات والطموحات تقود 
لانتخاب زعيم مستبد مما يفتح الباب أمام 
جملة من المخاطر التي ترافق هذه العملية

Orhan Pamuk
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انطلق��ت ي��وم  28حزي��ران )يوني��و( الماض��ي، بالعاصمة 
البريطانية لندن، فعاليات مهرجان "ش��باك" للثقافة العربية 
المعاصرة وتس��تمر حتى   22تموز )يولي��و( الجاري، وتنفتح 
أيام��ه على أدب وفنون العالم العربي في الش��رق الأوس��ط 
وش��مال أفريقيا، من فنون تش��كيلية وموس��يقية وش��عر 

وجلسات نقدية وحوارية متنوعة. 
يعقد المهرجان الذي تأس��س منذ ع��ام 2011، كل عامين، 

بدعم مؤسسة قطان والمجلس الثقافي البريطاني والمجلس 
البريطاني للفنون. 

أش��ادت الصحف البريطانية بهذه الخطوة الثقافية على أنها 
ناف��ذة مفتوحة للحوار الحضاري بي��ن البريطانيين والعرب، 
ونوه��ت بالحض��ارات القديمة ف��ي كل من الع��راق ومصر 
وسوريا، كما أش��ارت إلى دور الفنانين والمثقفين العرب في 
دعم س�الم المنطقة العربية وما تعرض��ت وتتعرض له من 

ص��درت في الولايات المتحدة رواية الكاتب والش��اعر 
الفيتنامي الأصل أوشن فونغ ليستقبلها النقاد ووسائل 
الإعلام والاتصال الحديثة بمزيد من الإعجاب والتقدير. 
عن��وان الرواي��ة "على ه��ذه الأرض نح��ن، باختصار، 

رائعون". 
س��بق لفونغ أن ف��از بجائزة ت. أس. إليوت للش��عر 

وجائ��زة Forward ع��ام 2017، 
مم��ا ع��دهّ النق��اد والأوس��اط 
الثقافية ف��ي الولايات المتحدة 
إنجازاً غير عادي لش��اعر شاب 
في الثامنة والعشرين من عمره. 
الرواية بمثابة رسالة من الكاتب 
إل��ى س��يدة أمي��ة تعم��ل في 
أمه،  التجميل )مانكير( تش��به 
هجرها زوجها عنيف الشخصية 
بع��د س��فر العائلة إل��ى أميركا 
كلاجئين فيتناميين. بينما كانت 
صورة الأب تلوح بش��كل واضح 
في قصائد الشاعر الشاب تركز 
الرواية على صورة الس��يدة روز 
شبيهة الأم الحقيقية للكاتب. 

تكمن أهمية الرواية، كما أشارت 
الناقدة البريطانية كلير ل��ودن، في المعالجة الروائية 
الت��ي أتاه��ا هذا الكات��ب حتى أن ش��خصياته كانت 

تتحدث إلى نفسها وبلغة شاعرية ممتازة. 
شخصية الراوي هي المؤلف نفسه ولكن باسم "الكلب 
ال��ذي غاص عميقاً في معاناته الش��خصية،  الصغير" 
منذ الطفول��ة حتى بلوغه الثلاثي��ن عندما كتب هذه 
الرواية كاشفاً عن مشكلاته العاطفية وتجاربه الغرامية 
وعلاقته بأبويه ونش��أته في البل��د الغريب بعيداً عن 

مسقط رأسه في جنوب العالم. 

تهديدات إرهابية على أيدي تنظيم الدولة الإس�المية 
)داعش(. 

 )KCWtoday( وكتبت المحررة الثقافية في صحيفة
اللندني��ة ماريان ميتلاند منوه��ة بمهرجان هذا العام 
وأهميته كون��ه "يأتي على خلفية الوضع السياس��ي 
والأمني المضطرب في الكثير بلدان الشرق الأوسط، 
وليلقي مزيداً من الضوء والأمل في إمكانيات التفاهم 

بين الناس". 
وأضافت: "م��ن الجدير بالذكر إن مي�الد الحضارات 
العريق��ة كان في بلدان مثل العراق ومصر وس��وريا 
ومدنها الجميلة الت��ي ما زالت تحمل وصية الاهتمام 

بمنجزات تلك الحضارات". 
كما أعلنت إدارة المهرجان دعمها للفنانين السوريين 

المهاجرين. 
تميزت الدورات السابقة بمشاركة أسماء عربية معروفة 
في مختلف مجالات الإبداع في الش��عر والموس��يقى 
والس��ينما والنقد، لكن هذه المش��اركة انحسرت في 
الدورة الحالي��ة، وهذا ما أثار الكثير من التس��اؤلات 
لدى بعض المثقفي��ن والفنانين العرب المقيمين في 
بريطانيا أو في بلدانهم، بينما اقتصرت مشاركات هذا 
العام على فنانين وكتاب ش��بان لم يس��مع بهم أحد، 
بدعوى أن الفنانين والكتاب الشبان العرب يستحقون 
اهتماماً أكبر ودعماً أوس��ع لفتح الأبواب أمام تجاربهم 

والأخذ بأيديهم في مسيرتهم الإبداعية. 
وبهذا الش��أن أوضحت ميتلاند في مقالها المذكور أن 
الفن والأدب العربيين، اليوم، يمثلهما قطاع واسع من 
الشبان، إذا علمنا أن نسبة الشبان، دون الثلاثين، في 

بلد مثل الجزائر تمثل ثلثي السكان. 

للثقافة العربية بلندن ان
رج

 شبــاك مه
رواية فيتنامية

تغزو أميركا 

من الجنوب
لندن-بين نهرين
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المكان في النص المحكي غي��ر واقعي عند الروي لكنه واقعي 
ذهنيا، يتجس��د فيه ويؤثثه وينتقل به عبر الزمان الذي يساير 
المكان في التعبير، والحكاية الشعبية)المروية والمدونة( بكل 
أنواعها تستخدم المكان ذريعة واجبة لتجسيد اللعبة الدرامية

الم��كان ف��ي الأس��طورة ق��د يعن��ي ال��روح، فف��ي الأدب 
الس��يامي)التايلندي( –الكمب��ودي حكاية) توس��ا كان (ملك 
سيلان الأس��طوري الذي يحفظ روحه في صندوق يضعه في 
بيته كلما خرج للحرب، حيث يتحول المكان الى خزانة للروح، 
وروح مليج��ار في الحكاية اليوناني��ة المرواة عنه محفوظة في 
عود ش��جرة، وقد قتلته أمه عندما أحرقت  ذلك العود، بعدما 

قتل أخوتها.
ف��ي حكاية)الذي لا يموت ( الروس��ية نج��د أن روح العملاق 
)كوش��جي( مخبأة في مكان، واكتش��اف ذلك المكان من قبل 

الآخر هو اكتشاف للروح وبالتالي السيطرة عليها.

       المكان الاثيري
لدى قبائل الهنود الحمر الخمس��ة من مجموع��ة الايروكويان 
)وه��ي الكاياك��و  -الماهوك – الاونيدا –الس��ينيكا – الاندا كو( 
تتردد أس��طورة)الأيروكوان ( حيث نجد المكان مهادا للتغيير، 
سحريا مثلما الحال في أسطورة الرعد، متسلسلا طبقا لحركات 
المن��اخ، حي��ث ينتقل البط��ل دراميا تبعا لتط��ورات المناخ، 
ومساعدا على تفس��ير الظاهرة الطبيعية التي هي الرعد، كما 
تصورها الأس��طورة الأيروكوانية .)عن ميسلون هادي في: من 

أساطير الهنود الحمر-ص-38س1989(
 أن تكون أنت، أي أن تتكون مكانيا، فقد كانت الكلمة الألمانية 
القديمة التي تعني البناء هيBuna  ومعناها أن تس��كن، يعني 

أن  تبقى، والكلمةBin)اك��ون(  جاءت من الكلمة القديمة في 
المصطل��ح القديم، أن تبني، واذن )أن��ا أكون ( و)أنت تكون( 
يعني: أنا اس��كن –أنت  تس��كن،والمكان هنا هو البدء، والآخر 

)أنت وأنا( تعني النتيجة الناتجة عن البدء الذي نجسده .
 عن��د رجال الدوبو  في أفريقيا السوداء–حس��ب الباحثة روث 
بندك��ت في كتابه��ا : ألوان من ثقافات الش��عوب- يتجس��د 
الانس��ان المختار في حيز أثيري يمكن��ه من الانتقال من مكان 
ال��ى آخر أثيريا لتحقيق رغبة ما، اذ قد تترك س��احرات الدوبو 
أجسادهن)حيزهن المجسد والعياني ( بجانب أزواجهن ويطرن 
خ�الل الهواء الى أماكن أخرى ليتس��ببن في حوادث مؤس��فة 
للاخرين، مثل رجل يقع من شجرة ويتحطم جزء منه، أو قارب 
صيد يفلت من مرساه، وهكذا يشتغل التلباث الايحائي لتنفيذ 
الرغبات الشريرة  الى أمكنة أخرى بعد تجسيد الرغبة بنتائجها 

المكانية المؤسفة ..أحيانا.
 ق��د يصبح المكان المحدد جدا تهديدا لس��كانه اذا لم يطيعوا 
تقاليد الجماعة، اذ جعلت جماعة الكورناي في أستراليا القديمة 
م��ن مكان الزوجية )الذي يقع جزيرة خاصة( المكان الأكثر أمنا 
للعروس��ين الش��ابين الجديدين، فاذا قبض��ت الجماعة على 

الزوجين، وهما خارج الجزيرة المحددة تعرض��ا للقت��ل ف��ورا.
أنهما حسب الدوبو خرقا متوالية الزواج والبناء الاسري، لكنهما 
يستطيعان بعد ولادة الطفل الأول مغادرة الجزيرة، والالتحاق 

بالمجموعة السكانية.
واذا وصل الزوجان السعيدان الى أهلهما تحملا قليلا من الضرب 

واللكم الترحيبين ثم مارسا حياتهما بشكل اعتيادي بعد ذلك.

  الجزيرة – النظام الكوني
ربم��ا كانت الجزي��رةIsland تمثل نظاما مكاني��ا مغلقا، وبهذا 
تقدم نوعا من الفضاء الخاص وجوديا، ويمكننا هنا الاشارة الى 
جذر الـ IsLAND المش��ترك معLsolATE  التي تعني العزلة، 
ولكنه��ا عزلة لا يريدها الزوجان الجديدان من جماعة الكورناي، 
وقد عاش قبلهما دراميا حي بن يقظان لفترة على يد محمد بن 
طفيل. وعاشها بعده روبنسن كروزو على يد دانيال ديفو حيث 

تعرفا نتيجة عزلتهما في جزيرتيهما على الكون وحيدين!
ذلك الكون كان معروفا مس��بقا لدى كروزو)اذ أنه ابن الحضارة 
مثل الس��ندباد(، لكن )ك��ون (حي بن يقظان خ��ارج جزيرته 

بيضاء تماما توالت عليه التجارب الحياتية المبهرة.

 المكان الهلالي
المكان في الس��يرة الهلالي��ة يتغير، لكن معظ��م الامكنة في 
الس��يرة والتغريبة تتوال��ى متحركة باعتباره��ا هدفا الى مكان 
آخر،ث��م الحج الجدي��د الى تونس حيث ه��ي المكان الافضل 

للهلاليين.
لبت نجد وتونس الخضراء تتحرك المجاميع الهلالية لتصطدم 
–في طريقها بامكنة اخرى وبشر آخرين وملوك ودهاقنة وأمراء، 
حي��ث تتواجد أنظمة زراعية مس��تقرة في بلاد فارس وقبرص 
والش��ام ومصر وبلاد الع��راق حيث الملك  عام��ر بن ضرغام 
الخفاجي ملك الاخير والبصرة وكبيسة والموصل)يراجع كتاب 

باس��م حمودي : تغريبة عامر العراقي(.
الهلاليون هنا في ترحالهم)عدا العراق ( يقيمون العدل ويغيرون 
رأس الحكم ثم يرحلون، حيث تحالف ملك العراق معهم وسار 

مع الركب الى تونس.
الهلاليون هنا يشكلون استقرا ما بعد مقتل الزناتي خليفة ملك 
تونس لكنه اس��تقرار لا يمثل نهاية )مكانية ( فبعضهم استقر 

وبعضهم غادر الى مصر وليبيا وفلسطين والعراق .
هم في كل هذا يبحثون عن الأمان، حيث الس��عي الى المكان 

سعي في الزمان الهلالي المتسع.

 أخيرا
المكان، بمعنى آخر، صيغة فكرية وحضارية ودلالية متس��عة 
الاتجاهات وال��رؤى، تتغير تأثيراتها وف��ق الأثنولوجيا الثقافية 
للحضارات، كما تتغير تأثيراتها عل��ى وفق المادة الفولكلورية، 
لكن المكان أبدا ليس صيغة جامدة ولا هامش��ية في مس��توى 
التخيي��ل الإبداع��ي وف��ي المس��تويات الحضاري��ة للاثنيات  

المتعددة.

في الزمان والمكان والسرد 

 باسم عبد الحميد حمودي

يعد المكان في السردية الشعبية، صيغة افتراضية حيناً 
وصيغة واقعية حيناً آخر، وقد تتداخل الصيغتان في آن 
داخل العمل الروائي لتشكلا كياناً درامياً خاصاً يفرزه ذلك 
العمل.
إن البحث في)المكان( محاولة لاستكناه هويته الحضارية، 
والتفكير بالتجنيس  السيوسولوجي لذلك )الحيز ( الإنساني 
المؤثث – ولابد - اجتماعيا بقدر من العادات والتقاليد 
والصيغ الفكرية، وهو أيضا بحث في التجنيس النفسي 
للفرد والجماعة، حيث تتحرك طريقة تأثيث المكان سردياً 
على وفق سايكولوجيا عامة متوارثة يرددها المعمار 
العام للحكاية الشعبية أو الاسطورة، وهو معمار مطواع 
يتحرك وفق مقتضى حال النص المروي.
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وأنا بصدد إنجاز كتاب عن الش��عر في القرن العش��رين 
- كل الش��عر، رديئ��ه وجيده - صار حتماً عليَّ أن أتوس��ل 
الأرصفة عن صحفٍ صف��راء، أو مجلات اختفت واحتفظ 
بعضه��م بأعدادها، وعن دواوين ش��عراء ظهروا وبعضهم 
اس��تمر وبعضهم مات وبعضه��م انتهت كذبت��ه بانتهاء 
صنمه، فعاد من حيث أتى!!؛ وحين صارت لديَّ تلال من 
المجلات والصحف القديمة، ومئات المجاميع الش��عرية 
الصغيرة والمتوس��طة، وعش��رات الدواوين التي تحمل 
عنوان )الأعمال الش��عرية الكامل��ة( بدأت بمرحلة الفرز، 
وتبويب كل ش��يء وفق ما خططت له؛ فهذا ش��عر في 
مدح السلطة، وذلك في هجاء السلطة، وهذا مع الحقبة 
الملكية، ثم صار مع الزعي��م عبد الكريم، ثم ركب موجة 
عبد الس�الم عارف، ث��م أقفل عليه نظ��ام البعث حتى 
نهايته؛ ومثله وجد من هو ضد الملك، لكن مع الزعيم عبد 
َّل إلى جهة انقلابيي شباط ثم  َّه سرعان ما تحو الكريم، لكن
أصبح شاعر أحمد حسن البكر المفضل، إلى أن مات وهو 
على ولاء للطاغية المقبور، وهذا الش��اعر هو عبد الرزاق 

عبد الواحد . 
  صادفن��ي ع��دد هائ��ل م��ن الش��عراء الحقيقيين ومن 
َّعوا الش��عر ودعمهم الإعلام الحزبي أو  الحزبيين الذين اد
الإعلام الحكومي، وصادف��ت مهازل نقدية تزف مهرجين 
وتمنحهم صفة الشعر لا سيما في مهرجانات المناسبات؛ 
لكنيّ منذ عرفت الش��عر وأهله لم أس��مع بشاعر بكامل 
َّها  ملكته اللغوية وخياله الخصب، ولغته التي تنساب وكأن

َّها  لا تريد مغادرة صوته لشدة اطمئنانها له، وتأكدها من أن
في كنف لسان أمين.

َّه شاعر، وهو لم يخبرني، ولا أظن    ش��اعر لم أكن أعلم أن
أحداً م��ن أهل النق��د الذين يعرفون م��ن أين »تصعد« 
الكتف، لهم شغلٌ به، فلا هو بشاعر سلطة، ولا قصيدته 
تعط��ي مفاتيحها، ولا أهل الس��رعة النقدية لهم الوقت 
َّهم لا  الكاف��ي لتفحصها والوق��وف عندها، وأحم��د الله أن
وقت لديهم، وأدعو لهم بدوام ضيق الوقت إلى أن تمتلئ 
مكتباتن��ا بالمزي��د من )ضيق النف��س(؛ وأعود إلى رأس 
أم��ري، ومحور هذا المقال، فف��ي كتاب جمع 27 قصيدة 
توقفت عند قصيدة اس��مها )رجل( وهي قصيدة، تغري 
الق��ارئ ولا تعطيه كل ما يريد بل ق��د تعيده من بحرها 
ناش��فاً ريق��ه، لكنها – أيضا – لا تت��رك القارئ إلى حال 
س��بيله لكي يجتازه��ا إلى غيرها؛ في كتاب يحمل اس��م 
)كتاب الش��عر( ويجمع قصائد مختارة من مجلة الطليعة 
الأدبية في س��نواتها الأولى الثلاث: 75 ، 76 ، 1977 وفي 
الصفح��ة: 152 منه وجدت القصي��دة »رجل« وهي من 
شعر التفعيلة بعد إن اجتاز هذا الشعر مرحلة الهذيانات 
الستينية، ومرحلة التجريب في زمن الريادة؛ وهذا يعني، 
بحس��ب تاريخ ص��دور كتاب الش��عر، بأننا أمام ش��اعر 
سبعيني وبحسب قصيدته فنحن أمام شاعر قطع شوطاً 
طويلاً وحقق له بصمت��ه الخاصة، وأرى أن أترك للقارئ 

الكريم أن يرى ما يراه في تلك القصيدة:

..يقول "تركني الشعر !!"

       د. حسين القاصد 

في النقد
ومــا إليه

رجـــل 
سعيد عدنان 

- 1 - 
بعد التطواف نهاراً ي�أوي للمعبدِ منك�سر 

القلب، يدورُ
اء ويوقد عند  ويطلي جدران المعبد، بالحنَّ

المحراب – ثلاث �شموع . 
ه تاريخ لاأموات، وتاريخ لاأحياء  يقر�أ في �سرِّ
يعد �أمانيه ويو�صلها �ألفا، ويراقب �شمعاته 

عند المحراب..
اذا تنطفئ لاأولى 

اذا تنطفئ الثانية
اذا تنطفئ الثالثة 

يلتف بريطتهِ وينام 

- 2 - 
يبتد�أ التطواف اذا ابتد�أ الفجرُ

فيغادرُ معبدهُ كح�صان مُ�ضنى، �أنهكه الا�سراء 
و�أنهكه 

وجعٌ ي�شتدُّ �إذا ما اقتربَ الليلُ 

- 3 - 
�أنتَ �صباحاً محكومٌ بالإعدام 

ذَ فيك الحكم  و�أنت م�ساءً قد نُفِّ

- 4 -
كان عليه ي�شتدُّ الترف نهارا 

كان يقول: تطواف، عمري تطواف، 
ها �إني �أر�سم 

رغبات القلب الم�شتجرة، 
ثم �أمزقها 

ماذا تجدي القلب ر�سوم؟  

- 5 - 
�إِّين �صليت �سنينا، �أوقدت بخوري بين 

يدي كاهنة المعبد قدمت لاأوراق ال�صفراء 
وتلك المملوءة بالحبر لاأزرق، كي تنقذني من 

هذا الوجع الم�شتد اذا ما اقترب الليل .

 ......
لكن من هو س��عيد عدنان؟ ولم��اذا لا نرى له قصائد جديدة 
وكل أبناء جيله ما زالوا في المش��هد الشعري؟ لم يعد أمامي 
سوى أن أس��أل من اعتدت أن أسأله حين أعجز عن شيء أو 
أريد التأكد من معلوم��ة؛ فكتبت في قائمة البحث في جهاز 
الهاتف )س��عيـ...( فاذا بالهاتف يظهر لي سعيد عدنان!! يا 
الهي !! هل من الممكن أن يكون هو.. هو؟ ولماذا لم يخبرني 
 َّ ولم��اذا غيري لا يعلم، وبعد أن أخذت الأس��ئلة تتس��ابق رد
العلامة الكبير د. سعيد عدنان على الهاتف، وأجاب بابتسامته 
التي تبعث التفاؤل لس��ائله، قائلاً: نع��م، هي لي يا أبا علي، 
أين وجدتها؟؛ ليس��ت بالشيء الذي يشبع الرغبة بالمزيد أن 
أكتف��ي بـ )أين وجدتها( وينتهي الحديث!! قلت له: لكن، يا 
أس��تاذي أين بقية ش��عرك؟ وأين جديدك؟  فأجابني إجابة 
ِّب ارتجاجاً للثقة في نفس كل  مذهلة مربكة للوعي، بل تسُب

شاعر اطمأن لاسمه وشعره وقال أنا صرت شاعراً وكفى !. 
لن أطيل عليك عزيزي القارئ الكريم، لكن أن يعتزل الشعر 
من يستند إلى معجم لغوي هائل، وفكر أدبي وفلسفي، فضلاً 
عن ق��درة عظيمة على التخيل ومع ه��ذا كله يقول: تركني 
الش��عر!!؛ فهذا يدفعنا للسؤال الآتي: ترى كم سيئنُّ الشعر 
تحت سياط الذين تركهم قبل أن يصلهم لكنهم يصرون على 

ارتكابه وإراقته بمنتهى الأمية اللغوية والثقافية.
شكراً )س��عيد عدنان( شاعراً ش��جاعاً على الشعر، وشجاعاً 
َّي أراه توزع في  َّه تركك، م��ع أن على تركه حين أحسس��ت أن

اشتغالاتك كلهّا فتوزعت عليه ولم يترك أحدكم الآخر. 
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أدوار الأشكال في رواية 

ميخائيل باختين
د. رشيد طلبي- المغرب

قبل أن يخوض »باختين« في ملامسة الجوهر 
الحقيقي للنثر الأدبي خاصة في ارتباطه بجنس 
الرواية، يحاول أن يعيد النظر في مجموعة من 
المشكلات المتعلقة بالرواية، التي عرفت نوعاً 
من التطور، بخلاف مشكلات الأسلوب الذي ارتكز 
على مسألة التأليف بوجه عام، دون تفسير 
أدوار الأشكال، حيث إن النقد المعياري صادر عن 
ذهنية تقليدية تقوم على الدراسة البلاغية التي 
تستند إلى مصطلحات »جوفاء لتوصيف الخصائص 
المميزة للغة«1<<<<

وبذل��ك فالمقارب��ات النقدي��ة الت��ي كانت 
متداول��ة “تعدُّ الخطاب الروائ��ي بمثابة بيئة 
أدبية )...( مثلما هو الحال بالنس��بة  خارج - 
للخط��اب المتداول أو القائم، مجرد وس��يلة 
للإبداع. محايدة، بالنس��بة للف��ن”2، وبذلك 
ت��م النظر إليه من جه��ة تيماتية، وبالمقابل 
تجاوز التحليل الأسلوبي للرواية، حيث يهتم 
الباحث بالجزئيات، ومن ثمة فهو يحلل شيئا 
خارج مجال الأسلوب و مخالفا له بشكل مائز.

 فالأس��لوبية التقليدي��ة بدلاً م��ن أن تحلل 
أس��لوب الرواي��ة، تكتفي بوص��ف لغتها، بل 
في أحس��ن الأحوال تحاول إبراز الأس��اليب 
الجاهزة، الت��ي يتم التعامل معها كأس��لوب 
جام��ع للرواي��ة “وطبقا لوجه��ة النظر هذه 
التي نحلله��ا، فإن وحدة الأس��لوب تفترض 
من جهة، وحدة اللغة بمعنى أنها نس��ق من 
الأش��كال المعيارية العامة، ومن جهة ثانية، 
تفترض وح��دة الفردية الت��ي تتحقق داخل 

تلك اللغة”3.
وقد ع��دَّ »باختين« وجهة النظ��ر التحليلية 
هذه ترتبط بالش��عر »الغنائ��ي« الذي يحاول 
الش��اعر أن يب��رز من خلاله ذاتيت��ه وتفرده 
الأس��لوبي، لك��ن يبق��ى بعيداً عن مس��لمة 
النثر الروائ��ي الحقيقي، وبذلك نجده يقول: 
“التكرار مرة أخرى بالنس��بة لمعظم الأجناس 
الش��عرية يكونّ وحدة نس��ق النقد، ووحدة 
)وجدانية( الفردية اللس��انية واللفظية لدى 
الش��اعر، هما المس��لمة الضروري��ة لوجود 
الأس��لوب الش��عري«4، وهذا ما أكده كل من 
“رنييه ويليك” )RENY WELLEY( و”أوستن 
واري��ن” )ASTUNE WARIM( في مؤلفهما 
“نظري��ة الأدب” يق��ولان: “له��ذا المنهج في 

التحلي��ل الأس��لوبي مخاطر واضح��ة فهذا 
التحلي��ل الأس��لوبي يركز عل��ى خصوصيات 
الأس��لوب، يركز على الس��مات الت��ي تفرقّ 
الأسلوب عن الأنظمة اللغوية التي تحيط به. 
َّى مخاطره في أننا قد نراكم ملاحظات  وتتجل
منفصلة، وغياب س��مات معلومة، ثم ننسى 
أن العمل الفني كلّ”5، وهذا حسب »باختين« 
هو تشويه لجوهر أسلوبية الرواية؛ لأنه يبقى 
ِّر  رهين المعايير اللس��انية العام��ة، التي تعب
بش��كل أو بآخر عن فردية الكاتب. وفي هذا 
يتم الاحتكام لأسلوب الرواية من خلال مفهوم 
»الأسلوب الملحمي«، فـ«أصحاب هذا المنهج 
يجهل��ون التميي��ز العميق بين التش��خيص 
الملحمي الخالص، وبين التشخيص الروائي، 
عادة لا يدرك��ون الفرق بين الرواية والمحكي 

الملحمي إلا على صعيد التأليف والتيمة«6.
و”يميزّ هن��ا “باختين” بين رواي��ة المغامرات 
ولغات الدرام��ا، والتحليل ال��ذي يناط بهذه 
الأنم��اط وهو غير ملائم بالضرورة حين يتعلق 
الأمر بأس��لوب الرواية الذي يصفه “باختين” 
بكون��ه “أس��لوب المجموع” ال��ذي يعبرّ عن 
جوهر وحقيق��ة الرواية، فـ”الحال��ة الراهنة 
لمعضلات أس��لوبية الرواية تكشف بطريقة 
واضح��ة أن المق��ولات والمناه��ج التقليدية 
عاج��زة عن التحكم ف��ي الخصوصية النوعية 
الأدبي��ة الروائي��ة. وع��ن تحلي��ل وجوده��ا 

الخاص”7.
وبالرغم من نقد “باختين” للأس��لوبية النقدية 
والمناهج التي ارتبطت باللغة عامة وأس��لوب 
الكاتب. ف��إن الكاتب يبقى خاضع��اً نوعاً ما 
للخصائص الأس��لوبية للن��وع المختار، ذلك 
أن “الكات��ب في أس��لوبه يخضع لمقتضيات 
الجنس الأدبي الذي هو سبيله، فإذا كان هذا 
الجنس قد اقتبس عن بلد أجنبي فلذلك تأثير 
في الكاتب في ما يصور من مش��اعر وأفكار، 
ويتأث��ر كذلك حي��ن يختار الكلم��ات، وحين 
يبح��ث عن صور البي��ان الملائمة لموضوعه. 
وهذا لا يمنع م��ن أن تظهر في وحدة العمل 
الأدب��ي أصالة الكاتب و طابع��ه الخاص، كما 
لا يمنع أن يخض��ع )...( فيما يكتب لقوانين 

لغته وأصولها”8.
الأس��لوبية التقليدية  بعد أن انتقد “باختين” 
في علاقته��ا بالجنس الروائي، حاول أن يعالج 
ه��ذا المأزق باعتم��اد الأس��لوبية المعاصرة؛ 
منطلقاً م��ن بعض النقاد الذين س��بقوه في 
هذا المجال، وبذلك نج��ده يقول: “مثل هذا 
الحل للمأزق اقترح��ه عندنا بنوع من التغلب 
والنس��قية الناق��د “ج. ج. بس��بيت”، إن��ه 
يقص��ي تماماً من مجال الش��عر، النثر الأدبي 
وصيغته المكتملة الأساسية: الرواية، ويربطها 
بالأش��كال البلاغية المحض”9. ما نجد كذلك 
َّ��ى نفس  الناق��د »ك. ك. فينوك��رادوف« تبن
النظرة التي بثها في كتابه “عن النثر الأدبي”، 
وقد ربط أش��كال النثر بالبلاغة وإن كان يعدّ 
الرواية ش��كلاً هجيناً، فيمكن أن تقبل عناصر 

شعرية إلى جانب عناصر بلاغية.
من هن��ا انطل��ق “باختي��ن«؛ فق��د أورد له 
تشتشرين الملاحظة الأس��لوبية الآتية وهي 
حول رواية” الحرب والسلام “لتولستوي حينما 
ازداد تعقيد لغة “الحرب والس�الم”  ق��ال: “ 
بس��بب تنوع أقنعة الكاتب..)..( يغيرّ دائما 
أقنعته “لأن تولستوي في الحرب والسلام كان 
فنانا وسيد التصوير الأدنى ومؤرخا، و عسكريا 

مختصا، وكاتبا اجتماعيا وفيلسوفا “10.

BAKHTINE م��ن آراء   ويخ��رج “باختي��ن” 
س��ابقيه بخلاص��ة ع��ن المناه��ج التقليدية 
في علاقتها بأس��لوبية الرواي��ة، وبذلك نجده 
َّ��ل بعدم ملاءمة  يقول:”ان��ه إقرار صارم، معُل
مجم��وع الأس��لوبية المعاصرة مع أساس��ها 
اللس��اني لخصائص النثر الروائي  الفلسفي - 
النوعية “11 حيث إنَّ الخطاب الروائي لا يمكن 
أن يختزل إلى خطاب بلاغي محض، فالإشكال 
لي��س في الأص��ول، وإنما ف��ي المناهج التي 
قاربت الأس��لوب الروائي بالأش��كال البلاغية 
المرتبط��ة بقوالب حكم مس��بقة. فالخطاب 
الروائ��ي يمكن أن يس��توعب هذه الأش��كال 
البلاغية، ويمكن أن يكون خطابا ش��عريا لكن 
ليس بالمعن��ى الذي يدل عل��ى وجود علاقة 

بسيطة وتلقائية بين المتكلم ولغة الخاصة.
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يجمع الباحثون في مجالات الفكر والثقافة والتاريخ بأن المفكر 
والمؤرخ المغربي عبد الله العروي هو صاحب مش��روع فكري 
ونق��دي، منخرط بجدية ف��ي صلب قضايا الفك��ر والمجتمع 
العربيي��ن. وقد دافع عن هذا المش��روع باس��تماتة على مدى 
أكثر من خمس��ة عقود، كما برهنت الأح��داث الأخيرة محلياً 
وعالمياً على مصداقي��ة تحليلاته الدقيقة وصلابتها التاريخية. 
نحن إذن أمام مش��روع جذري يهدف إل��ى الحفر العميق في 
مظاهر التأخر التاريخي والفكري والسياس��ي والاجتماعي التي 
تعان��ي من الأقط��ار العربية. لقد كان الع��روي ولازال مقتنعاً 
بأن الخروج من ه��ذا المأزق، يتطلب الالتحاق بركب الحداثة 
الكونية، أو ما أصبح يعبر عنه بـ"المتاح للبش��رية جمعاء"، لأن 
التصال��ح مع الذات ومع الواقع ف��ي نظره لا يمر إلا عبر ما هو 
كوني وعالمي، وعن طريق استيعاب شامل لمعطيات الحداثة 
ومكتسباتها الفكرية والعلمية ومنظومة القيم التي أنجزت في 
إطار الحضارة الغربية والعمل على إغنائها انطلاقاً من التجارب 

المحلية.
ينطل��ق عبد الله العروي من فكرة أساس��ية وه��ي أن الفكر 

العربي، لازال س��جين إش��كالية النهضة والاصلاح كما صاغها 
رواد هذا الفكر في أواس��ط القرن التاس��ع عشر وبداية القرن 
العشرين من خلال السؤال الأساسي: لماذا تأخر العرب وتقدم 

غيرهم؟
تعددت إس��هامات الع��روي من خلال إنتاجات��ه المختلفة في 
مجالات النقد الإيديولوجي والثقافي، وكتاباته التاريخية وكذلك 
من خلال نصوصه الإبداعية وترجماته. لكنها في النهاية تصب 
في مش��روع موحد ومتكامل. يقول عبدالل��ه العروي في أحد 
حواراته بأن إنتاجه الفكري يش��كل وحدة  عضوية، مؤكدا بأنه 
نش��ر في سنة 1961، أول عمل )حوار تلفزيوني(تحت عنوان: 
"رج��ل الذكرى"، يتناول موضوع الذاكرة، نفس الموضوع تناوله 
بعد عقود في رواية "الآفة" وفي كتاب "الس��نة والاصلاح". كما 
أن كتاب��ه العمدة "الإيديولوجيا العربي��ة المعاصرة" هو بمثابة 
تصميم عام لمش��روعه الفكري العام الذي لازال مس��تمراً إلى 
اليوم، حيث يمك��ن تجزئة أعماله إلى أربعة محاور، كل محور 

مرتبط بأحد هذه الفصول وهي:
1 -الإيديولوجيا 2 -البحث التاريخي 3 -التأصيل 4 -التعبير)1( 

عبد الله العروي

القطيعة المنهجية

وتبع��ا له��ذا، فالرواي��ة ظاهرة تتع��دَّد فيها 
الأس��اليب واللس��نيات والأص��وات، وإن لم 
تكن متجانس��ة، وبذلك يس��وق لنا الوحدات 
ِّنة لأج��زاء الكل  التأليفي��ة والأس��لوبية المكُو

الروائي:
1 - »الس��رد المباش��ر الأدب��ي ف��ي مغايراته 

المتعددة الأشكال .
2 - أس��لبة مختلف أش��كال الس��رد الشفوي 

التقليدي أو المحكي المباشر .
3 - أس��لبة أشكال الس��رد المكتوب المختلفة 
نصف الأدبية والمتداولة: الرسائل، المذكرات 

الخاصة، ... الخ.
4 -أش��كال أدبية متنوعة من خطاب الكاتب. 
َّه��ا لا تدخل في إطار “الفن الأدبي« مثل  إلا أن
كتابات أخلاقية وفلسفية. استطرادات عالمة، 

خطب بلاغية، )...(، عروض مختصرة...
5 - خطاب��ات الش��خوص الروائي��ة المف��ردة 

أسلوبيا 12.

إن المح��دد للن��وع الروائ��ي عن��د “باختين  
BAKHTINE “ ه��و ه��ذا التعدد الأس��لوبي 
باعتب��اره الوح��دة العليا المكونة ل��ـ “الكل” 
فأس��لوب الرواية هو تجميع لأس��اليب، ولغة 
الرواية هي نس��ق من اللغات”13. ولم يهمل 
المضمون بحيث إن التعدد الأس��لوبي عاكس 
بش��كل أو بآخر لتن��وع اللغ��ات الاجتماعية 
واخت�الف الأص��وات الفردي��ة. وبذلك، نجد 
“حميد لحميداني” يقول عن الوحدة الأسلوبية 
َّها “أس��لوب م��ن طبيع��ة مخالفة  العلي��ا إن
للوحدات الأس��لوبية المكونة للعمل الروائي، 

َّها على الأصح قوة مؤس��لبة للأس��اليب، أي  إن
تصنع من أش��كال أس��لوبية متعددة أسلوبا 
آخر لها من طبيعة مخالفة للتراكيب المألوفة 
في لغة الش��عر الغنائ��ي أو النثر الفني ذاته. 
الأسلبة  عن مفهوم “  ولهذا  تحدث “باختين” 
“Stylisation باعتب��اره دالا على معنى تنظيم 
الأس��اليب ضمن نس��ق واحد، يخضع بذاته 
لمفهوم “الحوارية “ )dialodisme( وهو عامل 
منظم لأنه يحددّ دلالة كل صوت أو أس��لوب 
داخل النس��ق، وفي ه��ذه الحالة قد لا تكون 
الوحدة الأس��لوبية دالة على نفس��ها إذا نظر 
إليه��ا في ذاته��ا، بل هي لا تأخ��ذ معناها إلا 
داخل مجموع الوحدات الأخرى وفي ارتباطها 
بها، لذلك يبدو أن لا معنى لدراس��تها بمعزل 

عن موقعها الخاص”14. 
فالن��وع الروائ��ي حواري��ا كان أو مونولوجي��ا 
تتعارض فيه مس��تويات وتوجهات أس��لوبية 
مختلف��ة، وه��ذه التعددي��ة الأس��لوبية هي 

المحددة لطبيعة النوع.
وبخص��وص معالجة اللغ��ة الروائية باعتبارها 
فـ«باختي��ن«  معي��ن  لمضم��ون  حامل��ة 
النحوي��ة،  المعالج��ة  يتج��اوز   )Bakhtine(
ب��ل يتعام��ل مع اللغ��ة باعتبارها “مش��بعة 
إيديولوجي��ا وباعتباره��ا مفهوم��ا للعالم، بل 
وكأنه��ا رأي ملموس أو كأنه��ا ما يضمن الحد 
الأدنى من العل��م المتبادل مع جميع مجالات 
الحياة الإيديولوجية، لهذا فإن اللغة تشخص 
قوى التوحيد والمركزة الملموسة الإيديولوجية 
واللفظية المرتبطة ارتباطا وثيقا بس��يرورات 
المركزة الاجتماعية –السياسية والثقافية “15. 
فـ “باختين” هنا، يربط بين الشكلانية انطلاقا 
م��ن التعددية الأس��لوبية المرتبط��ة بالنوع 
الروائي وبين المحتوى، انطلاقا من اللغة التي 
نجدها ف��ي صور إيديولوجية تعبر عن مفهوم 
للعالم، ومجموع مجالات الحياة الإيديولوجية.

ولم يقف باختين في نطاق أس��لوبية الرواية 
عند حدود الش��كل والبنية بالمعنى الضيق، 
ب��ل تجاوز ذلك إل��ى “أن جوه��ر القضية لا 
يتعلق بوجود أس��اليب لغوية محددة ولغات 
اجتماعية ...ال��خ وهو وجود يتقرَّر عن طريق 
الاس��تعانة بمعايير علم اللغة، الصرف، ولكن 

الجوه��ر في القضية هو من أي زاوية وضعت  
هذه الأس��اليب جنبا إلى جنب، أو الواحد في 

وجه الآخر داخل العمل الأدبي .”16
بهذا الطرح يبقى الخط��اب الروائي باعتباره 
عالما مصنوعا من التعددية الصوتية واللغوية 
جديرا بطرح أس��ئلة تتعلق أساس��ا بفلسفة 
الخطاب، وترتبط بمعضلات معالجة أسلوبية 

الرواية.

)Endnotes( :هوامش* 
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برادة. دار الفكر للدراس��ات والنشر والتوزيع القاهرة- 

باريس. ط1. 1987. ص37.
2 - نفسه. 
3 - نفسه. 

4 - نفسه. ص40. 
5 - رينيه ويليك وأوس��تن واري��ن؛ نظرية الأدب. ت: 
محي الدين صبحي. منشورات المجلس الأعلى لرعاية 
دمش��ق.  الاجتماعي��ة  والعل��وم  والفن��ون  الآداب 

1972ص187.
6 - ميخائيل باختين. سابق. ص41.

7 - محم��د غنيمي هلال: الأدب المق��ارن. دار العودة. 
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14 - حميد لحميداني؛ سابق. ص16.
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16 - ميخائيل باختين؛ ش��عرية دوستويفس��كي. ت: 
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في النقد الإيديولوجي:
إن المتتبع للمش��روع الفك��ري والنقدي للدكتور عب��د الله العروي، 
والذي وضع لبناته الأولى منذ منتصف س��تينات القرن الماضي، في 
كتاب: "الإيديولوجيا العربية المعاصرة"، يدرك أن الس��ؤال المركزي 
ال��ذي ت��دور حوله كل منج��زه هو: كي��ف يمكن للفك��ر العربي أن 
يستوعب مكتسبات العقل الحديث؟،والعقل الحديث عنده هو تلك 
المنجزات الفكرية والعلمية التي ظهرت في أوربا منذ عصر النهضة.

إن الأرضية الصلبة التي يقف عليها هذا المشروع تكمن في المرجعية 
التاريخي��ة التي ينطل��ق منها في كل أطروحاته. حي��ث قام بقراءة 
شاملة للتاريخ العالمي مقارنا به التاريخ المحلي، مدعما تلك القراءة 
بمنظور فلس��في من خلال اطلاعه العميق على الإنتاجات الفلسفية 
الغربية من عصر النهضة إلى عصر الأنوار مارا بالقرن التاس��ع عشر 
وما طبعه من فلس��فة ألمانية لعب��ت دوراً كبيراً في تكوين جزء من 

تصورات خاصة فلسفة  كل من هيجل وكارل ماركس.
يمث��ل كت��اب "الإيديولوجي��ا العربي��ة المعاصرة "أحد أه��م وأقوى 
الكتب المؤسس��ة للفك��ر العربي المعاصر، حيث م��ارس فيه نقداً 
جذري��اً لمكون��ات الفكر العربي، مف��ككاً أنظمته الفكرية الرئيس��ة 
)الإيديولوجيات(، وهي: السلفية التي يمثلها الشيخ، والليبرالية التي 
يمثلها رجل السياس��ة والتقنية التي يمثله��ا الداعية التكنوقراطي. 
مبين��اً بأن كل نظام فكري يس��توحي دوراً م��ن أدوار التاريخ الغربي 
الحديث. مش��يراً إلى أن الإيديولوجيا مبثوث��ة في كل برامج الفئات 
العربية، وفي تطلعات الأفراد وممارساتهم، لكنها تفتقد إلى الانسجام 
العضوي، فحاول أن يجمع ذلك الش��تات ويبين بأن س��بب إخفاق 
السياس��ات الاصلاحية في الس��احة العربية راجع إلى تجزئة التراث 
الغربي واختيار جزء دون جزء حس��ب الظ��روف. وللخروج من هذا 
المأزق ينبغي التس��لح بالنظرة الشمولية إلى الغرب وليس التعامل 

معه برؤية انتقائية تجزيئية.)2( 
إن الدور التاريخ��ي الغربي الممتد من عصر النهضة  يقول العروي:" 
إلى الث��ورة الصناعية هو المرجع الوحيد للمفاهيم التي تش��يد على 
ضوئها السياس��ات الثورية الرامية إلى إخراج البلاد غير الأوربية من 
أوضاع وس��طوية )نس��بة إلى العصر الوس��يط ( مترهلة إلى أوضاع 
صناعي��ة حديثة. ليس��ت ه��ذه الفرضية فكرة مس��بقة بل نتيجة 

استطلاع التاريخ الواقعي" )3(
هك��ذا نتبين ب��أن النقد الإيديولوج��ي عند العروي يه��دف بالدرجة 
الأول��ى إلى تحديث العقل العربي، والخ��روج به من عصور الاتكالية 
والخرافة والنظرة اللاتاريخية واللاعقلية للأشياء، وتحديث العقل هو 
ضرورة يكشف عنها منطق التاريخ، ذلك الذي تكون فيه الماركسية 
التاريخاني��ة ه��ي المعلم الأمين ال��ذي ينير للمثق��ف العربي دروب 

السبيل.

في التأخر التاريخي:
يع��د مفهوم التأخ��ر التاريخي أحد المفاهيم الأساس��ية في التحليل 
التاريخان��ي عن��د العروي، فهو المفه��وم الذي يرب��ط تفكير مثقف 
العال��م الثالث بفكر كارل ماركس. وهو لي��س مفهوما مجردا يحتاج 
إلى تدخل الفلاس��فة م��ن أجل تحليله ونقده، بل يتم اس��تخلاصه 
من طرف المثق��ف من معطيات التجربة اليومي��ة، وخلال احتكاكه 
المباش��ر ومعاناته اليومية مع الحياة، "فيجر معه مسبقات ستتحكم 
فيما بعد كلياً في أفكاره وإحساساته، ونقول مسبقات لأنها فرضيات 

وموضوعات ملتصقة بمفهوم التأخر منها التأكيدات الآتية:
أ-وجود مرحلة متقدمة في تطور التاريخ بالنس��بة لظروف مجتمعه 

الأصلي.
ب-وجود وحدة سياق ووحدة مسيرة في التاريخ.

ج-سطحية التاريخ )ليست هناك أسرار في التاريخ(
د-إمكانية الطفرة في التاريخ)4(

يتبي��ن إذن أن الع��روي يرتكز في مش��روعه  الفكري أساس��اً على 
ممارس��ة النقد الإيديولوجي من أجل تجاوز مظاهر الفكر التقليدي، 
ه��ذا الأخير الذي يتعارض تماماً في منهجه ومفترضاته مع معطيات 
الفك��ر الحديث. بس��بب مطلقاته المبنية عل��ى الاعتقاد في وجود 

الحقيقة الكاملة في مكان ما وفي مزمن ما. )5(
إن الح��ل الوحيد للخروج م��ن مأزق الفكر التقليدي  الذي يش��كل 
الأس��اس الابس��تمولوجي للتأخر التاريخي، هو حسب العروي إنجاز 
ثورة ثقافية ش��املة، ومعنى ذلك إنجاز قطيعة منهجية واضحة مع 
كل المظاهر الفكرية والتاريخية التي ش��كلت ضمن الثقافة العربية 
المعاص��رة، عائقا في س��بيل تحقيق الحداثة وإنج��از مهام التغيير 
والتجديد الفك��ري والحضاري للمجتمعات العربية. يقول :" إذا أردنا 
أن نعط��ي فعالي��ة لعمالنا الجماع��ي وإبداعية حقيقية لممارس��تنا 
السياس��ية والثقافية، فلابد من ثورة ثقافي��ة، تعم المجتمع بجميع 
فئاته، وتغلب المنه��ج الحديث، في الصورة التي ظهر بها في بقعة 
معينة من العالم، لا في ثوب مستعار من الماضي-هذه الثورة مازالت 
في ج��دول الأعمال، لأن العالم من حولنا يؤث��ر فينا ولا نؤثر فيه ولا 
أمل لنا في أن نؤث��ر فيه يوما إذا انعزلنا فرحين بما لدينا من حقائق 

لا يفهمها إلا نحن." )6(

يردد العروي باستمرار على أن مشروعه في النقد الإيديولوجي الذي 
تعكس��ه كل كتاباته النظرية، ليس في النهاية سوى محاولة للإجابة 
عن س��ؤال مركزي، وهو: كي��ف يمكن للفكر العربي أن يس��توعب 

مكتسبات الليبرالية قبل )وبدون( أن يعيش مرحلة ليبرالية؟)7(.
 والمقص��ود بالمكتس��بات الليبرالية معطيات العق��ل الحديث كما 
أنجزت ف��ي أوربا خلال العصور الحديثة، والمقص��ود بالليبرالية هو 
النظ��ام الفك��ري المتكامل الذي تكون في القرنين الس��ابع عش��ر 
والثامن عشر، والذي استعملته الطبقة البورجوازية الأوربية لمحاربة 
الأف��كار والأنظمة الاقطاعي��ة.)8(. في هذا الاتجاه يس��اجل العروي 
المثقفي��ن العرب الذي يتنقدون توجهه ه��ذا بحجة التبعية للغرب 
ف��ي كل ما ينتجه من أفكار وإيديولوجي��ات، قائلا بأنه عندما نرفض 
نحن ه��ذه الليبرالية، إنم��ا نرفض ما لا نملك، و"نظ��ن أننا ملكناه 
بمجرد أننا رفضناه. نس��تهزىء بالتراث الليبرالي، الضيق، المحدود، 
الس��طحي، ونحن لم نستوعبه بعد-ويبقى المجال في حياتنا العامة، 
في المدارس، ف��ي الصحف والمجلات، في الأندي��ة، مفتوحا للفكر 
التقلي��دي الذي يظن أنه معاصر للوقت الحاضر لأنه غير ليبرالي مع 

أنه متخلف في الواقع حتى عن الفكر الليبرالي ذاته.")9(
وقد خلص الع��روي في كتاباته الأولى خاص��ة "الإيديولوجيا العربية 
المعاص��رة" و"الع��رب والفكر التاريخ��ي" إلى الحل ال��ذي يقترحه 
للتخلص من الاتجاهين معا )السلفية والانتقائية(، هو الخضوع للفكر 

التاريخي بكل مقوماته، التي حددها في أربعة مقومات، وهي: 
1 - صيرورة الحقيقة.

2 - إيجابية الحدث التاريخي.
3 - تسلسل الأحداث.

4 - مسؤولية الأفراد)بمعنى أن الإنسان هو صانع التاريخ(
وأربعة قوانين تحدد معنى التاريخانية:

1 - ثبوت قوانين التطور التاريخي )حتمية المراحل(.
2 - وحدة الاتجاه)الماضي المستقبل(

3 - إمكانية اقتباس الثقافة)وحدة الجنس(.
4 - إيجابية دور المثقف والسياسي )الطفرة واقتصاد الزمان( )10 (

من جهة أخرى يؤكد العروي بأن الماركس��ية هي بمثابة أهم وأحسن 
مدخ��ل عن طريقه يمكن أن يتزود العرب بمقومات الفكر التاريخي، 
الماركسية في تأويلها التاريخاني هي التي ستساعد العرب فعلا على 
ت��دارك تأخرهم التاريخي وتحررهم من الأوهام وتوجههم نحو الواقع 
والإنجاز الفعلي، منتقدا تخوف الكثير من المثقفين العرب )السلفي 
والانتقائ��ي( من هذا الاقتراح ومنبها في نفس الوقت بأن التخلي عن 
الفكر التاريخي س��يؤدي بالعرب إلى الانس�الخ عن ش��خصيتهم إذا 

اعترفوا بأن التاريخ يتحكم فيهم)11(

إن الخلاص��ات الكب��رى التي انتهى إليه��ا تحليل الع��روي، هي أن 
التأخ��ر التاريخي ال��ذي يعاني منه العرب اليوم س��ببه مجموعة من 
العناص��ر انتظمت فيم��ا بينها لكي تصبح تعبي��رات لهذا الداء الذي 
ينخر الجس��م العربي الراهن، وهي سيادة الفكر اللاتاريخي، وتخلف 
الذهنية عن الواق��ع المادي المعيش،والنق��ص الإيديولوجي.:لذلك 
لاسبيل إلى محاربة تخلف الذهنيات  والقضاء على الفكر اللاتاريخي، 
وتجاوز النقص الإيديولوج��ي إلا بالعمل على تحديث العقل العربي، 
وذل��ك بمعانقة الفك��ر التاريخي في أعلى صوره، وبممارس��ة النقد 

الإيديولوجي.)12(
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12 - عبد الله العروي، ثقافتنا في ضوء التاريخ، ص 104



132133
July 2019 Issue No:122  تموز 2019 العدد 122

يقسّم أرنستو ساباتو في )الكاتب وأشباحه( 
الأدب إلى أربعة أقس��ام فه��و يقول: هناك 
أدب عظيم وعلى الرغ��م من ذلك فهو أدب 
الأقلي��ة: كافكا نموذجاً. وهناك أدب الأقلية، 
ومع ذلك فهو أدب رديء، فالغالبية العظمى 
من القصائ��د التي تكتب الي��وم هي مجرد 
ألغاز لفظي��ة، أو هي تهتم بالألفاظ أكثر من 
اهتمامه��ا بالمضمون. وهن��اك أدب عظيم 
وهو أدب الغالبية العظمى: الش��يخ والبحر 
نموذجاً. وهناك أدب الغالبية العظمى لكنه 
رديء:الحكاي��ات والقصص المصورة والأدب 
ال��وردي وتقريباً كل الأدب البوليس��ي. وفي 
الحقيقة: لا توج��د موضوعات مهمة وأخرى 
تافهة. إنما هناك كتاّب كبار وآخرين تافهين، 
وس��اباتو في هذه يحيلنا إلى مقولة الجاحظ 
)المعان��ي مطروح��ة على الطري��ق يعرفها 

العربي والأعجمي ..(
  من يتعقب ما ينش��ر في أدبياتنا الثقافية 
ويس��مع م��ا يتلى م��ن نصوص ف��ي بعض 
الصحف ووسائل الإعلام تتكشف له النقاط 
الأرب��ع، التي حصرها س��اباتو ف��ي قراءته، 
وبحسب متابعة شخصية لكثيرمن الفعاليات 
الثقافي��ة التي أحضرها أجدن��ي واقعاً تحت 
طائل��ة النق��اط التفصيلية تل��ك. لكن، في 

كثير مما يتداول اليوم نرى أن نس��بة كبيرة 
م��ن الفعاليات تقوم عل��ى النحو هذا: يقوم 
فريق ما بتبني أمس��ية شعرية، قصصية... 
لأحدهم، ويتم تحدي��د الموعد، وبعد دقائق 
س��تبدو المنص��ة والقاع��ة والجمه��ور في 
تناس��ق كلي. الاض��اءة والص��وت والمقاعد 
وأوراق المح��ارم م��ع قناني الم��اء ووو كلها 
بذات الاتس��اق، ثم يصعد عريف الأمس��ية 
ليعلن عن المحتفى به\ها فيأتي على س��يرة 
ذاتية )مش��عةّ( )زاخرة بالانجاز والاصدارات 
والأق��وال( وسنس��مع م��ن المحتف��ى به\

ها ما ننس��به إل��ى الأدب، لكنن��ا في ختام 
الحفل س��نكون مضطرين إلى قول ش��يء 
ما، استحس��نا ما س��معنا أو لم نستحسن، 
لكننا في الغالب س��نحتفظ ببعض ما دوناه، 
بعيداً عن متناول الأقوال إذ ستغضب أقوالنا 

أحدهم بكل تأكيد.
   لا أعرف من سيوافقني في دعواي الغريبة، 
التي سأدعو فيها الشعراء، زملائي وأصدقائي 
إلى التوقف عن كتابة الشعر لسنة أو سنتين 
وربم��ا أكثر، ذلك لأنني أعتق��د باننا بحاجة 
إلى مراجعة م��ا، ولأن الفائض من القصائد 
والكت��ب الرديئة بات يثقل ذائقتنا بش��كل 
لا يطاق. أنا، ومنذ س��نوات عشر لا أحتمل 

قراءة وس��ماع الشعر بما فيه ش��عر الكبار، 
هن��اك خلل ما في الذوق العام، وفي أنظمة 
التلقي، خلل في الأمكن��ة والجهات الراعية 
والقاعات والمقاع��د والاضاءة والمناخ العام، 
ولا أع��رف م��ا إذا كانت مناخات السياس��ة 
والاقتص��اد وتركيب��ة المجتمع ه��ي الأخرى 
تلق��ي بظلالها على مش��هد الثقاف��ة برمته 
أو أنَّ عطب��اً ما أصاب الذائق��ة الفنية عند 
العراقيين. ما يحدث في ثقافتنا شيء مخيف 
ومدمرّ، يجب مراجعته بالتروي وإعادة النظر 
ومن ثم ترتيب س��لم الأوليات، وأجد وجوب 
إشراك الفنانين والممثلين والروائيين وعموم 

منتجي الثقافة في الأمر.
 ما نخشاه بسبب ذلك، يقودنا إلى الاعتقاد 
بمجيء جيل ينس��ب الوعي لنفسه، ويتقدم 
المش��هد الثقافي العراقي بوصفه أنا الثقافة 
العلي��ا، ليحدثنا عن عبقري��ة خضير هادي 
وعباس جيجان والردح ال��ذي تبثه القنوات 
العراقية تحت مسمى الأغنية الجديدة، وقد 
يتق��دم ناق��د )جهبذ( ويعمل على ترس��يخ 
عبقرية ش��اعر المليون وش��اعر العراقية أو 
تقني��ة النحت في النص��ب والتماثيل التي 
أقيمت في الساحات العامة، بعد العام 2003 
ف��ي البصرة وبغداد والنج��ف، ولا نعدم من 

بين ه��ؤلاء من يعمل على تس��مية التقارير 
والتحقيق��ات الصحفي��ة والتلفزيونية أعمالاً 
ثقافية خالدة، وهكذا س��يأتي جيل يحطُّ من 
ش��أن جدارية فائق حسن ويسخر من نصب 
الحرية ويهدم نصب الش��هيد ومثلها الكثير 
والكثير.ألا نتوجس خيفة من جيل لم يسمع 
بفؤاد التكرلي وغائب طعمة فرمان وس��عدي 
يوسف وجواد سليم وضياء العزاوي واسماعيل 

فتاح وعبد الملك نوري وو؟
   أنتجت الطبقة السياس��ية الحالية وبفعل 
هيمنته��ا عل��ى مفاص��ل الحياة، وبس��بب 
التخلف في فهمها للثقافة ومعانيها الإنسانية 
الكبي��رة، ولأس��باب كثيرة أخ��ر أنماط وعيٍّ 
س��يئةٍ، وثقافةً لا تمتُّ بصلة لأبسط معاني 
الثقافة، وش��هدت الس��نوات الأخيرة نكوصاً 
في فهم آلي��ات إنتاج وتمثل وتداول المعرفة 
في المدرس��ة والجامعة والمؤسسة والشارع 
أيض��اً، مثلم��ا تراجع معها الت��ذوق الجمالي 
للأش��ياء، وبالض��د م��ن ذلك يت��م تأصيل 
النصوص الرديئة من الشعر الشعبي والأغنية 
والرس��م والفن��ون بوصفها تمثي�الً للمرحلة 
وعنوان��اً دالاً على التغيير، وهكذا، س��يكون 
اختراق الذائقة العامة بأعمال هابطة س��هلاً 
وبمتناول أيديها - وهي بغية تس��عى الطبقة 
السياسية لها- فهي آلية تجهيل واضحة تقع 
في صميم ممارس��تها، وبم��ا يخدم ديمومتها 
وهيمنتها. وقد نش��هد أزمنة يك��ون  تداول 
الأعمال الرديئة تل��ك فيها على أنها المعارف 
والعلام��ات في الف��ن والثقاف��ة، بعد خروج 
الأعمال العظيمة الخالدة من مشهد الثقافة 

العراقي.
  كان كارل ماركس يتلو أعمال شكس��بير عن 
ظهر قلب، وكان يردد أشعار بايرون وشيلي، 
وقد بالغ م��ع أنجلز في حزنه، من أنَّ عبقرياًّ 
مثل غوته يحُطُّ من قدرهِ، ومع أنهما لم يغضا 
الطرف عن تناقضاته الإنس��انية والفلسفية، 
وكان��ا يعرفان تماماً إل��ى أيّ درجة كان غوته 
فنان��اً للطبق��ات الرجعية، لكنهم��ا مع ذلك 
أحبّ��اه وأعجبنا ب��ه، وكانا يعتبران��ه إضافة 

حاسمة للثقافة الإنسانية.  

طالب عبد العزيز

ِّباً  بالأمس، بداية المساء، شاهدتُ شاحنة حقيرة تدهس كلباً طي
كان يعبر الشارع باحترام شديد، ثم تتركه يتعذبّ بشدةّ، وينزف 

دمه الغالي بغزار.
دهستهُْ ولم تبالِ بشيء!

حتى الحيوان لم ينجُ من قبحنا، يا لحقارتنا.
وكما رأيتُ جيداً، كان باستطاعة السائق أن يترك للكلب شأنه، 

لكنهّ فعل ما فعل، ومضى فرحاً.
َّه ما زال يعش��ق الحياة، فقدْ نجا الكلب المسكين من نذالة  ولأن
س��ائق عديم الإنسانية، وعديم روح أيضاً، ولم يخسر سوى رجله 

الأمامية اليسرى، خسرها تماماً.
لا تستس��لم أيها الكلب الجريح، انِهضْ، لا تنتظر المساعدة من 
أحد، هياّ انهضْ، ث��م واصل حقك في الحياة، فما زالت لديك ٣ 

أرجل.. هذه الأرجل تكفيك لإدانة نذالتنا المستمرة.
يا له من س��ائق حنون؛ دهس��ه بجنون عنيد، ومضى بش��احنته 
مس��رعاً دونما مب��الاة، تاركاً خلف��ه الكثير من الص��راخ البريء، 

والنزيف العاطِر.
لقد شعرتُ بالاشمئزاز إثر الحادث البشع، وبكيت بعمق، وظللتُ 

ألعن قبُحَْ الإنسان طوال الليل، وما زلتُ أعذبُّ نفسي إلى الآن.
أين الكلب، الآن؟ وكيف حاله؟ لا أدري.

ها أنا أس��أل نفس��ي في حس��رة كبيرة: من هو النذل، س��ائق 
الشاحنة أم أنا؟ بالقطع، أنا.

لقد تركتُ الكلب يتألم وس��ط الشارع، ولم أساعده أبداً. لم أطق 
مشاهدة النزيف خش��ية الإصابة بالدوار، فأخذتُ نفسي بعيداً، 
لكن صراخ الكلب ما زال يحاصر ذهني باس��تمرار، ويدويّ عميقاً 

بداخلي.
بلادٌ قبيحةٌ للغاية، إذ لا قيمة فيها للأشياء الغالية، الجميلة.

كمْ نحن أنذال!

البقاء لكلب 
بثلاثة أطراف 

ضياف البراق

في هجاء 
الحــــروب

 قف ..! عند كتابة الشعر
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لم تكن تس��تهويني تلك الفت��اة الثلاثينية في كتاباتها 
البسيطة التي ترس��لها لي، لم أستطع اخفاء اهتمامي 
الش��ديد بسمرتها وقرويتها البائنة على نظراتها. كانت 
جملها أفقية، تتفرع فوق أوراقها ومرات كانت الكلمات 
تنزلق عنه��ا ومنها، ظل��ت ببريق الري��ف تتصور أن 

العالم، عالمها الصغير، كافيا لتكون كاتبة،.
لكنها بحساس��ية عالية تجيد القراءة العمودية للأعلى 
ثم للأس��فل، للعمق ثم للأعل��ى، وبهذا امتلكت مفتاح 

العذابات، وجنتها صارت القراءة. 
كان الحج��اب الذي تحايلت عليه قلي�الً فرفعته حتى 
تبان خصلات صغيرة من شعرها، أولى علامات كتابتها 
الجديدة، لكن كل ما عليها الآن أن تفتح للريح شعرها، 
ه��ي تتحول بي��ن الوديان ولاتجد نفس��ها. في الليالي 

الحالك��ة كانت توقظني، م��ن بعي��د، بصراخها: أين 
نفسي ؟ وأنا أردد مع نفسي : صحيح أين نفسها؟

في قصيدة النثر تحديدا لا يمكن للكلمات أن تستلقي، 
الكلم��ات منتصبة أو غائصة، لقصيدة النثر س��ماء أو 
طين ليس لها العش��ب. لن ننسى لقصيدة النثر أيضا 

وشاياتها الكثيرات. 
الفتاة الثلاثينية التي بمش��يئة وظيفتها غادرت القرية 

إل��ى مدينة كبيرة، فجأة وأنا منش��غل بطرقات حياتي 
الوعرة وولعي النهم بالس��فر افتح ايميلي فأرى رسالة 
طويل��ة منه��ا تذكرني بصرخ��ات العلماء تل��ك: لقد 
وجدته��ا ..وجدته��ا ... وكان م��ع الإيميل ملحق نص 
بعن��وان ] البناية [.. وأية بناية .. من طوابق خمس��ة 
تقطنها معلمات وممرضات أجنبيات وعرب وعانس��ات 
من ديانات مختلفة، حسنا بعضهن ملحدات بالتأكيد، 
بناي��ة بضجيج المكياج وحبال غس��يل كثي��رة مليئة 

بملابس داخلية وقمصان تعد ليوم عمل قاس.
 تحتها، البناية الاكتش��اف تلك، ضجيج سيارات وباعة 
وربم��ا تحت كل هذا عظام ميتي��ن ورفات ورد يطعم 

البارود والرصاص.، 
  كل المدن الكبيرة مدن للبارود والرصاص والياسمين 
والحجر .. ها أنتم ترون معي البناية تنهض في السماء 
والس��يارات والضجيج افقيين والبارود والياسمين في 
غوص، لهذا تحقق للبناية، النص، ش��رط قصيدة النثر 
الأساس. هكذا إذن المدينة تصنع معجزتها . اخذ الأمر 
من��ي يوما كاملا لأكتب لها.. ه��ا أنت تغادرين القرية، 
مرحة في حضن قصيدة النثر .. الآن فقط أستطيع أن 
اقترح عليك النش��ر، في السفير أو النهار أو أو .. الآن 
اغادرك واتركك في أح��د طوابق البناية.. هذا هو كل 

الذي بيننا. 
لي��س من علاق��ة للأمر بـ غاس��تون باش�الر وعلاقته 
بالم��كان، أتح��دث هنا ع��ن الزاوية الت��ي تنبت منها 
قصيدة نثر مدينية،ان أمكن القول،هل اغالي ان قلت 
إن هذه القصيدة تكترث، بوعي وبلاوعي، بعدد السكان 
في المدن، س��أقول مثالاً آخر عن معنى أن تزدهر في 
باري��س أولا قبل غيرها من مدن أوربا، الإحالة هنا كما 
قصيدة  دائما إلى قصيدة النثر و سوزان بيرنار وكتاب] 

النثر من بودلير حتى الآن[. 

أن حرك��ة الثلاثينية هذه، أو أي كاتب آخر، من القرية 
إلى مبنى وس��ط عاصمة، أو أية مدينة واسعة  أخرى، 
تمثل فرصة كبيرة لأن ت��رى الحياة بطريقة عمودية، 
بالرغم من اعتبار باش�الر، في حوار معه، أن الش��قق 
الس��كنية لا تحقق فكرة الحي��اة عموديا مثلما يحققها 
البي��ت الذي يقس��مه إلى ثلاثة ارتفاع��ات .. الطابق 
الأعلى والأرضي للمعيش��ة والغريب أن يرى السرداب 
للرجل فقط ..!] انظر في اليوتيوب لقاء مع غاس��تون 

باشلار عن المدن والمكان[
 إن هذه الانتقالة منحت النص النثري الذي زعمت أنها 
تريد أن تجد نفس��ها فيه قابلية التحقق، وقد تحقق، 
على الكاتب اذن الآن العودة إلى جهد تنموي واستكمال 

بنائية تؤهله، تؤهلها هنا، لإنتاج نصوص أخرى..
وكعادتها السنوات تلهو وتذهب بعيدا ثم تعود وأحيانا 
تمكث .. لا أعتقد أنها كانت أكثر من عش��ر س��نوات 
والبناي��ات النص��وص تنش��رها الفتاة، الت��ي صارت 
أربعيني��ة، هنا وهناك ولم يع��د يصلني منها أية بناية 
ف��ي ايميل، ليس غريبا، أعرف هذا النوع من قتل الأب 

والشاهد الشعريين، 

لكن الا يمكن ان تفطم ابنك الشعري؟
ثم التقطت م��رة نبأ انتقالها إلى لن��دن، وبالمصادفة 
ص��ورا لها تتقافز تحت المطر وق��رب أنهر وقد تحول 
الحج��اب إلى قبع��ة انكليزية لم تنج��ح في درء خطر 
وصفة الروية والهدوء عنها، بترقب صرت أبذل جهدي 
للاطلاع على ما تكتب وقد فترت عزيمة النشر عندها، 
حت��ى القليل الذي صدر لها ش��حبت كلمات��ه وكأنها 
مسحت عن كلماتها الدهشة بعد طغيان دهشة لندن 
على دهشة الانتقالة من قرية ما إلى عاصمة، ربما، غير 
أنني سأقول لنفس��ي لم لا تكون المدن العربية عالية 
الروح والبناية الأولى بكل س��كانها هي منفذ النصوص 
البارع��ة؟ لم أنتظ��ر طويلا حتى جاءتن��ي الإجابة بعد 
عودتها، الفتاة الأربعينية، إلى مدينتها ثانية والنصوص 
تكاد تتلاش��ى غير أن هاجسا آخر اش��تعل في روحها 
تمثل بالأمسيات والمهرجانات والظهور المتكرر المبالغ 

به في أحايين كثيرة. .
 كان عليه��ا تلك الفتاة أن تبقى في ثلاثينتها وس��اعة 
وطأت أقدامها أزقة المدينة الكبيرة والبناية الأولى .. 

ف��ي المدينة لا تحتمل قصيدة النثر منبتاً آخر يدحض 
الدهشة بدهشة مضاعفة.

المدينة في قصيدة النثر أم العكس؟

وسام هاشم

تنقلات امرأة ثلاثينية 

كل المدن الكبيرة مدن للبارود والرصاص 
والياسمين والحجر .. ها أنتم ترون معي البناية 

تنهض في السماء والسيارات والضجيج افقيين 
والبارود والياسمين في غوص، لهذا تحقق 
للبناية، النص، شرط قصيدة النثر الأساس.

ز.هـ

 مدينة بل في��ل )Belleville City(  رواية باللغة الفرنس��ية للكاتب 
اليوناني- الفرنكفوني  يانس تسيكالاكيس)Yanis Tsikalakis( صادرة 

.)autrement( عن دار نشر
المدن  تغفو على ما تراكم في صناديق القمامة وفي الشوارع، وتصبح 
نظيفة وكأنها مستحمة. هؤلاء الذين نظفوها وحمموها وجلوها كجلوة 
الع��روس تراهم في اللي��ل يعملون بالمكانس والعربات والش��احنات 
وخراطي��م المياه... وجوههم ت��دل على البلدان التي ج��اؤوا منها... 
المغربي الأس��مر والأفارقة ذوو السمرة الغامقة أو السود والبيض من 

نواحي العالم الأكثر فقرا ...ومن كل جنس ولغة ...
"مدين��ة بل فيل" هي  أول رواية،  تس��لط الضوء عل��ى يوميات عامل 
  Belleville    تنظيف س��نغالي في فرنس��ا .  هي رواية من قلب حي
الش��عبي في الضاحية الش��مالية لباريس، حيث  يغوص الكاتب في 
قلب هذا الحي وجواره، متبعا خطى المهاجر الس��نغالي، في ش��ارع 
حافل بقصص وحكايات تلتقي وتتشابك. وخلال علمية تآمر بوليسية، 
يكتش��ف الكاتب  يانيس تسيكالاكيس، روابط بين شخصياته، وكأنه 

ينسج خريطة منطقة حفظها عن ظهر قلب.
في انتظار حصوله على الجنس��ية الفرنس��ية يرتدي عيس��ى) عامل 
التنظي��ف الس��نغالي(،  اللباس الأخض��ر لبلدية باري��س، ويقطع 
الش��ارع، المكنس��ة في يده، ومصغياً في الوقت نفسه إلى موسيقى 
ال��راب.  حض��ور البورجوازية خافت في هذ الكت��اب الذي يركز على 
وصف الهشاش��ة الكبيرة لمنطقة "بل فيل"، بايقاع غير مقيد، ومليء 

بحوارات كثيفة ومتنوعة. 
في فرنسا، يتوه عيسى في واقع مختلف عن الأحلام التي كان يغذيها 

في افريقيا مع امرأة لا يمتلك شغفا بها. وحادث اختفاء 
فت��اة كوبية كانت تجمعه بها علاقة ملتبس��ة، يرميه في رحلة بحث 

يائسة.
 تجوال عيس��ى  المستمر يجعلنا نكتشف المقاهي الشعبية، ونتعرف 
على  نفس��يات الأصدق��اء الذين يلتقي بهم كل ي��وم.  رواية تجعلنا  
نكتشف ش��ارعا بوجوه، ويجعلنا سعيدين باكتش��اف  هذه  الظواهر 

الاجتماعية  التي تبقى عادة  في الظل  غير واضحة وغير مكتشفة.

)مجلة le magazine litteraire  الفرنسية(  

إصدار 

مدينة بل فيل
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ف��ي المغرب اختتمت أخيراً فعاليات الدورة الثالثة لـ )المهرجان 
الدولي للكاريكاتير بأفريقيا - ٢٠١٩( بنجاح كبير.

عق��د المهرجان تحت ش��عار )من أجل مدن ب��دون أطفال في 
وضعية الشارع( كمحور للمسابقة الرسمية ولجميع المشاركات 
الكاريكاتيرية والفق��رات المتنوعة، وورش العمل المتنوعة التي 

تضمنها برنامج المهرجان.

وفي تصريح صحفي قال مدير المهرجان الفنان »الناجي بناجي«: 
شهدت الدورة مش��اركة دولية مهمة من أوروبا وأفريقيا والدول 
العربية، إذ حضر »لوك ديشمايخر« من بلجيكا، و »رادو لاتكو« 
من روماني��ا، و »نور اليقين فرحاوي« من الجزائر، و« »أس��امة 
نزال« من فلس��طين، و»باتريك نس��ونو )باهي( م��ن الغابون، 

بالإضافة إلى المشاركة الواسعة لرسامي الكاريكاتير المغاربة.
وفي العاصمة المصرية القاهرة تجري الاس��تعدادات على قدم 
وس��اق لافتتاح )الملتقى الدولي الس��ادس للكاريكاتير ٧ - ٢١ 
يوليو تموز القادم( في قصر الامير )طاز(، وسيكون حامل نوبل 
الروائي »نجيب محفوظ« أيقونة الملتقى وثيمة رس��م البورتريه 
الكاريكاتيري، أما المحور العام لرسوم الكاريكاتير للمشاركين في 
معرض الملتقى فسيكون الثقافة )الكتاب - السينما – المسرح(.
ومن ضيوف دورة هذا العام من الملتقى الفنان الكوبي الش��هير 
»اري��س« والمكس��يكي »انج��ل بوليغان« ونخبة من رس��امي 

الكاريكاتير العالميين.
ه��ذا في المغرب ومصر البلدين العربيين اللذين ينش��ط فيهما 
رسامو الكاريكاتير المنضوون في جمعيات واتحادات الكاريكاتير 
في تنظيم المعارض والفعاليات والمهرجانات المحلية والدولية 
بشكل لافت، وبشتى الطرق والأشكال ليضعوا بلدانهم في قلب 

حركة الكاريكاتير العالمية المتس��ارعة.
أما في بلادنا ولأس��باب مختلفة لعل أهمها حالة عدم الاستقرار 
التي تعمّ البلاد، فالش��لل في حركة الكاريكاتير يضرب بأطنابه 
ف��ي العاصمة بغداد ومدن الوس��ط والجن��وب، وينعكس على 
)رسامي الخارج( الذين شاركوا في معارض وطنية كبرى عديدة 

أقيمت في بغداد خلال السنين السابقة.
وعل��ى العكس من بغ��داد كان محبو ف��ن الكاريكاتير في إقليم 
كردس��تان/العراق يتابعون مجلتين متخصصتين كانتا تصدران 
م��ن أربيل والس��ليمانية، غي��ر أنَّ تقلبات الحركة السياس��ية 
والمالية حال��ت دون صدور إحداهما، وفي مدينة الس��ليمانية 
أعلن عن تنظيم مس��ابقة كاريكاتير طموحة بدأت )كردية( ثم 
توسَّ��عت المش��اركة فيها إقليميا ودوليا؛ فحظيت بمش��اركات 

واسعة من رسامي الكاريكاتير.

هم ونحن!!...

أسماء الفنانين العراقيين المشاركين في الملتقى الدولي 
السادس للكاريكاتير – القاهرة ٢٠١٩ :‬

‏‬احمد خليل‪‬‬ - علي المندلاوي - هندرين خوشناو - خضير الحميري
كفاح الريفي -  رائد الراوي -سمير مالك

تحت المجهر 
الناجي بناجي

أعلن الناجي بناجي )س��يدي قاس��م - المغرب 1967( عن ظهوره رس��اما محترفا للأش��رطة 
المصورة )كومكس( في مجلات الأطفال ورس��م البورتري��ه الكاريكاتيري في عام 1990 وعمل 

مصمما للاعلانات في شركات الدعاية والاعلان في بلاده.
من المطبوعات التي رسم لها بناجي )للافاطمة( و)برسبكتيف( و)البطة الحرة( و)مجلة المنبر 
الليبرالي. عرف بنشاطه التنظيمي فأشرف على تأسيس )اتحاد الرسامين المحترفين المغاربة( 

و)المهرجان الدولي للكاريكاتير بأفريقيا(.

أك��د بناجي حضوره اللافت ف��ي صحف ومجلات 
بلاده، وفي مواقع انترنيت دولية متخصصة، وحاز 

على جوائز متقدمة منها: 
- 2006  الجائزة الخاصة )المس��ابقة الدولية حول 

الطاقة النووية( إيران.
- 2006  الجائ��زة الثانية )المس��ابقة الدولية حول 

موضوع المسرح( سوريا 1995. 
 - 2007   الجائزة الثانية )مس��ابقة دون كيشوته 

الدولية( تركيا.
 - 2008الجائزة الخاصة )المس��ابقة الدولية حول 

الطفولة( إيران.
 2009الجائزة الخاصة )مس��ابقة برشلونة الدولية 

الأولى عن الحريات( إسبانيا.
يقيم في المغرب ويرسم لأسبوعية )الوطن الآن( 

وجريدة )البلاد الأخرى(
شارك في تحكيم عدد من المسابقات الدولية.

مغازين  توون..
علي المندلاوي

عمل للفنان
Ares
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ناجح المعموري

إرادة الذاكرة

ناجح المعموري

كنت قد ذكرت في مقال سابق ان عنف الاغواء الفردوسي 
أحد الأس��باب الجوهرية المهمة والفاعلة في تش��كلات 
عناصر مركزية في المواقف الفلس��فية الغربية. ولا غرابة 
ان نجد "كيركغور" قد تأثر بقوة بالفعل الفردوس��ي الذي 
ساعد على التعرف والتكش��ف، وكأن الغامض من جسد 
المرأة هو البداية الس��حرية التي جعلت من الكائن آدماً 
جديداً، ومغايراً عن آدم الس��ابق. وأنا أعني به هو حصراً، 
لانه الذي لا يعرف بالغامض ولم يسعفه النظر، وهو يرى 
حواء أمامه في الفردوس، بانها المانحة للفردوس صفته، 
حتى قب��ل الاتصال الادخال��ي. هذه الاس��طورة مانحة، 
وكريمة، ليس بالتعرف على فيض الجسد، وما يعنيه، بل 
هي اهلت الكائن كي يتحول جباراً وقادراً على انتاج الحياة 
تمثيلاً لها بالفردوس، وغي��ر مكتف بالانبعاث الاخصابي. 
ه��ذا الزمن الذي لا نقوى على تحديده في الاس��طورة ــ 
لأنه مطلق ــ هو الأكثر قداس��ة في الس��رديات الكبرى، 
لأنهأ حدث شيئاً مهماً، وأعني به الشعرية منذ تلك العتبة 
البدئية. " لان الش��عرية ليس��ت خصيصة في الأش��ياء 
ذاتها، بل في تموضع الأشياء في فضاء من العلاقات لخلق 
م��ا يصطلح عليه بالفجوة / مس��احة التوتر داخل النص 
الش��عري كما قال ابراهيم الكوني في بيان اللاهوت ج1 / 

ص 248.
ق��راءة الادخال والاس��تجابة لعنف الغواي��ة التي هاجت 
في جس��د الكائن الفردوس��ي، لابد وان لا يكتفي بالرغبة 
الش��هوية بل يذهب أبعد بكثي��ر من ذلك، النظر للأرض 
م��ن علّ، هذا ال��رأي الذي التقطه عديد من الفلاس��فة 
وأعتق��د بانهم يس��تذكرون به ومن خلال��ه تلك اللحظة 
الت��ي رأى الاثنان المطرودان الأرض . فتحول النزول نحو 
فضاء خاص جدي��د، غير مألوف، لكن��ه مبهر على الرغم 

من صحراويته. لانهما س��يبتكران فردوس��اً أرضياً وبدئياً، 
وفعلاً هذا هو المتحقق، وس��يظل هكذا مدهشاً بتحولاته 
وخضوعه لسيرورة مستمرة. من هنا أنا أعتقد بأن التحول 
الحاصل ل��دى كيركغور في معرفته وملاحقته للبدئية مع 
هايدج��ر، متأتية من لحظة النف��ي، الذي كان وظل أحد 
الظواهر التي عرفها وعاش��ها الكائن، وظلت عقوبته في 
الحالتين، حالة الاختيار الذاتي أو حالة قرار الس��لطة لان 
الغياب القس��ري تشتيت للس��رديات وتغييب للذاكرة، 
وتعطي��ل لها، حتى ل��و كان مؤقتاً. من هن��ا كانت قراءة 
هايدج��ر وكيركغور للبدئية خاضعة للخس��ران والفقدان 
المتأت��ي من الابتعاد عن الف��ردوس الأول ــ بغض النظر 
عن صفته ــ لأني أعني به المكان الرمزي الأول والشاهد 

على ابتكار الحكايات الأولى. 
المغ��ادرة ربما القصدي��ة، لان ما تقوله الاس��اطير، غير 
صحيح كله، وم��ع ذلك ظلت الواقع��ة ضاغطة ومؤلمة 
وملاحق��ة للكائن، الرجل والمرأة، خصوصاً في الكنيس��ة 
البروتستانتية واوقعت عليه نوعاً من العقوبة التي ابتكرها 
الكائن المق��دس، اللاهوت الأبوي ليدم��ر الكائن الذكري 
والأنثوي، ويزاول الاخصاء عليهما، لكنه لا يدري بأنه دفع 
بهم��ا نحو فضاء الجنس الصامت، وس��رديات اكتش��اف 
الجس��د بهذه وبدون خش��ية من الطاقة التي يتمتع بها 

المقدس 
والنزف الذي تعرضت له ح��واء هو القربان الأول من هنا 
دائم��اً ما كررت في مقالت��ي عن ارادة الذاكرة والجس��د 
مصطل��ح " عنف الاغواء " الذي ق��اد المرأة الى ان تكون 
الضحية الاولى . وهنا ينط��وي هذا المفهوم على تمجيد 
لها لأنه��ا الفادية . وتلاعب الذكر على هذا الفعل ومنحه 
ليسوع عبر اس��طورة الصلب والدفن والانبعاث ولم يكن 

مختلفاً في هذه الاسطورة ، بل هو امتداد ثقافي / وديني مثل 
الالهة الش��باب ، الذين ذكرتهم في كتبي ودراساتي ومنهم / 
دم��وزي / تموز / ادوني��س / آتيس ديونيس��ت / باخوس / 
اوزيرس / يوس��ف ، حتى العتبة الاخيرة في تاريخ ميثولوجيا 

الالهة الشابة وهو يسوع ... 
وعلينا أن لا ننسى الانتكاسات الكثيرة التي لاحقت آدم وحواء 
وتنام��ي العنف، لان المقدس لا يرتضى قداس��ته بغير عنف 
ودم افتضاض بكارة حواء، زوال الغش��اوة وتحول الى كائنين 
قادرين على الرؤية، بينما بالإمكان الاس��تعانة بمقولة المفكر 
ديكارت التي استعان بها " موريس ميرلوبونتي " العمي يرون 

بايديهم " والنموذج الديكارتي للرؤية هو اللمس .
كل نزف للدم بفعل العن��ف، هو نوع من التضحية، كما قال 
روجي��ه كايوا، فبالإمكان التعامل م��ع افتضاض حواء بوصفه 
قربان��اً كما قل��ت. وهذه القراءة تس��اعدني انثربويوجيا على 
قراءة جدي��دة للعذرية بوصفها القربان ال��ذي تقدمه المرأة 
في لحظة حياتها الجديدة ولا علاقة لذلك بموضوعة الشرف 

والعفة، لأنها الان لم تعد ذات أهمية مع التطور التقني.. 
وب��ودي التذكير بأن اس��طورة الفردوس هي نت��اج المرحلة 
البدئية المبكرة، التي كانت الاضاحي والقرابين فيها بشرية، 
ولأنها قدمت قربانها فرضت علينا في لحظة سيادتها الثقافية 
والفكري��ة ان نق��دم قرابينن��ا وكان الختان، بدي�الً للقربان 
البشري، حيث تمت الاستعاضة بالجزء عن الكل، ومثل هذا 
القربان علامة جوهرية مع الجنس. ومثلما فعل ادوارد تايلور 
ف��ي تحديد موقفه من القربان، وتعامل معه اخضاعاً للتطور 

واسقط ذلك على فحوصه وتأويلاته. 
فف��ي البداي��ة يتمثل العن��ف المقدس في طق��وس تقديم 
القرابين الانس��انية، في حين ركز روبرتس��ون سميث، على 
مظهر آخر من القربان التش��ارك مع الالهة، اذ لا يمكن قصر 
فع��ل التضحية على مجرد قتل الحيوان، ففي أغلب الحالات 
الت��ي  يصار فيها الى أكل الحي��وان في النهاية، فالقربان هنا 
علام��ة على الاتحاد التام، بعد ذلك يصارإلى الاحتفال بقدوم 
الأصدقاء، وفتح قنينة خمر جيدة، ذلك ان القربان بشيء من 
العلاق��ة على الاتحاد بوصفه يقيم روابط مع الالوهية، ويقوم 
بإرس��اء اللحمة بين المشاركين / جان فرنسوا ورتيه / معجم 

العلوم الانسانية 

الاخص��اء الذكري والتبتل عنف جس��دي قامع للرغبة التي لا 
يمكن ان تتعطل

العلاقة بين الانثى وعذريتها قداس��ة كب��رى، تمثل تمظهراً 
لقداسة الام الكبرى في الديانات. لما الالهة الشابة مثل انانا 

/ عشتار والعديد من الهات الشرق ـ 
وتنطوي على رمزية طقس��ية لابد من الاعلان عنها، لان تلك 
الرمزية المعبر عنها بمش��هد دم العذرية أمام النس��وة على 
طاق��ة أخرى كامنة في الافتضاض، وهي أن الرجل تمكن من 
التشارك بالاعلان عن القربنة أولاً والاعلان عن فحولته، التي 

استحقت أن تؤدي فعل الاتصال الأول الذي مارسه الاله .

العذرية قربان مقدس
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"هل للانهاية زمن؟ " حصلت هذه الصيغة على 
أص��وات الأطفال، الذين عالجوا هذا التس��اؤل 
ضمن مجموع��ة من التس��اؤلات الأخرى مثل 
"كي��ف يمكن للانهاية أن تؤث��ر على حياتنا؟" أو 
"هل للانهاية بداية؟". هذه أس��ئلة جاءت على 
ألسنة أطفال مدينة رومانفيل، في سين سان 
دونيس، في إطار ورشة نظمها بيت الفلسفة. 
جوهانا هاوك��ن هي المحُفِّزة والمس��ؤولة عن 
هذه الورشة منذ عش��رة أعوام، فقد أصبحت 
رومانفيل تدريجيا بس��بب ه��ذا الزخم مختبرا 
للتجارب الفلسفية. كما قامت البلدية في عام 
2014 بفتح أبواب دار الفلس��فة في إحدى زوايا 
المكتبة. من��ذ ذلك الحي��ن، أصبحت جوهانا 
هاوك��ن تس��تقبل يومي��ا رفقة ماري��ا وجوليا 

الأطف��ال الذين تت��راوح أعماره��م بين خمس 
س��نوات وست عشرة س��نة. وقد وضُعت في 
مدخل الورشة "قائمة فلسفية" تضم اقتراحات 
لأنشطة يمكن للأطفال الاختيار من بينها مثل 
وضع سؤال فلسفي في علبة، أو رسم مفهوم أو 
المش��اركة في لعبة التايمز أب الفلسفية وهي 
لعبة تعتمد عل��ى تمثيل مفهوم، حيث تفرش 
سجادة على الأرض وترص المخدات على شكل 
َّ��ن الجميع من الرؤية، وعلى  دائرة بحيث يتمك
الجان��ب صناديق ممل��وءة بالكت��ب الموجهة 
للش��باب، على الجدار توجد رفوف كلاسيكية. 
يمك��ن الق��ول إنَّ الفلس��فة أصبح��ت تجاور 
ال��ورش. "إن الهدف هو خلق مس��ار فلس��في 
حسب السلم المحلي، في مدينة صغيرة حيث 

ارسم لي الفلسفــة  
ترجمة: خديجة بوتكمانتي

اس�تطلاع أج�ري بي�ن الأس�ر والمجموع�ات، 
الفلسفة مع الأطفال في طور الإرتقاء، من 
أجل كشف أس�رار هذا النجاح إلتقينا خمسة 
فلاس�فة من بينهم فريديريك لونوار، الرائد 
الرئيس�ي لفيل�م "دائ�رة الفلاس�فة الصغار" 

الذي يعرض حاليا في صالات السينما.

يمكنني لقاء الأطفال طوال فترة دراس��تهم. لا 
يمكننا أن نتوق��ع نتائج فورية، إنهم بحاجة إلى 
الوقت حتى يحدث التغيير بداخلهم. إنهم الآن 
على أبواب الحصة العاشرة، فقد أمسوا يدركون 
مفه��وم الفلس��فة. إن الأمر لا يتعل��ق بالإدلاء 
بآرائهم بش��كل عفوي ولا أن يدخلوا في جدال 
مثل الذي يش��اهدونه عبر وس��ائل الإعلام، بل 
عل��ى كل طف��ل أن يجد ما بإمكان��ه أن يقدم 
للمجموع��ة وللفكر. نقوم معا باختيار الأس��ئلة 
الش��ائعة والعامة التي تعنينا جميعا لكنها محل 

جدل."
قامت جوهانا هاوكن بتلخيص عشرة مبادئ في 
كتاب تم نشره للتو تحت عنوان "1..2..3 فكروا! 
لنتفلس��ف مع الأطفال!" ونذك��ر من بين هذه 
المبادئ، انتشار الأفكار أو شحن آليات الفكر أو 
تطوير انفت��اح الفكر. هذه النقطة الأخيرة هي 
بالتحديد موض��وع البحث الذي أنجزته جوهانا 
تحت إش��راف الفيلس��وف دونيس كامبوشني 
تحت عنوان "التفلس��ف مع الأطف��ال". وهي 
عبارة عن رسالة نظرية وتجريبية حول ممارسة 
الانفتاح الفكري، ناقشتها في جامعة السوربون 
نقتب��س منه: "إنه عبارة ع��ن مفهوم لم يعرف 
بع��د، في حي��ن أنه يمث��ل رابطا ف��ي حياتنا 
المعاصرة، وه��و الهدف الذي تهدف إليه جميع 
المؤلفات التي تعنى بفلسفة الأطفال، ولكن ما 
معنى ان تكون "منفتح��ا فكريا"؟ ليس بمعنى 
أن تكون متس��امحا، ب��ل مراعاة أف��كار الآخر 
والانفتاح عليها فعليا دون محاولة الحكم عليها. 
إن الأمر يتعلق أولا بتوفر معرفي إدراكي، يهدف 
إلى ش��حن تياره الفكري، وإل��ى أخلاق تجعلنا 
قادرين على لقاء الغير. إن علامات هذا الانفتاح 
هي على سبيل المثال القدرة على توضيح فكر 
زميل ما أو حتى توضيح معارضته التي تعدُّ من 

شروط إمكانية الفكر النقدي".
إذا كان��ت الفلس��فة م��ع الاطف��ال قد لاقت 
َّها تجد اعتراضا من  صدى جيدا لدى الآب��اء، فإن
المدرس��ين، وق��د اس��تخلصت جوهانا هاوكن 
ثلاث نقط خلاف: أولا، فإن الفلس��فة قد تكون 
ُّم القراءة  بحسبهم مجرد إضافة إلى الروح بعد تعل

والكتابة والحس��اب، ثم إن بعض المدرس��ين، 
الذين يخش��ون النظام، لا يش��عرون بقدرتهم 
على نقله. وأخيرا فإن البعض يش��ك في قدرة 
الأطراف على اكتس��اب ق��درة التفكير: بحيث 
يكتسبون القدرة على إعادة الصياغة والتعريف 
والتوليف.."إن مبدأ  والبرهنة  المفاهيم  وتكوين 
التفلس��ف مع الأطفال هو بالتحديد ما أسميه 

بعد جاك رونسيير "بقرينة الذكاء الفلسفي".

الأستاذ الجاهل
قام الفيلسوف جاك رونسيير في كتابه "الأستاذ 
الجاهل" )1987( بتحديد وضع العارف والجاهل، 
حيث بينّ كيف يمكن للأستاذ أن يجعل التلاميذ 
يزرعون بداخل��ه الرغبة في المعرفة عن طريق 
جعل نفس��ه ف��ي موضع الجه��ل. ففي علاقة 
مساواة لا يقوم بسد الجهل، بل يزيد الرغبة في 
المعرفة دون أن يمتلكها. وبنفس المنطق، فإن 
أحد مبادئ الفلسفة مع الأطفال هو التخلي عن 
العلاقة الثنائية الأس��تاذ والتلميذ، حتى يحصل 
على فكر بي��ن نظرائه ليصب��ح الأطفال بذلك 

"محاورين شرعيين".
إن ه��ذه الفك��رة لتق��اومَ في بل��د ذي تقاليد 
فلس��فية مثل فرنس��ا. فالممارسة لم تظهر إلا 
في نهاية التسعينيات، ويعدُّ ميشيل توزي أحد 
روادها، حيث كان يتساءل عن طريقة لتدريس 
الفلس��فة في الس��نة النهائية حين اكتش��ف 
عمل ماتيو ليبمان، المؤسس الأميركي لفلسفة 
الأطفال، بعد أن قام هذا الأس��تاذ الجامعي في 
سبعينيات القرن الماضي بمعاينة طلبة بإمكانهم 
امتلاك معارف في الوقت ال��ذي يفتقرون فيه 
إل��ى الصلاحيات الفلس��فية. واس��تنتج بذلك 

ضرورة وضعهم في الواجهة مثل كانط في كتاب 
"نقد الفكر الخالص"، بحيث لا نتعلم الفلس��فة 
بل التفلس��ف. ويش��اطر ميش��يل توزي الذي 
قام بتدريس ديداكتيك تعليم "التفلس��ف" في 
جامع��ة بول فاليري في مونبوليي هذه القناعة، 
وهو الذي يهتم بمس��ار الفكر وكذا باكتس��اب 
معرف��ة: "أنا أعترض عل��ى المفهوم الأفلاطوني 
الذي يرمي إلى جعل الفلسفة انعكاسا للرؤية. 
إن التفلس��ف هو دراسة، فبعد بياجي، استهين 
بش��كل كبير بق��درات الطف��ل المعرفية. من 
وجهة نظ��ر هذا الأخير فإن المنطق الافتراضي 
الاس��تنتاجي لا يس��تقر عند الطفل إلا باقترابه 
من س��ن الثانية عش��رة، فالأطفال في الواقع 

غالبا ما يمتلكون الذكاء المبكر."

الفلس��فية  الممارس��ات  كاتب مق��ال ح��ول 
الجديدة في المدرس��ة وف��ي المدينة "كرونيك 
سوس��يال 2012"، قام بتطوي��ر منهجية تقوم 
على أساس مناقشة الأساطير الأفلاطونية. "إن 
ُّ��ون الحكايات، خاص��ة الحكايات  الأطفال يحب
التي تحتوي كما هائ�ال من الأنتروبولوجيا. هذه 
الأس��اطير النموذجية تثير خلافات في التأويل 
من وجهة  وكذا مناقش��ات عكس��ية مثي��رة." 
نظره فإنَّ الأمر يتعلق بوضع "الفلس��فة محل 
بمعنى جعلها متاحة لأكبر  توقعات ديمقراطية" 
ع��دد ممكن بالإضافة إلى جعله��ا إحدى آليات 
تكوين المواطن المفكر في جو عام ديمقراطي، 
وهو لا يس��تغرب الفش��ل تجاه الفلس��فة مع 
الأطفال. " إن فرنس��ا هي إح��دى آخر البلدان 
ِّر هذا الفكر المحافظ  الذين يطبقون ذلك. ويعُب
على نفس��ه بشكل متناقض من خلال خمسين 
سنة من ثقافة تعليم النظام. وهناك ما يسميه 
جاك دريدا "بأس��طورة التمجيد" التي ترمي إلى 
انتظار اللحظة التي يكتس��ب فيها المرء جميع 
المعارف، من أجل الوصول إلى القس��م النهائي 
والتفكي��ر ف��ي ذلك. كما أن رئيس��ة المجلس 
الأعلى للتعليم قد توصلت حاليا إلى إلغاء برامج 
"المناقش��ات ذات الأه��داف الفلس��فية" التي 

اعتمدت سنة 2015..".
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حريص وناقد ومبدع
قام ميش��يل توزي للت��و بتمهي��د كتاب حول 
الموضوع، بمش��اركة شيارا باس��توريني، يقُدِّم 
نفس��ه ككتاب موُجَّه للمدرس��ين والممارسين 
والمعلمين بصفة عامة "عام من ورش الفلسفة 
والف��ن )ناث��ان(. وتصف منهجيته��ا من خلال 
بطاقات تربوية، تش��مل س��تة مواضيع كبرى: 
الفلس��فة، وعلاقة الشخص بنفس��ه وبغيره، 
والفن، والحرية، والاخت�الف والاعتراف. وعلى 
غ��رار ماثي��و ليبمان، تس��توحي م��ن مفكري 
البراغماتية ومن جون دووي ومن شارل ساندير 
بيرس خاصة ومن العال��م العلمي عامة ضرورة 
وج��ود "مجموع��ة البحث الفلس��في". وطبقا 
َّلون إلى  لهذه الرؤي��ة، ف��إن التلاميذ س��يتحو
ش��ركاء في البح��ث، كما أن المتدخل يس��هل 
خاص��ة تطوير صلاحي��ات الفك��ر. "إنه ليس 
وديع المعرفة"، فالمادة النظرية ليس��ت غائبة 
عن الورش. "إن لم يك��ن هناك نتائج منتظرة، 
فمع ذلك هناك أهداف مثل تنمية الفكر الناقد 
والتعاطف والتعاون وبناء الفكر والبراهين. شيئا 
فش��يئا، بإمكاننا إنتاج معاني المفاهيم والأمثلة 
ومض��ادات الأمثلة والفرضيات والمقارنة ورؤية 
المراج��ع الفلس��فية اعتمادا عل��ى ملاحظات 
الأطفال. لكن هدف خطاب الفيلس��وف ليس 

فرض رأيه بقدر ما هو تلقي الأسئلة".  
بعد مس��ار كلاس��يكي من تخصُّ��ص ليدفيج 
ويتجونس��تين وفلس��فة اللغة، تكتشف شيارا 
لتس��اؤلات  الفلس��فية  الطبيعة  باس��توريني 
الأطفال مع تس��اؤلاتهم الذين تتراوح أعمارهم 
بي��ن الأربع والخمس س��نوات. « "أين كنت يا 
أمي قبل أن أول��د؟" "لماذا لا يمكنني فعل كل 
م��ا أريده؟" وبصفتنا آباء تقودنا هذه الأس��ئلة 
إلى بعد أساس��ي للوجود" »،  وقد قامت ش��ارا 
بتأس��يس ورش��ة "لي بتيت ليميير" أي الأنوار 
الصغيرة سنة 2014، تهدف إلى تعزيز الفلسفة 
مع الأطفال بالتركيز على الممارس��ات الفنية، 
المفاهيم، وتش��كل  آلي��ات استكش��اف  مثل 
الممارس��ين في إطار منهجية "ش��املة" نسبة 
إل��ى الكلمة الإغريقية holos  التي تعني "كل". 

م��ن خلال هذا المفهوم يتم التعامل مع الطفل 
بكل أركانه من روح وجس��د وفكر وتصور. وقد 
سبق لماثيو ليبمان استخدام مصطلح "شامل" 
م��ن أجل التعبي��ر عن "الفك��ر الإبداعي" الذي 
َّ��ز بتعدُّد الأف��كار الأصلي��ة. وينضاف إلى  يتمي
الذي يس��تدعي القدرات  الفكر مصطلح "نقد" 
المنطقي��ة والفك��ر "الحذر" ال��ذي ينبني على 
الانتباه للآخر. فعلى س��بيل المثال، تدعو شيارا 
باس��توريني الأطفال إلى إنجاز ص��ورة ذاتية، 
ث��م تطلب من طف��ل آخر وضعه��ا على ورق 
شفاف، وتستنتج انطلاقا من عملية الرسم نوع 
التفكير حول الهوية أو الاختلاف أو التسامح "إن 
الممارس��ة الفنية تعزز استقلالية الأطفال كما 
تس��مح للأطفال الأكثر خجلا بالتعبير بطريقة 
أخرى، فالفكر الإبداعي يجل��ب أفكارا جديدة، 
لكن هذه الأفكار لا تأتي من فراغ، كما لا يتعلق 
الأمر بأفكار تجاوزية. حيث تنبثق هذه الأفكار 
مقارنة مع أفكار أخرى، إذ يقوم الفكر الش��امل 
بالربط بين بعضها البعض. إنني أبقى قريبا من 
ويتغينس��تين فأنا أعتقد أن المفاهيم عبارة عن 
معان غي��ر واضحة المعالم، تتلاقح في ما بينها 
في مناطق التش��ابه والاخت�الف. فتنبثق هذه 
المفاهي��م مع بعضها جنبا إل��ى جنب. فعندما 
نبحث عن تعريف ما مع الأطفال لا نس��تخدم 
المعجم، لنأخذ كلمة الصداقة مثلا، نبحث عن 
أضدادها: عداوة، ثم نبحث عن المعاني القريبة 
لها: زمي��ل، رفيق، أخ.. فانطلاقا من س��حابة 

المفاهيم هذه ينبثق مفهوم الصديق".

"سقراط يفكر مثلي!"
َّق الأمر  طبق��ا لماثي��و ليبم��ان فإنه س��واء تعل
بالتركي��ز عل��ى الفك��ر الناق��د أو المب��دع، أو 
على تأويل أس��طورة أو إنج��از عمل فني، فإن 
المناه��ج تختل��ف بش��كل حس��اس. ويوحِّد 
الربط بين أغلبية المب��ادرات التي عرفها العالم 
الفرنكفوني بغية تشجيع الممارسة وكذا ضمان 
مصداقيته��ا: Seve  وه��و اختص��ار  لمفه��وم 
"القدرة على الوج��ود والتعايش معا" هي مبادرة 
خلقه��ا الفيلس��وف فريديريك لون��وار. تضم 

مجموعة مكونة من مئات المدربين في فرنس��ا 
وف��ي البل��دان الفرنكفونية الخمس��ة: بلجيكا 
وسويس��را ولكس��مبورغ وكندا والمغرب. ففي 
المتوس��ط يتم تكوين ألف ش��خص كل سنة، 
أي إنه منذ بداية إنش��ائها تم تكوين ثلاثة آلاف 
شخص. ويفس��ر فريديريك لونوار قائلا: "غالبا 
ما كنت أستش��هد بمونتيني حين أقول بأنه من 
الأفضل امتلاك رأس جيد بدلا من امتلاك رأس 
غن��ي"، لقد كنت على اقتناع ت��ام بأنه بامكاننا 
ممارسة الفلسفة قبل إنهاء الدراسة حين طرح 
عليَّ شخص ما الموضوع خلال إحدى الندوات. 
لقد أنش��أ مدرس��ة في جنيف وجلب ميشيل 
ساس��يفيل، أحد رواد الفلسفة مع الأطفال في 
كندا. لق��د ذهبت للإطلاع وع��دت برغبة في 
عيش التجربة، لقد كرس��ت س��نة كاملة، بين 
2015 و2016 لتنظيم ورش��ات في ثمانية عشر 
فصلا من أوس��اط متعددة" وق��د قامت منتجة 

بمتابعة الفيلس��وف في مدرستين مع الأطفال 
البالغ��ة أعماره��م بين س��بع وثماني س��نوات 
وكذا الأطفال الذين تتراوح أعمارهم بين عش��ر 
وإحدى عشرة سنة في مدينتي بانتان وباريس 
طوال مدة ثمانية أش��هر. فيلم دائرة الفلاسفة 
الصغار لسيسيل دينجون، الذي بدأ عرضه في 
قاعات السينما بداية من 17 أبريل، يشهد على 
إثارة الفلس��فة مع الأطف��ال للحماس والآمال 
التي يغذيها. يتعلقّ الأمر بالانفتاح الفكري وكذا 
كس��ب الثقة وتقدير الذات واكتس��اب القدرة 
على الاس��تدلال وعلى تحري��ر الإبداع ومحاربة 
العن��ف أو على الأقل محارب��ة أخطار التطرف. 
يعتق��د تلميذ س��بينوزا، فريديري��ك لونوار أنَّ 
َّه��ا تجعلنا أحرارا  الفلس��فة تعلم المقاومة، وأن
عن طريق تس��ليط الضوء على تحديدنا، وعن 
طريق خلق مس��احة مقارنة مع م��ا يؤثر فينا. 
لقد أضاف زمنا للتأمل س��ابق للمناقشة. "لقد 
أخذت بعين الاعتب��ار كون الأطفال قد أصبحوا 
مفرطي الحركة إلى حدّ كبير. وبما أنني أمارس 
التأمل بوعي كامل منذ س��نوات اقترحت إيقاظ 
انتباههم عن طريق التركيز على تنفسهم دقائق 

بهدف تهدأتهم".
أحد مش��اهد الفيل��م توُحِّد حدود الممارس��ة 
خ�الل حصة ص��رح فيه��ا أحد الأطف��ال بأنه 
يفض��ل العنف عل��ى العقل قائ�ال: "أنا أعطي 
نصائ��ح لأختي وعندما لا تنص��ت إليَّ أضربها" 
مم��ا جع��ل بع��ض زملائ��ه يومئ��ون تلقائيا. 
ويعترف فريديريك لون��وار بذلك إذ يحدث أن 
يتفاجأ بح��دةّ ببعض التصريح��ات، ولكن في 
مث��ل هذه الح��الات يصبح ال��درس ذا مفعول 
عكس��ي، بحيث يركز على الذكاء الجماعي. "إن 
الأطف��ال يصحِّحون أخطاءهم بأنفس��هم، عن 
طريق المناقش��ة المبنية على براهين، ما أزال 
أتذكر إحدى الورش في كورس��يكا حول موضوع 
الس��عادة، حيث صرح الأغلبية بأن الس��عادة 
َّ��ل في الحص��ول على ما نري��د، في حين  تتمث
لم يوافقهم طفل ذو س��بع س��نوات من عمره 
الرأي حيث ق��ال إنَّ المتعة تكون لحظية وإنَّ 
إحس��اس الس��عادة لا يدوم، إذ دائم��ا ما نبدأ 

في الش��عور بع��دم الرضا بعد فترة الس��عادة 
تلك، فمن وجه��ة نظر هذا الطفل الس��عادة 
هي القدرة على الرضا بما نملك، وقد اس��تطاع 
إقناع زملائه بهذه الفكرة. ولكن الس��ؤال الذي 
يبقى مطروحا هو: "م��ا هي الحياة الناجحة؟"، 
بالنس��بة للأغلبية الحياة الناجحة هي أن تكون 
َّر ع��ن اعتراضه قائلا:  س��عيدا، لكن أحدهم عب
يمكننا أن نكون س��عداء بطريق��ة أنانية ثم لا 
نحصل على حي��اة ناجحة، وقد أخبرته أنَّ أحد 
الفلاسفة، وهو سقراط، كتب نفس الشيء قبل 
َّها السعادة مع  ألفين وخمس��مئة سنة، بقوله إن
العدل، فماذا أجاب الطف��ل؟ لقد أجاب قائلا: 
"أنا س��عيد بأن س��قراط يفكر مثلي" لقد أعادوا 
بأنفسهم اكتش��اف الفرق الأساسي بين الحياة 

السعيدة والحياة الجيدة؟".

الفكر الطبيعي
"الق��درة على الوج��ود والتعايش مع��ا" هو أحد 
ش��ركاء كرسي اليونس��كو "ممارس��ة الفلسفة 
تبنتها جامعة نونت بتنس��يق مع  مع الأطفال" 
الفيلس��وف إيدويغ شيروتي، مس��ير الندوات 
وكاتب مقال حول الطفل بين الأدب والفلسفة 
)الذي نش��ر في لارماتان س��نة 2015(، وسوف 
تش��ارك إلى جان��ب ش��يارا باس��توريني في 
فعاليات الأيام الدراس��ية تحت عنوان "الشباب 
يتفلسف"، وكانت أول دورة بين يومي الأربعاء 8 
ماي والسبت 11 ماي في إطار مجموعة لقاءات 
فلس��فية في موناكو. "لقد س��معتهم يتحدثّون 
عن الفلس��فة مع الأطفال عندما كنت أس��تاذا 
ش��ابا، وبوعي تام ذهبت لرؤية ما كان يجري، 
مع محيط العالم الأكاديم��ي والتنازل قليلا. ثم 
إنن��ي كنت ألاحظ في ابنت��ي البالغة من العمر 
أربع س��نوات اندهاش��ها أمام العالم من خلال 
أسئلتها: "هل كان للرجل الأول على الأرض أمٌّ؟" 
لقد أقنعتني بالتخليّ ع��ن تحفظاتي والذهاب 
إلى عين المكان. دخلت مباش��رة إلى الفصول 
بتجربتي في الس��نوات النهائية وف��ي الكلية، 

فبدأت مع ألبومات الشباب ولم أتوقف أبدا".
لق��د بقي ف��ي جان��ب المؤسس��ة الكثير من 

الشمولية والأحكام المسبقة. إنَّ ثقافة الكتاب 
والإطلاع على نصوص يبقى سابقا لكل ممارسة 
فلس��فية. "من أجل التحقيق، فإن الفلس��فة 
بدون القدرة على القراءة لكانط هو أمر مرفوض، 
فمواقعه��م مقفلة، إذ عل��ى المتدخل أن يكون 
على اط�الع جيد، وعليه أن يأخ��ذ الحذر على 
َّج لكونه منش��طا، إن  محمل الجد، فالمرء لا يتو
ُّم لكن الأطفال أكثر قدرة  الفلسفة تستلزم التعل
َّعون بالفكر المعُقَّد بش��كل  عل��ى ذلك، إذ يتمت
أفضل، كما يوجد ضغط متبادل بين الوضعيات 
المنغلقة جدا وبين الحم��اس، وقد يكون الأمر 
يتعلق بالكبح تقريبا." لقد قامت هذه الفيلسوفة 
باعتماد شهادة في جامعة نونتوهي وتفكر حاليا 
في فتح باب الماجس��تير في تخصص فلسفة 
الأطف��ال. وق��د كان الاعت��راف أح��د المحاور 
الثلاث��ة الذين دافعت عنهم في اليونس��كو، أما 
المحوران الآخ��ران فيتمثلان في تنظيم ندوات 
تهدف إلى مشاركة تجربة الممارسين والباحثين 
وإل��ى مس��اعدة الجمعيات عل��ى ضمان جدية 
التدريب��ات. وقد انضم إيدويج ش��يروتي أيضا 
إل��ى مؤسس��ة Seve بهدف تقديم المس��اعدة 
في توظي��ف المدربين. فليس من الضروري أن 
تكون أستاذا معتمدا لكي تقوم بتنشيط ورشة. 
"بإمكان الفلسفة أن تكون إحدى مواد المستوى 
الابتدائي، بحيث يقوم المعلم بتحضيرها مثلما 
يحضر لدروس الرياضيات أو التاريخ، لأن هناك 
فروقات مفاهيمية أساسية." لهذا انضم إيدويج 
ش��يروتي عن طريق الس��كايب مظهرا صورتي 

كانط وأفلاطون على جانب الشاشة. 
الدمى، التي تس��تخدمها لتقدي��م المؤلفين أو 
المفاهي��م مع صغار الس��ن، بطريق��ة ممتعة 
ومثيرة للمش��اعر "إن الاختلاف بين الفلس��فة 
مع الأطفال والفلس��فة العامة، هو اختلاف في 
الدرجة وليس في طبيعة الفلسفة." "وعلى حد 
تعبير جيل ديلوز، لنختم ب��ه هذا المقال فإنَّ: 
"الفيلس��وف هو ال��ذي لا يمل��ك أي معرفة ولا 
َّع سوى بنعمة واحدة هي العقل الطبيعي.  يتمت
والغب��ي هو الرجل الذي يملك العقل الطبيعي، 

لذلك تفلسف أو كن أحمق؟".



144145
July 2019 Issue No:122  تموز 2019 العدد 122

لو يعيش كأدوات التصليح:
)يحلُّ متعباً على المبادرة الأولى، على الحيطان ويسميّها العزيزة، 

وعلى الأهداف ويسميّها خضوعاً.
 لكلٍّ جداره المساوي لأغراضه. الأسوارُ كما الحبُ.

 منَ أعطى للسماء الخير وللقبر القوة الغاشمة؟
أتصوره كأداء ميكانيكي كواجبات محددّة. 

هو،
 موظ����ف الكتاب����ة التق����يّ والرس����مي. موظ����فٌ ل����دى 

الصداقات. آلة تأهيل، وفرشاة تطلي المخاوفَ بالأخضر 

وكأنّها أشجارٌ. لا يملُّ من وظيفة الفرشاة.

يا هذا،

أُريدكَ قبراً مس����تمرّاً في الدفنِ واستقبالِ الموتى، أُريدكَ 

اهتداءً إلى السبايا،

 أُري����دكَ مروقاً خانع����اً، كي أتبجّحَ أم����امَ أصدقائي بأنّني 

المارق.

أن����ا ممارس����ةُ الجبن إلى أقص����اه، ممارس����ة الكذب حتى 

الخديعة.

القائمُ بضروراتِ النقص، وبالحاجةِ إلى غلق النوافذ.

المتأرجح كالتاريخ.

 أُريدكَ تصوّراً شنيعاً عن الوردة وعن محبيها، تصوّراً جميلًا 

للجبان وللمرارة،

 تص����وّراً  للك����ذب، على الأق����ل كمتعادل مع  السا�ل��لم، 

وللخنوعِ في صورةِ الذئب.

 ي����ا ذئباً، يا صلاحية النهش والعضّ، لمَ لا تعدّل أس����ناني، 

من الوردة إلى القضبان.

سأجعلهُ:
تحتَ التركي����زِ كالعنايةِ الفات����رةٍ. س����أعتبره قابليةً على 

الش����تائم، تتنقلُ دموعُه عبر وسائطَ سعيدةٍ، مثل الهشيم 

والجف����اف والربيع التقريبي، هؤلاء ق����وىً خارجية لقلبه 

الخارجي، وهم معداته للتصليح.

واحدٌ
*الماءُ بغير استمراره.

* القبلةُ بين جدارين.

* ثمة راشدون متعاونون مع الحطب في أمله.

*يلاقي استحساناً من البيوت الفارغة.

* المطلوب، وفيه مطلوبون للجفاف.

* الساقيةُ مساوية للراهب، ماؤها هيكل فحسب.

* الصالحُ فيه، يصلحُ لتقدّم اليابس.

* يكلّمُ نفسهَ كنظيرٍ لها.

* لا تصليحَ ش����املًا س����واه ؛ البحيرات المكسورة والأنهار 

الصحيحة سواء.

* لا عطبَ نافعاً سواه.

)أحبكِ استمراراً  للنباتات وتكثيراً للشمس(.

غيرُ مشمولٍ بالتقدّم، يُشبه أدوات آخر الليل ونهاية الرحلة.

يُش����به تحضي����رات الحطبِ، يتحضّ����رُ للنار فقط، ناس����ياً 

نفسه. اعطابُه خالدة، واستمراره ذو مكابح، فحالما يسير، 

. يجوز استئناف انهياره، واستئناف 
ٍ

يستأنف نفسَه كرجوع

تجميده مرّة أثر أخرى )أنا استئنافه، أنا تصليحه، منسوب 

إليه، أنا المحس����وبية، ومحس����وبٌ عليه وعلى أمثاله من 

الفرك والالتواء ولطم الآتي(.

هو
الأبوابُ الصالحة للانقطاع، الأبوابُ الصالحة للعهود القديمة والضميرُ القديم.

إجراء ضدّه وتمكينٌ لضدّه عليه، يظهرُ متقطّعاً، بقدر ما تسمحُ به الموافقات،

 ويضحكُ متقطّعاً بحسب الإجازة.

الأبوابُ برقتها، والإعانة بعطفها، والمسكين كفكرة مأوى.

يتكرّرُ لصالح نظيره الظلام، نهاره انتهازي، ينتهز الشمس فيجمّدُ طلوعها.

انتهازي:
 بقدر الغرقِ، يسعى إلى نفسه،

بقدر الس����ككِ، يجعلُ الأنهار أطف����الًا قاصرين)العلاج 

لديه، عرضه للس����قوط، وتحويل الوعورة إلى تماسكٍ، 

والتبادل إلى خصومة. أنا المستبدّ بالتحويل، العزوف 

عن الاستمرار والسكة المزعومة(.

يضمُّ الماءُ كلَّ اس����تعمالٍ موجهاً إل����ى الجدران، وكلَّ 

مناط����قَ متجمّدة، وعنده تتش����ابكُ الأمور. ولا بدّ من 

الارتباك، في العبور إليه، وفي أثناء التفكير به

يقفُ الدلوُ أمامَه دمثاً بما يحتويه.

الأدوي����ة كالمش����اجب، فك����رة تس����تثمرها الجيوش. 

ارتباكُه، فكرةٌ تس����تثمرها البيوت لتقف، ليت النقود 

تس����تثمره! ب����كاؤه، تس����تثمره الفيضان����ات، وهكذا 

تستدعيه سدّاً )السدود، لا تعني حماية، إلّا بقدر اعتبار 

الفيضانات ككوارث نافعة. مش����جعون،  بقدر كونهم 

متحمّس����ين للع����ذاب، وكمتحفّزي����ن بحس����ب توثّب 

الخراب، وكناجين بحسب تعبير الموت(.

من خا�ل��ل دعوته إلى العن����اق، يبدو نوع����اً فريداً من 

العصي،

 ومن خلال العناق، يبدو وداعاً. تتش����ابكُ أحداثه، كما 

لو أنّها جهاتٌ تتفرّقُ.

علي البزاز

كالبديهية.. وكالحاجة إلى غلق النوافذ
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ش��اب من مواليد عام ألفين أي من مواليد جيل لا يعرف 
قصة الج��دران الكونكريتية التي عزل��ت أبناء بغداد عن 
بعضهم البعض على أساس طائفي مابين مناطق شيعية 
وأخرى س��نية أومس��يحية وعزلت الحكومات عن الناس 
وتركته��م في المنطقة الحمراء، ولم يعش فصول القصة 
مثل الكثيرين م��ن أبناء جيله، وحي��ن فتحت المنطقة 
الخضراء دخل بسيارته ) التكس��ي ( في شوارعها للمرة 
الأول��ى لكنه يجه��ل خارط��ة الطريق وإل��ى أين تؤدي 
الش��وارع  والمداخ��ل والمخارج، وللمرة الأولى يش��اهد 
نصب المقات��ل والجندي المجهول بل للمرة الأولى يعبر 
من فوق الجسر المعلق الذي جذبته إليه أنواره العالية.. 
جيل كامل لايعرف قصة بغداد وجدران بغداد التي كانت 
تختب��ئ خلفها المدينة خوفاً ورعباً، واختبأت خلفها مريم 
وكرادتها المس��ماة  باس��مها، وهي في بع��ض الروايات 
المنطقة  التي نس��بت  لإحدى النساء الصالحات خلال 
الوجود العثماني في بغداد والتي تحمل الاس��م نفس��ه، 
أو بسبب وجود ضريح الس��يدة مريم بنت الإمام جعفر 
الصادق  الذي يتوس��ط حي الكرادة العريق مابين جسر 
الجمهورية والجس��ر المعلق، وفي كل الأحوال هي مريم 
التي خرجت من تحت الانقاض وأزيح عن صدرها ووجها 
هذا الكابوس الثقيل فعادت كرادة مريم لبغداد وعاد هذا 
الاسم الذي يهواه المسلم والمسيحي وبدأ اسم المنطقة 
الخضراء يتوارى وينس��ى، ذلك الاسم الذي ارتبط وجوده 
بعهد العزل الطائفي والسياسي، وهل يجب أن ينسى؟ 
أم يج��ب أن لاينس��ى؟ وهل نمحو ذكراه  لينس��ى هذا 
الجيل أحد أهم فصول قصة بغداد؟ أم نخلد ذكراه مثلما 
خل��د الالم��ان ذكريات جدار برلين الذي فصل ش��طري 
برلين الش��رقي والغربي والمناط��ق المحيطة وبني عام 
1961، وج��رى تحصينه على مدار الزم��ن وتم فتحه عام 

1989 وهدم بعد ذلك بش��كل ش��به كامل وت��رك له اثراً 
واضحاً على الأرض يذكر الأجيال بماحصل ؟!

ج��دار برلين عم��ره 28 عاماً، أي يكبر عم��ر جدار بغداد 
باثنتي عشرة سنة لكن قصة جدارنا أكثر دموية، فجدارنا 
انش��ئ ليس في أيام الحرب الباردة بل في أسخن الأيام 
والح��روب والاقتتال الأهلي، كان��ت بغداد حينها مظلمة 
تغلق أبوابها بعد الظهر وكثير من أبنائها يتساقطون في 
طري��ق العودة إلى مناطقهم بين اختطاف واغتيال وقتل 
وقصاص وانتقام وصك وتعددت الأسباب والموت واحد، 
وكانت الهوية لوحدها دليل ادانة تس��تحق حكم الموت 
وكل جريم��ة المواط��ن الوحيدة أنه يحم��ل هويته كما 
ولدته أمه وليس كما اختارها بنفسه، غير ان الفارق بين 
بغداد وبرلين هو مابين توثيق الكارثة وتناس��يها، فجدار 
برلي��ن معروف متى انش��ئ ومتى هدم وك��م طوله وكم 
تكلفته وأين كان وماذا بقي منه اليوم والالمان والس��واح 
يلتقطون الصور عند الحد الفاصل والمتاجر القريبة تبيع 
قطع��اً صغيرة من الجدار اللعي��ن للذكرى، وعلى اطلاله 
بني متحف جدار برلين ورسمت الصور وتركت المتاريس 
لتحكي قصص الاحتلالين الروسي والامريكي على جانبي 

الجدار الذي كان ياما كان في قديم الزمان .
ويبدو ان الذي يعيش المأس��اة ليس مثل الذي يراها من 
الخارج والزائر الأجنبي يرى الفارق الذي لانحس��ه ونريد 
تناسيه بسرعة، وحكايتنا مع النسيان الذي نعتبره نعمة 
لا نقم��ة مثل حكاية المواط��ن المظلوم الذي طلب من 
كاتب العرائض تدوين ش��كواه بالتفاصيل وحين أكملها 
واعاد قراءة الش��كوى عليه انتبه المواطن إلى حجم الألم 
والقس��وة التي كان يعيش��ها .. ولم يص��دق ان القصة 
قصته هو نفس��ه، وتساءل باس��تغراب :) صدگ چذب 

هاي شصاير بينا واحنا ماندري ؟!(

   عبد الهادي مهودر

مآرب أخرى

جدار بغداد

الرسام - هيمت محمد علي
بريشة علي المندلاوي

علامات فارقة 
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