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شوقي عبد الامير

جهــة الصمت
الأكثر ضجيجاً

َّهم عند س��قوط  في العقد الثاني من عمُره إذا أحصينا أنَّ س��ني
الديكتاتور كانتْ أقلَّ من عشرٍ. إذن هو جيلٌ في قطيعةٍ مع كلِّ 
َّة  الأجيال التي سبقته فقد ولُدَِ وترعرعَ تحت سقف الديمقراطي
َّة، الأمل والفساد،  َّعدُّدي َّة، الدَّمار والت ِّي والمفخَّخات، الرُّعب والحرُ

َّة، الانتخابات والاعتصامات.. انهيار الدَّولة وانتعاش القبلي
هذه هي مفرداتُ قاموسِ��هِ وأبجدياتُ لغتِ��هِ التي ما زال يكابد 

في خضمِّها.
جيلٌ مشدودٌ بين ماضٍ معَبودٍ ومسُتقبلٍ مطَرودٍ، لا يكادُ يمُسِكُ 
بحاضره الذي يفُلتُِ من قبضته.. جيلٌ خرج على التأريخ وليس 

من التأريخ...
جي��لٌ عراق��يٌّ لا يش��بههُُ أيُّّ جيل في المنطق��ة والعالم، هذه 
َّة التي بدأتْ منذ س��تة  َّة السياس��ي َّ��ة وليدةُ العملي الخصوصي
عش��ر عاما والتي قلبتِ الواقع السياس��ي رأساً على عقب، فلم 
َّة  َّةً في الديمقراطي تعرفْ منطقةُ الشرق الأوسط تجربةً سياسي
َّة كما هو حاصل في العراق.  َّة السياس��ي َّعدُّدي َّة الرَّأي والت وحرِّي
َّلَ بالعنُفِ  بالطبع هناك الوجه الآخر لهذه الصورة وهو الذي تمث
َّها  والفس��ادِ والص��راعِ الدامي وتراجعِ مؤسَّس��اتِ الدَّول��ةِ لكن
َّة لتجاوز هذه  َّة ماضيةٌ بخطوات جاد سيرورة؛ٌ والتجربةُ السياسي
َّنا نعرف أنَّ المهمَّةَ ليس��تْ  َّحدِّيات وهو ما يحدث اليوم إّال أن الت

سهلةً ولكنَّ الإصرار عظيم أيضاً في تحَدِّيها. 
َّحدِّيات والإشكالات الكبرى التي يعيشها  لس��نا بصدد تحليل الت
َّاً - كما  َّاً وفني َّاً وفكري َّنا نريد أنْ نلُقيَ الضوءَ أدبي هذا الجي��ل، لكن
َّة  َّته الإبداعي هو اختصاص »بين نهرين« - لنكشف عن خصوصي
َّعري��ف بها ولهذا  َّة ولنس��اعدَ على بل��ورة ملَامحِها والت والفكري

سنخُصِّصُ أبواباً وملاحقَ لها.
ِّروا عن  َّاب والمبدعون الشباب أن يعُب  كيف اس��تطاع هؤلاء الكتُ
َّة  ِّي حضوره��م في زحمة هذا الانفلات الإعلامي وتحت هواء الحرُ
ُّر الطائفي  َّجب َّة الحرَُّة وأين هم أمام الت ِّي المطلقة وسأسمِّيها الحرُ

والموت اليومي، الذي يعبرون بين ألغامهِِ ومهاويه..
َّهم في منعطف »انفصام« عن أجيال الآباء والأجداد  هل عرفوا أن

َّاً إنما هو  َّاً وفكري خاصَّ��ة أنَّ هذا الانفص��ام ليس فقط سياس��ي
َّابتين« كما يسميّه الفيلسوف  أيضاً حضاريٌّ؛ فهم »جيل السَّ��ب
الفرنسي ميشيل سير Michel Serre حيث العالم بكل حضوره 

وجنونه ينعكس على شاشة صغيرة في كلّ جيب.
الس��ؤال الذي يطرح نفس��ه هن��ا؛ هل يمك��ن أن يقودنا هذا 
َّ��ه ولُدَِ داخل  الانفص��ام إلى اعتب��ار أنَّ هذا الجيل لا أبَ له وأن
َّةٌ في  َّ��ةٌ وتكنولوجي َّةٌ وفكري كينونته الت��ي أنتجتها ظروفٌ حياتي
حاض��رٍ لا ماضي ل��ه، ومن هنا تفرُّدهُُ وحداثتهُُ التي لا تشُ��بهِهُاَ 

حداثة!
 والم��رأة في غمرةِ كلِّ هذا، هل يمكن فصلهُا في حضورٍ متميزٍّ 
ِّ��ت منها؟ وه��ل انعكس هذا  بس��بب الموق��ف الديني المتزم
َّنا نراها اليوم مش��دودةً  الموق��ف على إنتاجها الإبداعي؟ ذلك أن
بين قطبين متنافرين: التقاليد والحداثة.. كيف انعكس كلّ هذا 
على إنتاجها؟ نحن نعلم أنَّ مثل هذا الانش��طار يؤثر طبعاً في 
المرأة أكثر من الرجل، بالرغم من أنَّ تأثيره يشمل الذكور أيضاً.
كما لا يجب أن ننسى أنَّ هذا الجيل هو جيل الإفلاس المرجعيّ، 
الذي ش��هد اندحار اليس��ار وتراجع الحسّ القومي أمام صعود 
َّة  َّة ديني الدي��ن وهو في نفس الوقت يعيش الي��وم أزمة أخلاقي
ِّر عن ذلك هذا الشعار.  »باسم الدين باكونا الحرامية« كما يعُب

ِّل  َّن��ي اعتق��د أنَّ ه��ذا الجيل س��يصبح جيلاً عظيماً ويشُ��ك إن
َّ��اً إذا انتصر أمام كلّ  َّاً وإبداعي َّاً وفكري َّاً اجتماعي منعطف��اً حقيقي

َّحدِّيات..  هذه الت
َّه منفتحٌ على العالم كما لم يحدث من  فهو يملك أدواتٍ كثيرةً لأن
ُّرات  َّطو َّل مرَّة في التأريخ وبين يديه أحدثُ الت قبل وهو ح��رٌّ لأو
َّةٌ  َّةٌ فكري َّ��ة وخلف��ه تراكمٌ معرف��يٌّ وتجربةٌ سياس��ي التكنولوجي

َّه يملك كلّ هذا لكنْ هل يملكُ ذاته؟ َّة... إن غني
 هل سيجد هذا الجيل ذاته في غمرة هذا المعترك الذي يضعه 

َّحدِّي الأعظم..   َّسعُ لكامل وجوده؟.. هذا هو الت أمام تحدٍّ يت
ولكن أليس��ت هذه المنطق��ة التي هو فيه��ا الآن هي المثلى 

للإبداع والفكر؟ سنرى.... 

الجيل الذي خرج على التأريخ..

sep.alsabah@gmail.com  تطبع في مطابع شبكة الإعلام العراقي
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الآباء المؤسسون

البدايات تشي بالعافية والنضج. في الشعرِ كان فرسان قصيدة 
التفعيلة يدُخلون الشعر العربيّ في برزخ جديدٍ مغيرّين لا شكل 
القصيدة فحس��ب بل نظرة العرب إلى فنّ الش��عر ككلّ، كان 
بدر شاكر السياّبُ ومعه مجايلوه "البياتي ونازك الملائكة وبلند 
الحي��دري" يختطوّن الجادة التي سيس��لكها جميع من أتى إلى 

الشعر بعدهم.
ف��ي الس��رد كان لدينا ف��ؤاد التكرل��ي وغائب طعم��ة فرمان 
وس��واهما ممن اشتغلوا على توأمة المحليةّ مع أنفس مقتنيات 
فنون الس��رد الوافدة، وعملوا على تس��ريب القول السياسيّ ـ 
الاجتماع��يّ بجرأة وعمق في متن روائ��يّ مدهش، ولا أظنّ أن 
أح��داً يمكن أن يقرأ "الرج��ع البعيد" أو "النخل��ة والجيران" أو 
"بصقة في وجه الحياة" دون أن يتناوب عليه هاجس��ان قوياّن: 
وفاء الكاتب للعب فنيّ ذكيّ وم��دروس، وضمير إبداعيّ مثقل 

بالواجب!
في العلوم الإنسانية كانت فتوح علي الورديّ التي لشدةّ تأصّلها 
لم تزل مقروءة على نطاق واس��ع اليوم من قبل الجيل الجديد 

الذي لا يجدُ ما يقدمّ إليه فهماً لمجتمعه سوى كتب الورديّ.
في التأريخ القديم والمعاص��ر كان هناك طه باقر وحنا بطاطو 
وأحمد سوس��ة، ف��ي النق��د علي ج��واد الطاهر، وف��ي الفنّ 
التش��كيليّ الرواّد الذين ابتدأتْ معهم مسيرة منجز فنيّ عراقي 
سيقف على الدوام في الصفّ الأول للتشكيل العربيّ، فمع جواد 
سليم وفائق حس��ن وحافظ الدروبي وجميل حمودي وفرج عبو 
وسواهم ترس��خت هوية فنية عراقية اغتذتْ بالاطلاع العميق 

على تجارب عالمية.
باختص��ار: ف��ي الش��عر والنق��د والصحافة كما في المس��رح 
والموس��يقى وس��ائر الفنون والآداب، كان هناك جيل مؤسِّس 
َّه قد بدأ بتدوين ما لن ينمح��ي فيما بعد، جيل كتبَ  ي��درك أن

الجملة الأولى في سجلّ الثقافة العراقية الكبير.

تعالي أيَّتها الحرية
حريةّ واستقرار سياسياّن ـ نسبياً ـ مكنّا هؤلاء الآباء المؤسسون 
من رؤية ثقافة العالم وتمثلّها من دون عقُدٍ نفسية وأيديولوجية، 
تعضده��م مواهب قويةّ ووع��ي حادّ بلحظة التأس��يس هذه. 
وبصرف النظر عن حجم المس��افة التي اختطها الآباء في مدى 
اقترابه��م أو ابتعاده��م عماّ هو سياس��يّ، وهي مس��افة كانت 
تختلف س��عةً وضيقاً لدى كلّ واحد منهم، فإنّ السياس��يّ كان 
ل��ه على الدوام أثرٌ في تلوين المش��هد الثقاف��ي بألوانه، ومنذ 
أواخر الخمس��ينيات وتنامي المديّن الماركس��ي والقوميّ حدث 
اس��تقطاب ثقافيّ تبعاً لهذين الانتماءي��ن، تأكدّ ذلك بعد ثورة 

تموز 1958 حيث كفتّ العقيدة السياسية عن أن تكون معطى 
فكري��اً محرِّض��اً وانتهتْ إل��ى تكوين ش��عارين كبيرين رامزين 
للسلطة والمعارضة وظَّال يتبادلان الأدوار فيما بينهما، ويهيئان 
للجميع هوية ناجزةً جاهزة لأن يتمّ تبنيها وصرفها واستثمارها.

الفكرة والشعار
ما إن يتحولّ الفكر إلى ش��عارٍ يرُف��ع أو لافتة تتقدمّ الصفوف، 
حتى يكفّ عن أن يكون منتجاً، وينحسر شيئاً فشيئاً دفق الحريةّ 
الت��ي هي البدّ اللازم لكلّ تأس��يس ثقافي. لم يعدْ أمام الأجيال 
اللاحقة فرصة أن يؤرخوا لنتاجهم اعتماداً على قوةّ وعمق وجرأة 
ما يس��تبطنه هذا النتاج، بل أصبح التحقيبُ عشرياً، كلّ عقد 
من السنين يرُزمُ في كتلة واحدة ويلُفقّ باعتباره جيلاً ثمّ يجتهد 
أبناؤه في البحث عن سمات مميزة لهذا الجيل الذي قد لا يكون 

له جامع سوى التئامه في مكان وزمان واحد.
نش��أ جيل الس��تينيات في ثقاف��ة العراق بكثي��ر من الضجيج 
الطام��ح إلى قتل الأب وتخطيه، لك��نْ بكثير من الصراع في ما 
بين أبنائه أنفس��هم أيضاً، وكان مناط الصراع سياسياًّ في الأعمّ 
الأغل��ب برغم الأقنعة الفنيةّ التي تتكاثر على الوجوه، ومن يقرأ 
الكت��ب التي وضُعتْ لاحق��اً لكتابة تأريخ ه��ذا الجيل على يد 
فرسانه - الروح الحية لفاضل العزاوي والموجة الصاخبة لسامي 
َّمتْ في خلق هذا  مه��دي مثالين - يجد أنّ الموجهّات التي تحك

الجيل كانت محض سياسية.

سنوات الهول
التحقيب العشري للأجيال أصبح تقليداً منذ ذلك الوقت، الجيل 
الستينيّ سيخلفه السبعينيّ الذي سيترك المكان للثمانينيّ ثم 
التس��عينيّ ولم يكسر هذا النمط إلا نعمة نفاد الأرقام العشرية 
الذي أنهى العش��ريات مع أفول ق��رن كامل أنهى بدوره الألفية 

الثانية.
لم تأتِ سنة الألفين إلا والعراق دولة منهكة، حوصرتْ وجاعتْ 
ونُ��كلّ بها من قبل العالم بعد أن جرجرها الديكتاتور في حربين 
خاس��رتين وأخرى أهلية، وب��دا أنّ التقلي��د القاضي بتحقيب 
الأجيال عش��رياً قد انته��ى تماماً، ليس لأنَّ أرقام العش��ريات 
انتهت فحس��ب ولم تعد هناك عش��رية يمكن أن نس��ميّ بها 
الجيل الجديد، بل لأنّ هول الواقعة وفداحتها شغلا الجميع عن 

التمتعّ بترفٍ كهذا.
والآن.. هل كان التحقيب العش��ريّ اعتباطاً كلهّ؟ أي هل كان 
الأفراد الذين يس��موّن أنفس��هم جيلاً مختلفاً بإزاء الجيل الذي 
س��لفَ يتواف��رون على منتج فن��يّ يؤهل لإنش��اء قطيعة فنية 

ورؤيوية مع من سبقهم؟

يبحث عن أسيجة يحدّ بها من حريته الشاسعة

علي رشيد

أحمد عبد الحسين

شكّل جيل الروّاد في الثقافة العراقية، نهاية الأربعينيات وبداية الخمسينيات 
من القرن المنصرم، البداية الراسخة لعمران ثقافيّ كان مقدّراً له أن يعلو ويزدهر 

استناداً إلى ما قدّمه هذا الجيل وعلى الإرث الحضاريّ الذي يختزنه العراق، وهو 
إرث سيظلّ فاعلًا على الدوام مثل شفرة جينيةٍ تحكم السلوك وتضبطه مهما 

كان خفيّاً غير منظورٍ، لا بل يمكن القول إنَّ سرّ قوة هذا الإرث يكمن في بطونه 
وخفائه واستتاره، وسنرى فيما بعدُ كيف أن هذا الإرث المحرِّض يعاود فاعليته 

مراراً وتكراراً في أحلك اللحظات التي مرّ بها العراق، دولةً ومجتمعاً وحراكاً ثقافياً.

جيل التغيير المختلف رغماً عنه
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لا جواب لكنْ
لا أظنّ أنّ جواباً نافذاً جازماً س��يكون مناس��باً للردّ على سؤال كهذا 
في كتابة عجولة، لكنّ المؤرخي��ن لكلّ جيل "وهم غالباً أبناء الجيل 
نفس��ه" تح��روّا التنقيب عن كلّ ما يمكن أن يكون س��مة تخصّهم 
َّه البحث عن "انفرادات"  لوحدهم وتغاير سمات الجيل الس��ابق، إن
الجيل، وللمناسبة فإنَّ "انفرادات" عنوان كتاب لعبد القادر الجنابيّ 
الذي دخل به معركة التأرخة للس��تينيين، وهي معركة بدتْ أش��به 
بتصفية حس��اب بين رموزه، خاصة إذا ما عرفنا أنَّ الكتب الرئيسة 
لهذا السجال "كتاب مهدي وكتاب العزاوي إضافة إلى كتاب الجنابي" 

صدرتْ في وقت واحد تقريباً، كأنَّ كلاً منها ردّ على الآخر.
وم��ن اللافت أنَّ فوزي كريم، الش��اعر الذي حافظ على اس��تقلاله 
السياس��يّ وانشغل مديداً بشؤون الدرس الش��عريّ والفكري، قال 
كلمته في هذا الس��جال بكتابٍ ذي عنوان بليغ "تهافت الستينيين" 
برغ��م أنَّ الكتاب، كما صاحبه أعم��ق وأكثر معرفة من أن يدعّي أن 

خطابه هو فصل الخطاب.

المنفيّ المغبون
منذ هذا الجيل انقسمت الثقافة العراقية عمودياً "بالانقسام الفنيّ 
المؤس��س على مقولات التخطي والتجاوز"، لكنّ الانقسام الأوضح 
والأف��دح كان الانقس��ام الأفقيّ الذي حدث بس��بب لجوء كثير من 
مثقفي العراق إلى الهرب بحيواتهم ونتاجاتهم من المحرقة التي كان 
وقوده��ا الناس والثقافة، فاختاروا المنف��ى طواعية ودفعوا في هذا 

السبيل أثماناً باهظة.
ط��وال عقودٍ تجاهلت الس��لطةُ وجهازها الإعلام��يّ "حيث لم يكن 
إعلام إلا للس��لطة وحدها" أسماء كبيرة وفاعلة ومنتجة في الثقافة 
العراقي��ة لا لش��يء إلا لأنّ أصحابها آثروا أن لا يكون��وا أداة في يد 
حاكم أوحد متس��لطّ يريد ختم كلّ شيء باسمه. وجرى في الحقبة 
الصدامية تحديداً تخلي��ق أجيالٍ واصطناعها عنوة لتكون بديلاً عن 

الجيل الذي دفعته موجات الهجرة المتلاحقة بعيداً عن وطنه.
عانى المثقفون المنفيوّن غبناً مضاعفاً، أصبحوا غير معروفين داخل 
وطنهم بس��بب منع نتاجهم والتعمية على أسمائهم، كما حوربوا من 
قبل وس��ائل الإع�الم وإدارات المهرجانات في الخ��ارج أيضاً حيث 
يقيم��ون وحيث يد ص��دام تصل إلى هناك قوي��ة مرهوبة الجانب 
بفضل المال الذي كان يبذل س��خياً لإماتة جيل واستيلاد جيل آخر 

بدلاً عنه.

داخل وخارج

ف��ي ثمانينيات الق��رن الماضي، حين اس��تقرتّْ تركيبة الس��لطة 
الديكتاتورية واس��تتبّ الأمرُ لها بعد أن ش��طفتْ أرض العراق من 
دماء الش��يوعيين والإس�الميين المعارضين، ونسُي من هاجر تماماً، 
وكرسّ من رضي عنه النظام، كان المثقف العراقيّ يفتح عينيه على 
جيل ستيني؛ّ كلّ أفراده مسؤولو صحفٍ ومدراء مهرجانات وقائمون 
على قاعات عرض فني��ة وكلهّم مقربون من رأس الحكم، كما يفتح 
َّأ لأن يحلّ محلّ  عيني��ه على جيل س��بعينيّ جادّ في طريق��ه ويتهي
أس�الفهم بعد تقاعدهم الوش��يك، وجيل ثمانين��يّ يتعاطى معظم 
َّه لم يرَ عالماً س��واها، والبعض  أف��راده بتلقائيةٍ مع هذه الكارثة لأن
القليل منهم كان ينمو ببطء ومش��قة في المقاهي، محاولاً أن ينأى 
بنفس��ه عن الصِدام مع س��لطةٍ لا هو قادر على أن يجابهها ولا أن 

يهرب منها.
كتب كثيرون عن زيف تقس��يم الثقافة العراقية إلى داخل وخارج، 
ِّل في توحيد نصفيَ الجس��د الثقافيّ، إلا  وبرغ��م نبل الهدف المتمث
أنَّ الفوارق التي يش��تمل عليها كلّ م��ن "الثقافتين" بادية للعيان، 
تجد جذرها في الحريةّ التي انتجت ثقافة أهل الخارج مقابل خوف 
يصل حدّ الغمغمة وأحياناً كثيرة حدّ التزلفّ لم يس��لم منه إلا الأندر 
مما أنتج داخ��ل العراق. واتضح لاحقاً أنَّ تلك الغمغمة ابنة الرعب 

صارت سياقاً ثقافياً صلباً وتقليداً راسخاً.

أصنام تتساقط
في اللحظة التي سقط فيها صنم ساحة الفردوس على يد الأميركان، 
كان كلّ متابع��ي الثقافة العراقية تائقين إلى رؤية الثقافة الس��ريةّ 
التي كانتْ مخبأة عن أعين الس��لطة وقد آن لها أن تظهر الآن. كناّ 
نمنيّ النفس بأنْ تفُتح الصنادي��ق التي ختمت بختم الرعب والتي 
كانت تضمّ قصائد وقصصاً ورس��ومات ومقالات فكرية ودراس��ات 
اجتماعية وسياسية شاهدة على الحقبة الجهنمية التي كناّ شهودها 
َّأنا أنفس��نا لرؤية منجز ثقافيّ عراقيّ س��يرى النور  وش��هداءها. هي
كاش��فاً عماّ كان يتخلقّ بس��رانية تحت هذا الرمي��م الذي أنتجته 

السلطة ومثقفوها.
غير أنّ الخيبة كانت بانتظار الآملين. لم يكن هناك شيء سريّ أبداً، 

والصناديق التي كانت مقفلة إنما كانت مقفلة على الخواء وحده.
لم تنتج الثقافة العراقية ش��يئاً في الس��رّ، كان��ت الصوت العلنيّ 
المع��ارض الواضح في الخارج، أما الص��وت الأبرز في الداخل فكان 
صوت الخوَرَ والتزلفّ، مع أصوات قليلة هامسة كان أقصى مقاومتها 
للظ�الم أن حاول��ت التلغيز وبثّ أقوالها في نتاجٍ يس��عى إلى عدم 

الاندماج في خطاب السلطة.

الحرية ليست مطلباً
في نيسان 2003 سقطت الحرية علينا من شاهق، فكشفت مقدار 
العبودية التي كناّ فيها، كما كش��فت ف��ي الآن ذاته الجناية الكبرى 
الت��ي جرتّها على الثقاف��ة تجاذبات هي أبعد ما تك��ون عن الفعل 

الثقافيّ المنتج.
ل��م تعد الحري��ة الآن مطلب المثقف، لدينا الكثي��ر منها، أكثر مما 
نطيق إلى الحدّ الذي ربما أصبح ش��غلنا الش��اغل يتمثلّ في الحدّ 
من هذه الحرية وتسييجها وضبطها وفهرستها بغية خلق جوّ ملائم 

لإنتاج ثقافيّ لا تشتته الفوضى أو يبعثره الانفلات.
انفجار إعلاميّ غير مس��بوق عبرّ عن نفس��ه أولاً في عدد مهول 

من الفضائيات والصحف والمجلات ومنظمات الثقافة الأهلية 
ومراكز البحوث وقاعات العرض الفنية، انحس��ر شيئاً فشيئاً 

مخلي��اً المكان لفض��اء حرّ أكثر رحابة واتس��اعاً هو فضاء 
الانترنت الذي جاء بالعالم كلهّ إلى بيوتنا.

ولادة عسيرة
في حري��ة رحمانية كهذه، ولد جي��ل جديد ينظر إلى 
تأريخ��ه بغضب "وربم��ا باحتقار أيضاً"، جيل س��يغيرّ 
الانترنت من حساس��يته وذائقته وط��رق تعاطيه مع 
الق��راءة والكتابة عموماً، جيل مس��تقلّ بالكامل، غير 
مضطرّ إلى بذل جهد لقتل الأب، حيث لا آباء واضحي 
القسمات، وغير مضطرّ إلى مقارعة أو ممالأة سلطة 

ما، جيل لا يستطيع جهاز حكوميّ مساومته على 
الانض��واء تح��ت جناحيه لإش��هار نتاجه، جيل 
قليلُ الانهمام بصنوف الم��داولات واللعب التي 

كان على سلفه انتهاجها ليكون له اسم.
الجيل الجديد س��يكون مغايراً حتى دون سعي منه 

لذلك، فه��و ولد مع التغيير، في اللحظ��ة التي كان كلّ 
شيء فيها قد تغيرّ مرة وإلى الأبد.

حداثة س��نهّم جعلتهم يندغمون س��ريعاً مع هذه الرحابة الكونية، 
لم يش��كل الأمر لهم صدمة تذُكر، كنا نحن أبناء الأجيال الس��ابقة 
مصدومين من كلّ ش��يء، مما يحدث وم��ن أثر هذه الأحداث على 
أجس��ادنا وأرواحنا. لم يسعفنا لا وعينا ولا خيالنا في فهم ما يجري، 
ومن يضع نصب عينيه ـ مثلا ًـ مشهد لحظة القبض على الديكتاتور 
وإخراجه من حفرته ووضع مصباح البطارية الصغير في فمه وقيام 
الطبيب الأميركي بتفلية رأس��ه من القمل يدرك أنَّ هذا المش��هد 
أبعد بس��نوات ضوئية ع��ن كلّ ما يمكن أن نتخيلّ��ه أو نتصورّه أو 
نستشرفه. لم يكن انهيار الديكتاتور على هذا النحو صدمة سياسية 

وحسب، كان في الصميم منه صدمة ثقافية عميقة.

selim abdullah
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ترجمة : مبارك حسني

أصدرت المجلة الأدبية الفرنسية المعروفة "ماغازين ليترير" ملفاً أدبياً " 
في عدد مزدوج لشهري يوليو واغسطس - 2019 . 

شارك في إعداده مجموعة من الكتاب والفلاسفة والأكاديميين .

ي
دب

ف أ
مل                    SP

OT

الهزء بالجبروت
الجيل الجديد ابن هذه اللحظة العجائبية التي تهزأ بالجبروت والأبهة، والتي أذلتّ 
الس��لطة لا بإسقاطها من على عروشها فقط بل في تجريدها من أمضى أسلحتها، 

أعني الإعلام والمنابر الثقافية الرسمية التي أصبحت متاحة بإفراط.
طوال سنوات شبّ هذا الجيل على تناقض استطاع التعايش معه لكن ليس دون 

تبعات نفسية:
مظاهر الحري��ة في الانترنت تقابلها مظاهر العنف في الش��ارع، رحابة لا حدّ لها 
في الكومبيوتر والهاتف النقال إزاء اس��تغلاقٍ تحُكم��ه القوى الدينية على الملبس 
والمشرب خارجاً، كتب كثيرة وانطفاء حياة، تواصل منفلت مع العالم كله وحواجز 
كونكريتية بي��ن زقاق وزقاق، لقاءات مع الأجيال الس��ابقة في المقاهي لكنْ دون 

حوارٍ يفضي إلى أمر ذي بال.

جيل التغيير
"جي��ل التغيير"، جيل ما بعد 2003، جيل القرن الحادي والعش��رين، مختلف رغماً 
عنه، لم يرَ جحيم الديكتاتورية ولم يتورط في مس��اندتها أو معارضتها على السواء 
لكن س��ياط السياس��ة وصلت إلى ظهره، قتلاً على الهوية، تفخيخاً وانعدام أمن 
وانعدام حياة وفوضى حرصت على إدامتها قوى ارتكاس��ية بدأت بوادر انحسارها 

تواً. 
جيل ازدهار ش��ارع المتنبيّ ومقاهي الثقافة سيكون من الصعب إقناعه أنّ أجيالاً 
قبله نمت وكبرت كانت تتش��مم دم الذبائح دون أن يظهر أثر لذلك الدم ولتلك 

الرائحة في نتاج عشرات السنوات إلا القليل القليل.
لهذا الجيل الذي يولد بيننا قوياً معافى تخصص مجلة "بين نهرين" ابتداء من هذا 
العدد ملفات للتعرفّ إليه عن كثب ورسم أبرز ملامحه عن طريق أبنائه فهم أجدر 

من سواهم بتسميته والدلالة عليه. 

selim abdullah

ثنائيات المصير
                         في الأدب العالمي
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كان بالإمكان أن يقوم الزوجان ش��يللي وبايرون برحلات سياحية 
في الجبال، وأن لا تفكر ماري بتاتاً في ابتداع شخصية فرانكشتاين 
وهي تتأمل هطول المطر ولمعان البرق. كان بالإمكان ذلك لو كان 

الجو صحواً على ضفاف بحيرة ليمان. 
هي واح��دة من الحكايات التي يكون منش��ؤها هطول المطر في 
فصل الصيف، وقد أجبرهما على المكوث في الداخل حيث يقيمان، 
ومنعهم��ا من الخروج. لقد كانوا يمنون النفس بفصل صيف رحيم 
يقومون فيه بخرجات جماعية وبجولات طويلة تهد الأجساد تعباً، 
ولا ت��دع مجالاً للعقل كي يفكر في أي ش��يء، فتطغى الرغبة في 
الخلود للن��وم وتأجيل كل عمل إلى وقت لاح��ق. لقد قضوا جل 
الوقت يدورون في الفراغ بدل الاحس��اس بالانشراح للتعب الذي 
قد يسببه الجهد المبذول، وبدل التملي بمنظر المشاهد الطبيعية 
الخلابة، وبدل اللقاءات الممكنة أمام الش�اللات... لا ش��يء كان 

سيحصل لو...
لنعيد الش��ريط إلى الوراء قلي�الً. كان ذلك ف��ي مقاطعة جنيف 
السويس��رية، في شهر ماي من سنة 1816 على الأرجح. تسود في 
المشهد حقول الكروم، ومن بعيد تلوح الثلوج الخالدة فوق القمم، 
قم��ة الجبل الأبيض، المون بلان. بالقرب يوجد الفندق حيث نزل 
بيرسي شيللي وخطيبته ماري. يصل بايرون صحبة بيليدوري. ما 

هو المكان ال��ذي حدث به اللقاء بالضبط؟ قد يكون باحة الفندق 
مثلا، أو على الجس��ر العائ��م، بجوار الفندق. يص��ل إذن بايرون 
إل��ى نفس المكان الذي يقف فيه الزوجان ش��يللي وماري اللذان 
كانا ينظ��ران إلى ماء البحيرة. هذا ما يتذك��ره بيليدوري. ويحُكى 
أنهما تناولا وجبة العش��اء معا، مرتدين اللباس المخصص لش��هر 
ماي المخف��ف، الياقة مفتوحة وبدون ربطة عن��ق ذات العقدة، 
بحضور المرافقين الآخرين. إنه لأمر رائع لقاء شاعرين سيصبحان 
صديقي��ن. لكن ليس إل��ى حد أن يكتريا إقامة مش��تركة. لكنهما 
سيتفقان على اللقاء مرارا. الأمر بمثابة صفقة. ها هو الوعد قد تم 
إذن أخ��ذه حول المائدة ثم ها هو يحلق فوق رؤوس��هم ولا يلبث 

أن يتجسد. 
يقطن ش��يللي وماري بمونتالغر ببيت يسمى منزل شابوي يوجد 
على ضف��اف البحيرة. مكان ج��د هادئ، رائق، تحي��ط به دوالي 
العنب حت��ى جنبات الماء. لكن انتبهوا إذا م��ا عنََّ لكم الحج إليه 
والإقامة به عبر حجز بواس��طة الأنترنت، فقد تخطئون وتجدون 
أنفس��كم في مونتالغر البرتغالية التي لها جمالها الأكيد، فتصابون 
بخيبة مفاجئة. أما بايرون فقد اكترى فيلا في ملكية عائلة إيطالية 
اس��مها ديوداتي تقع على جنبات البحيرة وتحمل اس��ماً بسيطاً، 

واضحاً ومرحاً، الضفة الجميلة.  
لق��د لعبت الصدفة دوراً أساس��ياً في تحقق ه��ذا اللقاء. كما في 
الكثير م��ن اللقاءات. مثل أية صدفة ق��د تتعلق بحالة الطقس، 
وقد نسُ��جت من كل ما قد يخطر على البال. هنا لدينا مثال على 
صدفة حاسمة. فبعد اللقاء وعوض القيام بجولات سياحية، هطل 
مط��ر. ليس أي مطر. مطر مدرار، كارثي، ذاك الذي يحفر الأرض 
في العم��ق ويخرب المحصول، مطر العواص��ف الهوجاء الغاضبة 
ال��ذى لا يقي ولا يدر، وحي��ن يقوم بمهمته يتم الثن��اء عليه. هو 

النار تشتعل
في.. البحيرة

Christine Montalbetti       كريستين مونتالبيتي

الزوجان ماري وبيرسي شيللي 

اللورد بايرون و
Mary Shelley

Lord Byron

ع��رس الضفادع الذي لا يس��مح بالمغامرة خارجا. كانت الس��ماء 
تمطر قططاً وكلاباً، على حد قول البريطانيين وهم يلقون نظرات 
َّط بالسيل إلى  متفكرة عبر زجاج النوافذ إلى الخارج الغائم والمسَُو

حد رؤية قطط وكلاب تسقط من عل في صفوف متزاحمة. 
فم��ا العمل حينها؟ يغادرون أماكن الإقامة للقيام بزيارت متبادلة، 
ملفوفي��ن في الدفء المنزلي، يقضون بع��ض الوقت في القراءة، 
ويتس��اءلون عن كيفي��ة ملء الفائ��ض منه، وف��ي القلب غصة 
متحس��رة من ع��دم التمكن من التج��ول والس��ياحة. هنا يطفر 
جواب : ولما لا نكتب عن الأش��باح! يقترح الش��اعر بايرون. فعلا، 
فالش��اعر ش��يللي لم يكف عن الحديث عنها، وهو يؤمن بوجودها 
على ما يبدو. عكس باي��رون الذي يرى أن الأمر أعقد بكثير وأكثر 
غموضاً من مجرد الايمان بها أو لا. على كل حال، لم لا نكتب قصة 
فانطاستيكية؟ يلقي بالس��ؤال ويقترح بأن يدبج كل واحد قصته 
ف��ي الموضوع ثم يقرأها على الآخرين. ح��دث هذا يوم 18 يونيو، 
وحس��ب ما فهمت، فالكلمات الأولى لحكاية فرانكنشتاين كتبتها 

ماري زوجة شيللي الموعودة. 

عندما يصير المشهد ديكوراً

لك��ن كيف تعرف ه��ذان الاثنان على بعضهم��ا البعض؟ الجواب 
موجود. يبدو أن بيرس��ي حل ذات يوم لزي��ارة والد ماري بمنزله، 
ويليام كودوين. وهو فيلس��وف راود المؤسس��ات السياسية وألف 
بعض الروايات عرضا، كما كتب الس��يرة الذاتية لزوجته المتوفية، 
وال��دة ماري، التي كانت م��ن المدافعين عن حقوق المرأة. عندما 
دخل بيرس��ي البي��ت كانت م��اري بالمنزل بعينيه��ا الصافيتين 
وشعرها الش��احب، والتي يعتبرها والدها ذكية جداً، الشيء الذي 
يزيد من جاذبيتها. حدث هذا في لندن وكانت في س��ن السادسة 
عش��رة أو السابعة عش��رة. يتطلع إليها جالسة في صالون البيت 
العائل��ي المألوف الذي تع��رف تمام المعرفة كل م��ا يتضمنه من 
أثاث تلوح فيها هيئة هذا الزائر الجديد بنظراته وهالته الش��عرية 
التي أصابتها رعش��ة جراءها. وهو كان واثقاً من نفسه، له تجربة 
سابقة في كيفية إغواء الآنس��ات. يطلب من الأب السماح لابنته 
بمرافقته، فيقبل على مضض. وها هما العاشقان يلتحقان ببحيرة 
ليمان. ش��كراً أبت، فلو رفضت وبقينا هناك، لم��ا كتُبت الرواية 

الرائعة فرانكنشتاين. 

هو المطر إذن يهطل هناك خلف النوافذ ويجبر الزوار على الكتابة. 
ويتجس��د هذا الخ��ارج كتابة تح��ت قلم ماري، فتنش��أ المناظر 
الطبيعية على الصفحات، وتنتشر في ثنايا حكايات مرعبة. تحضر 
بقوة الطبيع��ة الجبلية المكون��ة من المه��اوي العميقة والأغوار 
الخطرة ومن الش��عاب وأش��جار التنوب المنتصبة. ولا يستطيع 

هذا المخلوق المرعب فعل أي ش��يء وسط كل هذا فيبكي حظه 
العاثر. ومأساته ليست نابعة من خلقته الذميمة المجزأة المخيفة 
المكونة من أش�الء لحم مقتطعة من أجساد موتى وأطراف جثث 
كما نعرف، وليس��ت نابع��ة من التقزز الذي يثي��ره رغما عنه في 
البداية ) لأنه ارتكب الجرائم ليثأر لعزلته(، ولكن لأنه ترُكِ وحيدا 
عن��د ولادته من طرف من ابتدعه، كما قالت ماري، ماري الصغيرة 
ِّطهُا المطر. لكن هل  الجالسة إلى طاولتها خلف النافذة التي يسَُو
تدرك وهي تضع هذه الكلمات على الصفحة بأنها بصدد الحديث 
عن نفس��ها، عن الجرح الغائر ال��ذي أصابها وهو عينه الذي دثرت 
به مخلوقها، هي التي تركتها والدتها عرضة للوحدة، ولو بش��كل لا 
إرادي، بعد أن قضت نحبها عند خروجها إلى الدنيا. س��نوات بعد 
ذلك، س��تعيد توظيف حزنها، بش��كل لا واع��ي، أو عن وعي، من 
يدري، وهي تكتش��ف بأنها المقصودة بكل هذا الألم بعد أن تعيد 
قراءة ما س��بق لها كتابته. ويتعلق الأمر بالجوهر المؤسس للألم، 
وليس فقط بأس��لوب تجديدي ف��ي  الكتابة، أو بجواب عملي عن 
التح��دي الذي أطلقه بايرون، أو لحكاية ابتداع نوع أدبي أو باروديا 
أو نوع من النقائض الأدبية. لهذا الس��بب تبدو رس��ائل المخلوق 
المخي��ف، فرانكنش��تاين، إلى مبتدعه مؤثرة ج��دا، تمزق الفؤاد. 
ولذات السبب يتم الشعور بقضيته والتعاطف مع مأساته وبشكل 

يفاجئ الكل، بما فيهم نحن. 
لك��ن م��اذا بخصوص ه��ذا البيل��ودوري الذي يتحم��ل جزءا من 
المسؤولية، هو الذي يهتم بالسائرين نياما؟  ما الذي جعله يلتقي 
بايرون، وهو الرجل الغامض من جهة العلاقات العاطفية؟ لقد كان 
طبيباً، ويحكى أنه صار طبيبا يهتم بصحة الشاعر. حسب ما يقُرأ 
هنا وهناك. كيف حدث الأمر؟ لم أكن حاضرة للجزم برد شاف. ما 
أعرفه هو أن هذه الحكاية تس��مح لنا بالحلم. في غالب الأحيان، 
تجعلني أستحضر هذه الأيام بجنبات البحيرة، وهؤلاء الكتاب وهم 
ملتمون في إقامتهم غير المدجن��ة، والمطر يهطل خلف النافذة، 

والحكاية وهي تكُتْبَُ.

ملف أدبيملف أدبي
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في بداية ش��هر اغسطس من س��نة 1850، دعا هيرمان ميلفيل 
الناش��ر إيف��رت دويكنيك لقضاء بضع��ة أيام عنده بيتتس��فيلد 
بماساسوس��يتس. وقد كتب هذا الأخير إلى زوجته رس��الة يقول 
فيها بأن ضيفه على "وش��ك الانته��اء" من كتابة "عمل حول صيد 
الحيتان يتميز بالرومانس��ية والخفة الغريب��ة والمتعة". كان عمر 
ميلفي��ل آنذاك واحداً وثلاثين س��نة وس��بق له أن نش��ر خمس 
روايات هي تيبي وأوموو وماردي وريد بورت والوزرة البيضاء، نالت 
قبولاً نقدياً حس��ناً باس��تثناء ماردي. حينما زاره الناشر، كان يضع 
اللمس��ات الأخيرة على كتابه السادس، وهو عبارة عن حكي حول 
الحيت��ان الكبرى لا تتضمن ولا إش��ارة واحدة لش��خصية قبطان 

يحمل اسم أشاب. 
بضعة أيام بعد ذلك، أي في الخامس من ش��هر اغسطس، التقى 
ميلفي��ل بالكات��ب ناثانيال هاوث��ورن خلال نزهة ف��ي قمة جبل 
مونيمون��ت مونتين. وكان يبل��غ حينها السادس��ة والأربعين من 
العمر وكان قد نشر روايته "الحرف القرمزي"، وهو لحظتها بصدد 

العمل على تأليف روايته "المنزل ذو الجماونات السبع" في ضيعة 
اكتراها بلينوكس في مقاطعة بيركش��اير، حيث كان يعيش برفقة 
زوجت��ه صوفيا وأطفالهما جوليان وأون��ا. كان معروفاً عنه الخجل 
والرقة والاقب��ال على الآخر، وكان يكتب حكايات مس��توحاة من 
الماضي الاس��تعماري لانكلت��را الجديدة. بعد نهاي��ة النزهة، قرأ 
ميلفيل مجموعته القصصية "طحالب بيت القساوس��ة القديم". 
أسبوع بعد ذلك، قدم إلى الناشر دويكنيك بحثاً بعنوان" هاوثورن 
وطحالبه" كي ينش��ره في مجل��ة "عالم الأدب". وق��د كتب فيها 
هاوث��ورن ما يلي :" ميلفيل كاتب عبق��ري لم ينل التقدير اللازم، 
وهو مس��كون بالأثر القوي للرؤية الس��وداوية". فتحت السطوح 
المرح��ة لقصصه التي تبدو مس��المة، تختفي حقائق عميقة جداً 
وج��د مظلم��ة وجد مزعج��ة، تجعلها ترتقي إل��ى مصاف أي من 
الروائ��ع الأدبية الإنجليزية. بل ويراها قريبة مما أبدعه شكس��بير 
الذي لم يكتشفها إلا شهورا قبل ذلك. "هي تلك الأشياء المدفونة 
ف��ي داخله، هذه الطف��رات التي تنبثق بش��كل متواتر للحقيقة 

منارة حوت عظيم 
Christian Garcin       كريستيان كارسان

Herman Melville

Nathaniel Hawthorne

هيرمان ميلفيل
نثانيال هاوثورن و

الحدس��ية التي يتوفر عليها، هذه الحفريات القصيرة والس��ريعة 
لمحور الواقع ذاتها، هذه الأمور التي تجعل من شكس��بير متفردا 
ع��ن غيره" وهي أم��ور يجدها هاوثورن في كتاب��ات ميلفيل. نجد 
"الش��خصيات السوداوية الطابع" لدى كليهما وهي "تنبئنا عن هذه 
الأمور التي نش��عر بحقيقتها المرعبة إلى حد أن لا شخص صادقا 
يس��تطيع التصريح بها أو حتى التلميح بها باس��مه الخاص إلا إذا 
كان به مس من الجنون!" "صدقوني يا أصدقائي إذا قلت لكم بأنه 
يظهر بيننا أشخاص لا يقلون أهمية من شكسبير هنا على ضفاف 

الأوهيو نفسها".
ولقد التقى ميلفيل وهاوثورن مراراً في س��نة 1850. كان هاوثورن 
ذا طبع لا يس��مح للآخرين بالاقتراب منه كثيراً ولو كانوا أصدقاءه، 
بخلاف مليفيل الذي كان ذا حيوية ونش��اط وكان يبدو أكثر تعجُّلاً 
في أموره. وقد كتبت صوفيا هاوثورن إلى والدتها واصفة إياه بأنه 
"يمس��ك الحياة لأطراف أصابعه" حتى أن زوجها "العزيز والخجول" 
كان رف��ض أن يقُدم له هذا الكات��ب ذو الحماس الزائد عن الحد 
ف��ي نظره في مونيمونت مونتين. هذا بالرغم من أنه دعاه للإقامة 
بضعة أيام في منزله بلينوكس. وتضيف صوفيا قائلة: " لا ش��يء 
يعجبني أكثر من الجلوس والاستماع إلى هذا الرجل الذي لا يخفي 
مش��اعره وهو يدع موجات أفكاره العاصف��ة تغمر طباع الصمت 

العميقة الحية والمتفهمة التي تميز هاوثورن".
وكان مليفيل قبل لقائه بهاوثورن قد كتب خمس روايات في أقل 
من أربع س��نوات )كتب روايتي ريدبورن وال��وزرة البيضاء ما بين 
شهري يونيو وس��بتمبر 1849( إلى حد أن ناشره الانجليزي طلب 
من��ه التمهل قليلا. وعلى ض��وء ما قاله هاوثورن أع��اد النظر في 
الرواية التي كان بصدد انهائها وذلك بتمثل الرؤية السوداوية التي 
كانت تبدو له معطى راس��خا في قصصه القصيرة. وهكذا اشتغل 
عليها من جديد وغاص في مادته المتعلقة بالحيتان الكبيرة مبدعا 

هذه المرة رائعة أدبية شهيرة. 

زرع الهزيمة

ولقد تم إحياء رؤيته حول جنون العالم وس��وداوية الروح الإنسانية 
"ه��ذه الغابة التي تس��ود فيه��ا الفوضى وحيث ينع��ق العصفور 
الفاح��ش" على ح��د قول الكاتب هنري جيم��س نصف قرن بعد 
ذلك. وهكذا رأت النور شخصية أشاب، وتحولت الحكاية العادية 
حول صيد الحيتان التي كان ميلفيل على وشك اتمامها إلى رواية 
ميتافيزيقية قوية س��وداء تحت مس��مى "موبي ديك". لقد وجد 
ميلفيل عبر شخصية أشاب الوسيلة للتعبير عما سماه في مقالته 
حول هاوثورن " تجلي جنون الحقيقة الأخيرة الواضح". ويمكن أن 
يوقعا معا مقولة الكاتب تولس��توي الذي يقول باس��تحالة الحياة 
إذا لم "نكن منتش��ين بالحياة حد السكر" لأننا "حالما نستفيق من 

الانتشاء لن نرى سوى الخداع، والخداع البليد". فكيف يمكن منح 
المعن��ى الحياة، إذا كانت عبثية ومجرد س��باق نحو الموت؟ هل 
بالارتماء فيها  رأسا، كما فعل هنري فليمينغ بطل "شارة الشجاعة 
الحمراء" لس��تيفن كران التي كتبت أربعين سنة بعد ذلك؟ فبعد 
أن هاله حجم الفظاعة في الحرب والتي ملأته بالقرف، انطلق بلا 
وعي منه مخترقا صفوف الأعداء ليشتتهم ويموت بطلا؟ أو الاقتداء 
بش��خصية أش��اب الذي طارد حوت العنبر في عرض المحيطات 
وواج��ه موتا محققا ج��ارا وراءه تابعيه غير عاب��ئ بمن قد يعتبره 
مجنونا أو وحش��ا "ما تجرأت على فعله، كنت أود فعله، وما أروم 
فعله أقوم به ! يظنون بأنني مجنون ]....[ بل أنا ش��يطاني، فأنا 

الجنون بعينه")موبي ديك، الفصل 37(.
كتب ميلفي��ل إلى دويكينك يصرح له بالصعوبة التي يلقاها حين 
يود نقل ما يعج في رأس��ه على الورق:" تشبه عملية نسخ كتاب 
من الدماغ المحاولة الصعبة والدقيقة لنزع قش��رة صباغة قديمة 
م��ن إطارها- هي تتطلب حك الدماغ كل��ه إذا ما رمنا النجاءة في 
ذل��ك بدون التعرض للخطر-  وهو أمر قد يبدو بلا جدوى في آخر 
ِّرة حد  المطاف". لقد كانت كتابة "موبي ديك" تجربة مؤسسة وموُتَ
خل��ق الاضطراب العميق في ذات كاتبها. وذلك بتبيانها ما تحتوي 
عليه الروح الإنسانية من جوانب جد سوداوية كما هي مجسدة في 
شخصية أشاب، وبالتالي غاص في ظلمات غير مطروقة من قبل، 
عبر ما يسميه "فنه الشيطاني". كتب في رسالة له إلى هاوثورن: 
"لقد كتبت كتاباً فظيعاً، لكني أش��عر بأني ب��ريء مثل حمل" ولقد 
أهداه له هو الذي كان الس��بب ف��ي الغالب كي يتحول من مجرد 
حكاية طيبة لا مراء في ذلك، لكنها لن تخلد وربما ستنسى لاحقا، 
حكاية لن يخترق فيها أشاب النواة الصلبة لليل الباطني لميلفيل 

ليصعد وهو يعرج إلى جسر سفينة بيكواد. 

ملف أدبي
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حدث هذا في أحد صباحات س��بتمبر من شهر 1868. كان كي دو 
موباس��ان الذي يبلغ من العمر ثماني عشرة سنة قد خرج من فيلا 
فيركي بيت والدته حيث كان يقطن والواقعة بمركز إترا. س��ار في 
طريق تحفها جنبات ش��اطئ الحصى الدقيق ثم صعد إلى الجرف 
الذي يعلو القوس الصخري الطبيعي، ومن هناك أثار انتباهه شكل 
ما في الأس��فل يصارع الموج. كان هناك ش��خص يسبح ويجاهد 
بي��ن الصخر كي يفلت من الغرق. لم يتردد الكاتب الذي كان في 
تلك الفترة يحلم بأن يصير شاعراً ولم يكن نشر أي كتاب بعد، في 
النزول جرياً على السفح وأسرع بالارتماء في لجة الموج. واستطاع 
مغالب��ة الموج في البداية بفضل جس��ده الصل��ب المتعود على 
الأنشطة الرياضية من سباحة وسباق الزوارق وسياحة البحر، قبل 
أن يجرفه التيار القوي بدوره. في ذات الوقت تم انقاذ الغريق من 
طرف صيادين حملوه على قاربهم وأوصلوه إلى الشاطئ. ولم يكن 

هذا الغريق س��وى الش��اعر البريطاني ألغرنون تشارلز سوينبورن 
العاشق لش��عر فيكتور هيغو ومبتدع النوع الشعري ronde، وقد 
رشح مرارا لنيل جائزة نوبل للآداب. كان عمره 31 سنة حين حاول 
الانتح��ار على ما يبدو بعد قضاء ليلة كحولية غير عادية وكان في" 
حالة سكر طافح" حس��ب قول موباسان ذاك الصباح. ولقد نشر 
الش��اعر س��نة 1866 ديوانه "أش��عار وأغانٍ" اعتبرت فاضحة في 
بلده فاضطر إلى اللجوء إلى فرنس��ا والإقامة في أعالي إترتا رفقة 
صديقه جورج بويل. ولكي يش��كر الشاب الذي أنقذ حياته، دعاه 
الى الغداء في مقر إقامته، وهو ما شكلّ بداية سلسلة من لقاءات 

غداء ستترك في حياته أثراً أبدياً لن يمحى. 
فقد كان ذاك المنزل المقام على الأرض مباشرة ومن حجر الصوان 
وسط أش��جار عالية يضم أدوات تعاليم شيطانية مؤذية استبدت 
بموباسان حال وصوله إليه: حلي من كل صنف ونوع، بقايا عظام 

Guy de Maupassant

Algernon Charles Swinburne

جي دو موباسان
ألكيرنون شارلز سوينبورن و

المغامرة بالحياة
أنقذ مؤلف قصص "لاهورلا" شاعراً انجليزياً 

مجنوناً من الموت، ليرث منه بعد ذلك هواه 
اللامحدود للشهوانية المرعبة.

تزين موائ��د ورفوفاً، لوحات غريبة معلقة على الحائط. بعد أربعة 
عشر عاماً سيكتب موباسان مقالاً عن أحد هذه اللوحات في جريدة 
"لوغولوا" تح��ت عنوان "إنجليزي إترتا"، وه��ي عبارة عن "جمجمة 
تس��بح داخل قوقعة وردية في محيط بلا ش��واطئ ينيرها قمر ذو 
وجه إنساني". لكن الذي أثر فيه في العمق كان يدا مقطوعة وبها 
جروح، وهي بلا شك يد مجرم تم تعديله. وقد كانت موضوعة في 
المكتب كأداة للحفاظ عل��ى الأوراق". ويصف هذه اليد قائلا:" يد 
ما تزال تحتفظ بجلدها الجاف وعضلاتها الس��وداء العارية، وعلى 
العظام دم متخثر قديم بلون بياض الثلج". وستكون هذه القطعة 
البش��رية الفانطاس��تيكية موضوع أول قصة له تحت عنون " يد 
الانس��ان المسلوخ"، وقد نشرها في مطبوعة محلية مغمورة سنة 
1875 من منطقة بونت أموس��ون بمنطقة لوران، باسم مستعار هو 
جوزي��ف برينيي. ولم تعجب القصة أباه الأدبي الكاتب كوس��تاف 
فلوبير الذي وجدها جد رومانسية، وأوصاه ببذل المزيد من الجهد. 
وستظهر بعض عناصر هذه القصة في قصة أخرى هي "اليد" سنة 

 .1883

مروع ومعذب

كان بويل قصير القامة وبديناً، في حين كان سوينبورن نحيفاً وذا 
رأس ضخم��ة. وقد أيقظ منظرهما في موباس��ان المراهق نوازعه 
نحو الرذيلة والمبالغة في كل ش��يء وفوق الطبيعي وكل ما يروع 
ويعذب. وهو ما سيتبدى بالكامل في مؤلفاته وفي حياته. فينعت 
سوينبورن بالمجنون والشيطاني:" خوف عصبي يحرك هذا الكائن 
الفريد الذي يمش��ي ويتحرك ويقوم بما يقوم به محدثاً اهتزازات 

مثل نبضات لولب أصابه عطب". 
لكن انبهاره بالفناني��ن، حياتهما الفوضوية وجرأتهما جعلته يقبل 
دعوة ثانية للغداء. وهنا يخبرانه بأن القرد أعدم عند غصن شجرة 
من طرف الخادم الذي لم ترق له العناية الذي كان يحظى بها من 
طرف مالكيه. وكان يستقدمان من انجلترا كل ثلاثة أشهر خادمين 
في عمر الأربعة عشر أو الخمسة عشر من العمر" نقيين ونضرين 
إلى أبعد حد" كما حكى موباس��ان، لتلبية نزواتهما الجنسية. وهو 
ما جعل الكاتب يمتنع عن رؤيتهما من جديد ، لكنه سيقبل دعوة 
غ��داء أخيرة. حين وصل وجد كتابة اعل��ى باب المدخل أكدت له 
انطباعا لديه. تقول الكتابة :"كوخ دولمانسي"  في إشارة إلى أحد 
شخصيات الماركيز دو س��اد، وهو ما لم يستغرب له، "فقد كانت 

من أبطال العجوز ]س��اد[ بمقدورهما ارتكاب جريمة ما" كما كتب 
في رس��الة إلى إدموند كونكور الذي أوردها في يومياته بتاريخ 28 

فبراير 1875.

انجذاب نحو الجنون

وبمقدور موباس��ان أن يقترف الجريمة بدوره، بما أنه ش��ارك في 
حفل��ة إذلال زميل له ف��ي وزارة البحرية لغبائه المفترض، بحيث 
غرست مس��طرة بطول ثلاثين سنتمتر فيه. وقد توفيت الضحية 
فيما بعد. ويبدو واضحاً أن موباس��ان اتبع سيرة سوينبورن وبويل 
طيل��ة حياته، محتق��راً بترفع العالم، مع بع��ض التناقض، العالم 
وتقالي��ده وخلفياته الأخلاقية، مش��تتا ما بين الن��زوع إلى ما هو 
س��ام وشعري المرهف، وبين الميل إلى العنف المضمن في الشر، 

والانجذاب إلى الجنون- وسيصاب بالمس أخوه هرفي- 
ويعتبر موباسان سوينبورن نابغة أدبية:" ويبقى أحد شعراء عصره 
باختراعه الأصيل وسلاس��ة شكل شعره الاس��تثنائي. هي غنائية 
متفتقة، ثابثة]....[  تس��عى بقوة إلى تسجيل أحلام وأفكار بالغة 
الرقة، تبدو أحياناً جد خلاقة وأحياناً ذات بساطة مفخخة، وأحياناً 
رائع��ة". وقد كتب تقديماً لإحدى ترجمات ديوانه "أش��عار وأغانٍ" 
مشبهاً إياه بالكاتب إدغار بو لكن بصفات مثالية وحسية. ويخلص 
إلى القول خاتماً مرحلة من ش��بابه: " سيكون العالم أكثر إمتاعاً لو 

وجدُ أكثر أشخاص من هذه الطينة."

ملف أدبي

  Patrice Pluyette           باتريس بلويّت
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Camille Brunel      كامي برينيل

كتب كوس��تاف فلوبير بتاريخ 6 سبتمبر 1877 إلى الكاتب الروسي 
إيف��ان تورجنييف قائلاً: "لقد التقيت الش��اب دو موباس��ان عند 
ما كتبه مقتضب  عودته من سويس��را التي وس��خها بفظاعاته!" 
ج��دا يجب إضافة كلم��ات إليه. لكن هل يجوز إي�الء أهمية لكي 
دو موباسان ذي السبعة وعش��رين سنة الذي لم ينشر بعد شيئاً 
ذا بال؟ الجواب هو نع��م. لأن مؤلف رواية "حياة" كان يعرف بأنه 

مصاب بداء الزهري. الأمر الذي اغتم له تورجنييف، ويمكن بالتالي 
َّه قلَقَ على مصير بغايا جبال الألب السويس��رية، خاصَّة  القول بأن

أنَّ المرض لم يثنِ البتة الكاتب عن ميله لمراودة النساء.
وهذا الاهتمام الرجولي بفحولة كي دو موباس��ان يبدي حناناً أبوياً 
بالوكالة لدى فلوبير. هذا الأخير ازداد في ش��هر ديسمبر من سنة 
1831 وموباس��ان ولد في ش��هر اغسطس من س��نة 1850. ويبدو 
بالنس��بة لفلوبير الذي لم يخلف ولدا، أنَّ اعتناءه بموباسان شبيه 
بم��ا ورد في "التربية العاطفي��ة" )رواية فلوبي��ر المعروفة( حول 

Gustave Flaubert

كوستاف فلوبير
جي دو موباسان و

أمشاج وابن
كان متوحد منطقة كروسي 

يعدُّ مؤلف "الصديق الحميم" بمثابة ابنه الروحي 
ووريثه الأدبي.

Guy de Maupassant

ش��خص يحمل اسم أب بالصدفة اسمه موباسان ولد قبل خمس 
عشرة سنة من خروجه هو إلى الدنيا. أما الأم، لور لوبواتفان، فهي 
الأكبر س��ناً في ه��ذه اللوحة العائلية بما أنها ولدت في س��بتمبر 
1921. وهي تنتم��ي إل��ى البورجوازية الصغيرة ف��ي مدينة روان، 
التي تضم أيضا عائلة موباس��ان وعائلة فلوبير وهم متعارفون فيما 
بينهم، ويتصاهرون مع بعضهم البعض. فجد موباس��ان كان عراب 

صاحب الرواية الخالدة مدام بوفاري. 

لك��ن لم يتم الاحتف��اظ بالكثير من الآثار م��ن كل هذه العلاقات، 
اللهم الا من بعض الرس��ائل المتبادلة بين لور وكوس��تاف فلوبير. 
كان موباس��ان يبلغ من العمر اثنتي عشرة سنة حين كتب فلوبير 
إلى والدة هذا الأخيرة مجيباً على رس��الة لها مذك��راً إياها بأخيها 
الأكب��ر، ألفريد لوبواتفان، الذي توفي في س��ن الواحدة والثلاثين 
حين كانا معا يبلغان الس��ابعة والعشرين. كتب:"لقد تأثرت كثيرا 
برس��التك يا عزيزتي لور؛ لقد حرَّكت في داخلي أحاسيس ما تزال 
فتية. حملت إليَّ ش��ذى ش��بابي التي كان المرحوم ألفريد يحتل 
فيها مكانة كبيرة!  ذكرى لم تغادرني قط. لا يمر يوم، بل ولا ساعة 
لا أتذك��ره فيها". وكان فلوبير قد نش��ر وقتها روايته "س��الامبو"، 
وش��خصية فريديريك مورو ]بطل روايت��ه "التربية العاطفة"[ لم 
تنخلق بعد، لكن إذا ما كانت س��نة 1848 تلعب دوراً سلبياً مخيباً 
بالنس��بة لما كان يؤمن به هذا البطل، فالس��بب يعود إلى كونها 

ِّره بمصاب خاص أحزنه كثيراً.  تذُك

فبعد إحدى عش��رة س��نة بعد ذلك، أي بتاري��خ 23 فبراير 1873، 
توفيت طيف ش��بابه، والدة كي موباس��ان البالغ من العمر حينها 
23 س��نة، تلك التي كتب لها قائلا:"عزيزتي لور].....[ أود أن أكتب 
إلي��ك لأبوح بكل الحن��ان الذي أختزنه في قلب��ي تجاه ابنك. لن 
تتصوري مدى م��ا أجد لديه من لطف وذكاء، وظرافة، هو معقول 
وحاضر البديهة، باختصار أجده لطيف المعشر على حد تعبير هذا 
ِّي أعتبره"صديقا"، وهو يذكرّني بالمرحوم ألفريد".  إن الأيام! ].... [ 
وتعد بقية الرس��الة ج��د ممتعة، حيث نتلمََّس فيه��ا فلوبير في 
ِّئ متكدِّر الم��زاج :" هذا العصر الذي أعيش فيه والوجود  دور متنب
يثقلان على كتفي بشكل فظيع. أنفر من كل شيء]...[. ومع ذلك 
يجب تش��جيع الذائقة الش��عرية لابنك، لأن هواية الشعر نبيلة، 
وفي الأدب س��لوة من الكثير من الخيبات، ولأنه موهوب ربما، من 
ُّؤ ببرجه  َّنب يدري؟ لم ينتج لحد الس��اعة ما لكي اسمح لنفسي بالت
الش��عري؛ ثم من ذا الذي يستطيع الاقرار مؤكدا مستقبل إنسان 
ما؟ أعتقد أن فتانا هذا هائم نوعا ما وغير متحمسّ كثيرا للعمل."

ومرّ الوقت. لور تعيش بإترتا، وكوستاف بكرواسي. كي دو موباسان 
يتدبّ��ر حياته بالعمل كممثل commis ؛ يعرفه فلوبير على الكاتب 
الروسي تورجنييف:" ابنك "يخلق المتعة" وسط جماعاتنا الصغيرة. 
ه��و وتورجنييف يس��تمتعان مع بعضهما البع��ض. لقد خلبه كي 
تماما" هذا ما كتبه عند نهاية ش��هر يناير من سنة 1878. ثم نجد 
في الرسالة الأخيرة المؤرخة بـ11 فبراير 1880:" عزيزتي لور، أشعر 
بالحاج��ة إلى القول بأن "تلميذ"ي ]..[ أصب��ح رجلاً متمكناً حقاً.. 
ويبدي حالياً الكثير من الموهبة، موهبة قوية. حكايته النثرية "كرة 
الش��حم" من الروعة بمكان. "لقد أخذ المشعل".. ثلاثة أشهر بعد 

ذلك توفي كوستاف فلوبير. 

ملف أدبي
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Dorian Astor     دوريان أستور 

في ربيع سنة 1897، بميونخ، تلقَّت أندريا لو سالومي عدة قصائد 
شعرية من معجب مجهول سيعُرِّفُ بنفسه بعد أسابيع من تاريخ 
الإرس��ال: رنيه ماريا ريلكه، شاعر ش��اب من براغ عمره 21 سنة. 
وكانت لو س��الومي قد بلغت حينها 36 سنة من عمرها، واشتهرت 
بتحريرها لدراسة حول الفيلس��وف نيتشه الذي كانت تربطها به 
علاقة مضطربة. فقد كان يرغ��ب في اتخاذها تلميذة وزوجة في 
نف��س الوقت. كم��ا معروفة من خلال رواي��ة "روث" والعديد من 
الدراسات النقدية والأش��عار والقصص القصيرة. أما ريلكه فكان 
قد غ��ادر للتو المدرس��ة الحربية بعد أن قضى بها أربع س��نوات 
عصيب��ة )1891 - 1895(، واس��تقر بمدينة ميوني��خ على أمل أن 
يحصل فيها على الاعتراف بما كان يبدعه، بعد نش��ره للعديد من 
المجاميع الشعرية. إلا أنه كان غير مرتاح نفسيا، دائم الصراع مع 

ذاته. لذا كان لقاؤه بلو سالومي حاسما. 
وهو ما لم يفتأ يذكره باس��تمرار في رس��ائله. فق��د كان يكنُِّ لها 
حباً مش��وباً بنوع م��ن الرهبة الصوفية. كانت بالنس��بة له منحة 
مباركة، وبفضلها عثر على الاعتراف المنش��ود من لدن الأوس��اط 
الأدبي��ة. وقد أبدى ما ينتظره منها في روايت��ه "إيوالد ترايجي" :" 
َّسع من الوقت، فأنا ما أزال لين العريكة، ويمكن أن أصير  لدينا مت

قطعة ش��مع بين يديك. خذيني، امنحني شكلا، اقتليني...". ثم 
صار عش��يقها بعد وقت قصير، وعمَّدته باس��م جديد: من روني، 
   rein الاسم الذي كان يحمله بعد ولادته، إلى راينر حيث نقرأ كلمة
الت��ي تعني خالصا أو صافيا، كدعوة لإع��ادة تملك اللغة الألمانية 
التي سيصير أحد أكبر ش��عرائها. واكتريا منزلا صغيرا بالقرب من 
موني��خ عند مقدم الصيف، ثم عادت لو إلى برلين والمنزل العائلي 
لش��مارجندورف حيث تقيم مع زوجها المتخصِّص في الدراس��ات 
الشرقية، فريدريش كارل أندريا، الذي اقترنت به منذ سنة 1887. 
لكنها فرضت ش��رطا حديديا: س��يكون زواجهم��ا روحانياً، بدون 
علاقة جنسية. وسكن ريلكه في الجوار مما سمح لهما بأن يوطدا 
علاقتهما تحت أنظار زوجها. لكن لو س��الومي ما لبثت أن قلقت 
عل��ى حالة ريلكه، فقد كان الاكتئاب باديا في تصرفاته الصبيانية. 
وفي ربيع س��نة 1898، قرَّر أن يقضي ش��هرا بمف��رده في مدينة 
ِّر  فلورنسا، بعد أن أقنعته لو بضرورة أن يقبل بمواجهة ذاته ويفك
 le journal "مليا في حالته. وهناك كتب عنها  "يوميات فلورنس��ا
florentin ، حيث وصف عش��يقته أحيانا أما تحمي طفلها الخائف، 
ُّها شاعر. لكن ما لبث أن غضب من خنوعه، فكتب  وأحيانا ربةً؛ نبي

إليها :"أكرهك، مثلما أكره شيئا من الضخامة بمكان".
وفي السنة التالية، زارا معا روسيا، البلد الذي ولدت به سنة 1988 
وال��ذي لا تعرفه جيدا، بم��ا أنها كانت تعيش في وس��ط الجالية 

لو أندريا سالومي
راينر ماريا ريلكه و

Rainer Maria Rilke

لم يستطع الشاعر تطويع قلقه العميق. فعلاقته بالمرأة التي يحبها إعلان عن اكتئاب
نيتشه اتَّخذت ملامح صداقة فقط.

Lou Andreas-Salomé

البورجوازي��ة الت��ي تتكلّ��م الألمانية والمقيمة في مدينة س��انت 
بطرسبورغ. وشكلت الزيارتان إلى روسيا تجربة روحانية متفردّة، 
الأولى برفقة أندريا في شهري أبريل يونيو من سنة 1898 والثانية 
بمفردها في شهري ماي يوليوز من سنة 1900، لكنهّا ظلتّْ بعيدة 
عن معرفة واقع البلد. وهناك التقيا العجوز تولستوي، وكان حينها 
يش��تغل على روايت��ه "انبعاث". حدثاه عن الطاب��ع الصوفي عند 
الش��عب الروس��ي فما كان منه إلا أن أجابهم جوابا صاعقا: هذه 
مجرد تخاريف superstition! وقد لاحظت صوفيا ش��يل الكاتبة 
ِّم الأدب للعمال الموس��كوفيين ما يلي :"  الملتزم��ة التي كانت تعُل
في الوقت الذي كانت الس��حب المتراكمة في س��ماء بلادي تنذر 
بمقدم العاصفة، كانا هما معا يبحثان ولم يريا فيها إلا قصة وردية 

عاطفية "

أحبك، أنا أيضا لا أحبك

ص��ار ريلك��ه يكتئب أكثر فأكثر. ثم حدث في 27 يوليو من س��نة 
1901، أن تركت��ه ل��و وحي��دا في بطرس��بورغ، والتحق��ت بأخيها 
بفنلندا. فعاد هو إلى ش��مارجندورف بع��د إقامة في مخيم فنانين 
انطباعيين بفورس��فيده، وذاك في فصل الش��تاء الموالي. لكن لو 
كانت ابتع��دت عنه وغادرته. وكتبت له بتاري��خ 27 فبراير 1901 
'تذكير أخير" تصُرِّح فيه بأن الافت��راق هو وحده الكفيل بتحريره". 
وه��و ما حصل فل��م يلتقيا طيلة س��نتين ونصف. ت��زوج ريلكه 
بالنحاتة كلارا فيس��تهوف التي التقى بها في فورس��فيده وأنجبت 
له بنتا، منحها اس��م رواية أو س��الومي  روث Ruth. ومنذ ش��هر 
َّد  اغسطس من س��نة 1902، قطن ريلكه بباريس حيث كان يترد
على مشغل النحات رودان. وقد كانت الإقامة بالعاصمة الفرنسية 
تجرب��ة قلق حاد بالنس��بة ل��ه عبر عنها في كتاب��ه " دفاتر مالك 
لوريدز بريح". وفي 23 يونيو من س��نة 1903، بعث رسالة قصيرة 
إل��ى لو مفادها:" أحاول الكتابة منذ أس��ابيع ول��م أجرؤ على ذلك 
مخافة أن لا يكون الوقت مناس��با بعد، لكن من يدري، ربما تكون 
الأوق��ات الصعبة قد راحت". وفتحت الرس��الة قن��وات الصداقة 
بينهما ودامت حتى وفاة ريلكه س��نة 1926، رغم الفترات النادرة 
الت��ي التقيا فيها. كتبت لو س��الومي:" كنا نلتق��ي دائما في مكان 
مش��ترك رغم الأحداث الخارجية، وكان كل لقاء مناسبة للتفاهم 

َّل فيها الهموم والأحزان إلى شعور بالفرج العارم". تتحو
 اكتش��فت لو س��الومي التحليل النفس��ي س��نة 1911 وحظيت 
بصداقة فرويد في السنة الموالية. وفي اغسطس من سنة 1913 
ِّكاً في  عرَّفته بريلكه. تبادل الرجلان التقدير، لكن ريلكه ظل مشُك
جدوى التحليل النفس��ي. قال:" هو حلٌّ جذريٌّ بالنس��بة لي، بما 
أنه يقدم لك المس��اعدة التي تحتاجها مرة واحدة وبشكل حاسم، 
منظفا النفس بالكامل. وأنْ أجد نفسي  متخلصاً مما يعتريني لن 
يدع لي س��وى آفاق أقل من تلك التي تمكنني منها الفوضى التي 

أحيا فيها". لكنه رضخ لإلحاح لو س��الومي الت��ي يثق في حيويتها 
النتش��وية، وخضع لجلسات تحليل طويلة. وفي هذا الصدد كتب 
إلى صديقة له:" لم أر قط شخصاً تخُلْصِ له الحياة بقدر كبير من 
الثباث غيرها، كما أن لها قدرة على الانتباه بدقة، في الأشياء الأكثر 
رقة كما في الأش��ياء الأكثر فظاعة، على القوى الوحيدة المتخفية 

التي حتى في حالة القتل تستطيع أن تجود بكرم.." 

أنتِ وحدك الحقيقيَّة

مارس��ت لو س��الومي التحليل النفسي طيلة عش��رينيات القرن 
الماض��ي في كوتنجن وفي برلين وميونيخ. أما ريلكه فقطن بقصر 
ميزو بمنطقة لوفالي، س��نة 1921. وفي رحابها كتب أجمل روائعه 
الأدبية: مرثيات دوينو، سوناتات إلى أورفيوس. لكن ملامح الانهيار 
الجسدي والنفس��ي بدأت تظهر عليه في سنوات حياته الأخيرة. 
َّرته بقدره كشاعر. وقد  فطلب يد المساعدة من صديقته التي ذك
أنهى رس��الة إليها كتبها بقلم رصاص وعبر كتابة مرتعشة، باللغة 

الروسية:" وداعا، يا حبيبتي". وتوفي يوم 29 ديسمبر 1926. 
سنة  ونش��رت لو س��الومي كتاباً تحت عنوان "راينر ماريا ريلكه" 
1928 امتنان��ا ل��ه، بذات الامتن��ان الذي عبرت عنه لنيتش��ه حين 
نش��رت مونوغرافيا حوله. كم��ا خصَّته بنص ذكريات رائع س��نة 
1934، تق��ول فيم��ا تقول��ه في��ه:" كان بالإم��كان أن أعيش على 
مسامع كل كلمة قلتها في حقي حين بحت لي بحبك:"أنت فقط 
الحقيقية". هذا البوح المتب��ادل هو الذي صيرّنا زوجا وزوجة قبل 
أن نصب��ح صديقين، وهذا الصداقة لم تنت��ج عن خيار، لكن عبر 
حفل��ة أعراس ف��ي الخفاء. لم نكن نصفي��ن يبحثان عن بعضهما 
البع��ض في ذواتهما: كان توحُّدُن��ا المفاجئ والمرتعش في بوتقة 
واح��دة لا يمك��ن الوصول إليها. هكذا، كنا أخ��اً وأختاً، لكن كما لو 
َّل مقاربة المحَرْمَ إلى  ح��دث هذا في ماض بعيد، من قبل أن تتحو

دنس".

ملف أدبي
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استقبلت مدرس��ة ريلسكول في مفتتح الس��نة الدراسية لسنة 
1903 طفلا اس��تثنائيا، هو لودفيغ فيتجنش��تاين المُ��زداد يوم 26 
أبريل من س��نة 1889، س��تة أيام بعد ولادة أدولف هتلر. أبوه هو 
كارل فيتجنش��تاين، أحد أرباب الصناعة، والمال��ك لثروة هائلة. 
ه��و وزوجته ليوبولدين يهوي��ان الفنون، كما كان من جلاس��ائهم 
الموس��يقيون العباق��رة  فليكس ماندلس��ون ويوه��ان براهامس 
وكوس��تاف ماهلر، وكانوا من رعاة الرسام الكبير كوستاف كليمت. 
ش��هرة الأسرة جعلتها إحدى العائلات الش��هيرة بمدينة فيينا أيام 

حكم عائلة هابسبورغ.
ومن المحتمل جدا أن يكون أس��اتذة المدرس��ة قد تساءلوا وهم 
يرون لودفيغ بين تلامذتهم عن الس��بب الذي دفع عائلته لحرمانه 
ِّن مهنيي  من معلميه الخصوصيين وتس��جيله في مدرس��ة تكُ��و

الفنون. أما ألويس هتلر فقد أدخل ابنه المدرس��ة كي يشفيه من 
هواية الرس��م التي استبدَّتْ به، فأمسى يحلم بأن يصير فنانا. ولم 
يكن الفن يعني ش��يئا للودفيغ ال��ذي كان يفضل المهن اليدوية، 
بحيث صنع آلة خياطة وعمره عش��ر سنوات. الشيء الذي طمأن 
والده على مس��تقبل المصنع العائلي، بما أن أحد أولاده الخمسة 

يمكن أن يحلّ محله في تسييره. 
إذن كان دخول لويدفج إلى مدرس��ة ريلسكول نتيجة اختيار، في 
حين حدث بالنسبة لأدولف هتلر تحت الإكراه. رسب هتلر مرتين 
ولم يكن منضبطا. أما لودفيغ فكان يحترم أساتذته، وكان يخاطب 
زم�الءه بعبارات جد متأدبة مما جعله غير محبوب كثيرا. وقد ذكر 
هتلر في "كفاحي" ما يلي:" تعرفت في ريلسكول على فتى يهودي 
كنا نحتاط منه، لس��بب بسيط وهو أن العديد من تصرفاته بينت 

Adolf Hitler

أدولف هتلر
لودفيغ فيتجنشتاين و

Ludwig Wittgensteinأبناء القرن

درس أدولف هتلر ولودفيغ فيتجنشتاين في مدرسة ريلسكول بمدينة لينز 
ما بين سنتي 1903 و1904. ولا شيء يجمع هاتين الشخصيتين المتناقضتين 

ر خلال القرن العشرين.  بالكامل. ومع ذلك سيبصمان على حضور مُتجذِّ

Xavier  Maumejean    كزافيي موميجان 

لنا بأن تأدبه كان بمثابة قلة ثقة بنا". لكن لا شيء 
يدل على أن المقصود بكلام هتلر هو فيتجنشتاين.

مصاب بجروح بليغة

توف��ي ألويس هتلر في 3 يناير 1903 بس��كتة قلبية. وقضى كارل 
فيتجنش��تاين بمرض الس��رطان في 20 من نفس الشهر ونفس 
السنة. في الصورة المدرسية لسنة 1904 يظهر ابناهما معا. هتلر 
في الصف الخامس، الثالث من اليمين، بذراعين مش��تبكتين على 
الصدر، ينظر بثباث أماماً. فتجنش��تاين في الصف الرابع أس��فله 
بوجه��ه الجميل ونظراته الحالمة. ويب��دوان كما لو كان كل واحد 

مضاعف الآخر.
َّر عيشه برسم بطائق بريدية.  طرُد هتلر من المدرس��ة، وصار يتدب
ولودفيغ غادر المدرسة س��نة 1906 وبدأ دراسة الهندسة ببرلين. 
وستكون س��نة 1908 حاسمة بالنس��بة لهما معا. هتلر فشل في 
مب��اراة الدخ��ول إلى معهد الفن��ون الجميلة، ورح��ل لودفيغ إلى 
جامعة مانشس��تر حيث سيكتش��ف مبادئ الرياضي��ات لبرتراند 
رسل وألفريد وايثهيد. س��يصير لودفيغ فيلسوفا في حين يفشل 
هتلر في أن يصير رس��اما، وسيتوجَّه إلى ميونيخ وبالكاد أفلت من 

َّهرُّب من الخدمة العسكرية. السجن بسبب الت
حين اندلع��ت الحرب، انخرطا ف��ي الجيش النمس��اوي. فألُحِق 
المهندس الش��اب بمعمل الأسلحة الثقيلة في الصفوف الخلفية. 
َّ��ه لم يتوق��ف عن تحري��ر الطلب تلو الطلب للمش��اركة في  لكن
المعارك، فتم إلحاقه بالجبهة الش��رقية عل��ى الحدود مع رومانيا 
َّع خلالها لمهمة الملاحظ الخطيرة. وتم اقتراحه  سنة 1916، وتطو
لنيل ميدالية الشجاعة الفضية بعد معركة الهجوم في بروسيلوف. 
من جهت��ه أدُمجِ هتلر  في فيلق المش��اة، وس��اهم في المعارك 
ِّف بمهمة ساع، وأظهر شجاعة  الدامية التي دارت رحاها بإيبرز. وكلُ

ملحوظة في المعارك، فتم توشيحه مرتين بالميدالية الحربية. 
وقد أدت عائلة فيتجنش��تاين ثمنا باهظ��ا عند نهاية الحرب. بول 
عازف البيان��و فقد ذراعا في معركة الهجوم عل��ى بولونيا. وعندما 
َّ��ى أخوه كيرت الخبر انتحر بطلقة رصاص في الرأس. وأس��ر  تلق

الجيش الايطالي لودفيغ فتجنشتاين.
َّرَ  خلال العش��رينيات خلق كتابان الحدث بعمق. "التراكتاتوس" ثو
المنط��ق، و"كفاحي" جعل من ما يش��به اللامعق��ول إيديولوجية 
سياس��ية. في سنة 1937 حل لودفيغ بين أفراد عائلته لمشاركتهم 
احتفالات أعي��اد الميلاد. وقد كتبت اخته هيرمي��ن في مذكراتها 
في هذا الص��دد: " لقد قضينا أجمل عيد ميلاد، وفكرّنا في كيفية 
الاحتفاء باحتفالات الس��نة الموالية". وعكس ما طمحوا إليه، ضم 
هتلر النمس��ا إل��ى ألمانيا، مما جعل بول يرحل إلى سويس��را، أما 

هيلين وهرمي��ن فرفضتا الرحيل وأدتا ثمنا باهظا مقابل حمايتهما 
وذل��ك بتحويل جزء من ثروتهما إلى بنك الرايخ. وهكذا صار هتلر 

ِّما في مال زميله القديم في الدراسة. متحك

في قلب "بليتز"

لم يس��تطع لودفيغ تحمل الضربات الجوية للجيش الألماني على 
لندن حيث حصل على منصب لتدريس الفلسفة بكامبريدج سنة 
1939، فغ��ادر التدريس س��نة 1941، وراح يعم��ل صبي خدمة في 
مستشفى كي. كان في سن الثانية والخمسين وكان يتقاضى راتبا 
قدره 28 ش��يلنغ في الأسبوع، في قلب بليتز. ومع ذلك كان يجد 
الوقت ما بين فترتي عمل مرهقتين، كي يحُسِّ��ن من تش��خيص 

"الصدمة بالجرح"، وأيضا اختراع آلة لقياس ضربات القلب. 
في السنة الموالية، وتحديدا بتاريخ 20 يناير 1942، وخلال مؤتمر 
فانس��ي، حيث اجتمعت أكثر من خمس عشرة شخصية من كبار 

النظام النازي اقترح هتلر مبدأ القتل الجماعي. 
هن��ا تنتهي المقارنات. يقترح فيتجنش��تاين ف��ي كتابه "الأبحاث 
الفلس��فية" بأن الأش��ياء هي كما هي، ومهمتن��ا أن نجد المقارنة 
ِّننا من معرفة الس��بب" وتلوح مدرسة ريلسكول  الموحية التي تمُك
بمدين��ة لينز كصورة تبهر الفيلس��وف، صورة يمكن ان تكون لبط 
أو أرنب. ليس الرس��م هو الذي يتغيرّ بل تمثلنا عنه. وحس��ب ما 
َّنتْ الأفضل  يمكن اتخاذه من رأي في هذا الصدد، فالمدرس��ة كوَ
ِّئ المستقبل، لكنها لا تعُرِّفنا على ماهية هذا  والأسوأ. المدرسة تهي

المستقبل.

ملف أدبي
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ذات يوم نش��أ صراع بين ثلاثة ملوك: الملك كاندول ويلعب 
دوره الكاتب أندريه جيد، والملك بومبانس ويشخصّه فيليبو 
توم��ازو مارينيتي، والمل��ك بوزول وي��ؤدي دوره الكاتب بيير 
َّمن��ا بأن الحكم الثلاث��ي ينتهي دوما  لوي��س. ولأنَّ التاريخ عل
نهاية س��يئة، فقد حذفنا الملك ب��وزول لنركز على المواجهة 
بي��ن كاندول وبومبانس. ق��د تكون تعليقاتن��ا عرضة للنقد، 
َّه في  َّه��ا تمكننا من إلقاء الضوء على الصراع الثنائي رغم أن لكن
الحقيقة يضم ثلاثة أش��خاص. تدور الأحداث في بداية القرن 

العشرين.

يوميات أندريه جيد 
الثلاثاء 9 مايو 1905

عمل في ه��ذا الصباح  أو بحث من أج��ل عمل جديد. زيارة 
ش��خص يدعى مارينيتي مدير مجلة فنية تافهة اسمها بويزيا 
َّه بليد وتافه، لا يعرف كيف يغلق  َّه شخص غني لكن ]ش��عر[، إن

فمه. 
ملحوظ��ة : الأحكام الواردة في يومي��ات الملك كاندول تنبئنا 
عن أشياء هامة : فهو لا يرى أي قيمة تذكر لكل من بروست، 
دادا، برجس��ون، بيكاسو. مؤسِّ��س النظرية المستقبلية أقل 

أهمية بالنسبة له من جان شلومبرجي. 

ر  س المجلة الفرنسية الجديدة La NRF  ومُنظِّ لقد انعدم التفاهم بين مؤسِّ
النظرية المستقبلية حدّ الكمال.

Thomas Clerc      طوما كلير

الشبوط والأرنب

André Gide

أندريه جيد
فيليبو طومازو مارينيتي و

Filippo Tommaso Marinetti

 يوميات )متخيلة( لمارينيتي

 9  مايو 1905

كسل ثقيل هذا الصباح وضاج،  بسبب هذه المدينة المعلقة في 
الهواء. على الساعة الثانية كان لي موعد مع العبقري أندريه جيد، 
و"دفاتر أندريه  و"باليد"  مؤلف "أغذية أرضية"، "العديم الأخ�الق" 
والتر". أح��د الرجال القلائ��ل الذين أعُجبَُ بهم ف��ي هذا العالم. 
اس��تقبلني كما يس��تقبل البابا في محل إقامته بش��ارع راسباي، 
حيث تقطن، ويا للصدف الحادة، عش��يقتي. قال لي بأنه بصدد 
أو ش��يئاً من هذا  بناء منزل بـ"أوتوي"، جهة فيلا "مونتمورنس��ي" 
القبيل. ولاحظت بأن ش��قته مظلمة، فاقترحت عليه بأن يسكن 
في ش��قة أرحب تسمح بمرور الضوء وأش��عة الشمس، ومغادرة 
جح��ور الفئران  حيث يفضل المجتمع البورجوازي العتيق والقائد 
العي��شَ. وصلت نح��و الثانية والعش��رين دقيقة، ل��م يقدِّم لي 
مش��روبا، في حين أهديته سبع نس��خ من مجلة "بويزيا" ]شعر[. 
حين ب��دأت أفصِّل له نظرياتي حول الش��عر المعاصر التي بدت 
تش��به محرك سيارة س��باق، ظهر عليه اهتمام ما، وطفق ينظر 
إليَّ بنوع من التهيب المستفس��ر. وكان لنا نفس الرأي بخصوص 
الجمل��ة التالية:" يج�ب أن تم�وت الرواية". ثم تلا على مس��امعي 
فقرات من روايته "الملك كاندول" وأنش��دت أن��ا أبياتا من ديوان 

"الملك بومبانس".
ملحوظة : لم يحصل التفاهم بين الملك كاندول والملك بومباس 
)وه��ذان النعتان هما عنوانان لمس��رحيتين، الأول��ى ألفها جيد، 
والثانية كتبها مارينيتي، وكان لهما صدى واس��ع. يبدو جيد خلال 
الواجه��ة، متحفِّظا ومهتمِّا، وف��ي الخلف يظه��ر مارينيتي واثقا 
من نفس��ه أكثر من اللازم، مؤرخا يود أن ين��ال رضا معلمه. هما 
شخصيتان متعارضتان من حيث الطبع نادرتان: المسيحي الشاذ 
والإيطال��ي المندفع. إلا أنَّ آخر ملاحظ��ة بخصوص مارينيتي في 

يوميات جيد حملت تطورا من حيث رأيه فيه. 

يوميات جيد 
)وريقات الخريف( 1911

انع��دام الموهبة لدى مارينيتي يس��مح له بأن يك��ون جريئا إلى 
أبعد حد. يس��تطيع مثل "سكابان" أن يحدث لوحده كل الضجيج 
الذي تحدثه جماعة متم��ردّة كلما ضمن تأييد بعض القراء البلداء 

بخصوص ما يكتبه:
بحق جهنم ! بحق البطن! )هو ذا الملك بومبانس(، يدق بقدمه، 

يثير س��حابات غبار، يقُسِْ��م بالويل والثبور، يض��ع تناقضات في 
نظ��ام معين، تعارضات، حملات مطاردة الس��حرة كي يخرج من 

كل هذا منتصرا.
ملحوظ��ة: يرى جيد بأن الجرأة في الكتابة مرتبطة بقلة الموهبة. 
ولم يكن يحفل بما يس��مَّى اليوم بالضجي��ج الإعلامي، الذي كان 
َّى في الجانب الفرج��وي المرتبط بمارينيتي وكل  ف��ي عصره يتجل
الطلائعيين حينها )كان المسكين يعتبر ذلك مجرد مزحة(. وهكذا 
يضيف:"وبالرغم من كل هذا، فـ]مارينيتي[ ألطف رجل في العالم، 
باستثناء الكاتب دانونزيو، هو كثير الكلام مثل كل الإيطاليين الذي 
يعتبرون الجعجعة بلاغة والزركش��ة ثراء، الإث��ارة حركة، والحرارة 

سموا سماويا.
ملحوظة: ولقد كتب جيد مقالة تحت عنوان "رسالة إلى مارينيتي" 
في مجلته "بويزيا" )شعر(، كي يقول له بأنه لا ينوي نشر أي شيء 
في مكانه! وذلك جوابا عل��ى موضوع ملف صاغه مارينيتي تحت 
عن��وان "دور المرأة الإيطالية كملهمة ف��ي مجال الإبداع" ... لكن 
جيد أضاف: كنت سأكون في وضع غير مريح لو حدث والتقينا من 

جديد، كنت على وشك أن أعترف بأنه فعلا موهوب. 
في الأخير، نورد فرضيتنا: لم يكن أندريه جيد ليهتم أكثر بمارينيتي، 
َّه كثير الإثارة  لأنه كان طلائعيا أكثر م��ن اللزوم، وممثلا بارعا، ولأن
َّ الملك بومبانس لحاجة  والصخ��ب. لقد طلب الملك كان��دول ودُ
مصلحية، لكن هذا الأخير فضل مواطنه الش��اعر الرمزي الغامض 
َّ��ه لم يذكره قط في  س��ينادينو، فس��اعده أدبية وماليا. هذا مع أن

يومياته.
 الحياة الأدبية مليئة بالكثير من حكايات سوء الفهم.

ملف أدبي
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كانت علاقة الحب التي جمعت بين الش��اعر والرسامة الثملة 
دوم��ا متوترة جدا. ه��ذا على الأقل ما تقول��ه أليس توكلاس 
التي تدعي بأنها رفيقة جيرترود ش��تاين. لنختلس نظرة إلى 

يومياتها في أحد أيام سنة 1908.

يوميتي العزيزة
تناولنا العشاء أمس عند بيكاسو. حضر روسو، وبراك بالطبع، 
وأبولينير وجاكوب وسالمون، وتم استقدام العديد من الفتيات 
الجمي�الت لتأثيث الفضاء. كنت وددت البق��اء بالبيت، لكن 
جيرترود ألحَّتْ على الخروج، فهي تعش��ق مخالطة الفنانين 
الذي��ن لا يفتأون يقولون لها: " لك ذائقة خاصة يا ش��تاين"، 
الأمر ال��ذي يملأها عجبا، دون أن تدرك بأنهم يس��تدرجونها 

بهذا الثناء كي تشتري لوحاتهم. 
وكنا على وش��ك أن لا نتناول العش��اء. فقد أخطأت فرديناند 
عندما أرس��لت الطلبي��ة عند فيليكس بوت��ان الذي لم يلب 
الطل��ب في الوق��ت المح��ددّ. فاضطررنا إل��ى الخروج نحن 
الاثنتي��ن إلى حي مونمارتر العليا واش��ترينا ما يمكن أن يهدأ 
جوع الضيوف. هذا بالإضافة إلى أن جيرترود أكول بش��كل لا 

يتصور. 
ل��ن أحكي لك كل تفاصيل الليل��ة. لأن جيرترود تعتزم حكي 
ذلك ف��ي الأتوغرافيا المخصصة لي. تقول لي من حين لآخر: 
"لا أحد يع��رف من أنت وذات يوم أكتب س��يرتك، وأس��ميها 
أتوبيوغرافي��ا أليس. ب. توكلاس، وس��أتحدث فيها خصيصا 
عني أنا". لا لن أتج��اوز جيرترود ولا مؤرخي الفن، إذا ما قلت 

Julia Deck    جوليا ديك

»لخبطة« 
في لوحة الأكواريل

Marie Laurencin

ماري لورنسان
كيوم أبولينير و

Guillaume Apollinaire

بأنه بعد مرور قرن من الزمان، س��يذكر الناس مأدبة العش��اء 
التي أقامها بيكاسو على شرف الفنان روسو. 

س��أحدثك على الأرجح عن ش��يء هالني، عن الصغيرة ماري 
لورنس��ان. لقد تخاصمنا أنا وجيرت��رود بصددها عندما رجعنا 
إلى البيت في ساعة جد متأخرة من الليل. هي رفيقة أبوليتير 
منذ عدة ش��هور. والكل يحب أبولينير رغم أن لا أحد يضاهيه 
في بخله. لكن ما أجمله، وما أروع ش��جاعته، وما أروع شعره 

بطبيعة الحال. 

كانت م��اري ثملة حقا. بل مخمورة. ول��م تكف فرديناند عن 
نهره��ا مخافة أن تفس��د عليه��ا مأدبتها التي اس��تدعت لها 
المش��اهير. لقد أثارت فرديناند أعصاب��ي وهي تظُهر قبعاتها 
وعطورها وحديثها عن معاطف الفرو التي ستش��تريها عندما 
س��تصبح غنية إذا ما حدثت معجزة ما.  لكن مواضيع حديث 
ماري ش��يقة وسامية. ورغم كل ما يقال فلها صدر رائع. وإذن 
م��اري كانت تنتقل من ش��خص إلى آخر غي��ر ثابتة الخطى، 
طي��ف طائر ووجه لوحة من عص��ر النهضة. لقد خلقت لدي 
انطباعا قويا رغم كل الفظاعات التي قيلت في حقها. بيكاسو 
لا يستحملها، وصوتها يثير أعصابه. تقول جيرترود التي تتفق 
َّها تقتصر على رس��م النس��اء  دوم��ا بأن فنها ش��احب، بما أن

والحيوانات. 

تأخ��ر عنوة كل م��ن أبولينير وروس��و. خاصة روس��و العجوز 
َّف من الوقوع في  الذي يحتاط من الفنانين الش��باب، ويتخ��و
مط��ب ما. خلاصة الأمر، قضينا فترة الانتظار ونحن نتس��لى 
بالشرب. وحين رأت ماري، التي كانت ثملة كما قلت، أبولينير 
وه��و يدخل، أطلق��ت صراخا لمرات وهو م��ا جعله في وضع 
حرج. فقاده��ا إلى الطابق الأرضي، وقضيا هناك ربع س��اعة 
قبل أن يظه��را من جديد. كانت هادئة، ويا عجبا. إنه الحب، 
تقول جيرترود، يحباّن بعضهم��ا، يبغضان بعضهما، يتعاركان 
ويتصالحان. تجد جيرترود الأع��ذار للفنانين دائما. لكن ماري 
كانت مجنونة قليلا، وكان واضحا أن صفعة أو صفعتين كفيلة 

بتهدئتها. لا غير. 
لقد أثارت غضبي ه��ذه الرؤية القدرية. قلت ونحن ننزل من 
مونمارتر العليا، سيأتي يوم ستثمل فيه النساء كما يحلو لهن، 
مثل الرجال. هل رأيت كيف تصرف س��المون مثل خنزير ولا 
أح��د وجد ذلك معيبا، بل ممتعا. نعم، س��يأتي يوم، وأنا أؤكد 
قولي، ستثمل فيه النس��اء وسيرسمن كما يحلو لهن، ولا أحد 

سيتهمنهن بأنهن لسن قويات مثل الذكور. 

ردت جيرترود بأنني لا أفهم ش��يئاً البتة. توقفت في منتصف 
مونمارتر العليا، وأرس��لت نظراتي المهددة، فأحنت رأس��ها. 
َّة فعلي حين أكون جد غاضب��ة. لا أطبخ لها ما  هي تع��رف رد
تري��د مما لذّ وطاب، ولا أعتني بنظافة البيت، ولا أقوم بأعمال 
الس��كرتارية. حينها س��ترى هل بإمكانها أن تبني مش��وارها 

الإبداعي بمفردها. بدوني أنا. 

تصالحنا في الأخير..
 قبل الخلود إلى النوم. 

لكن��ي أحب كي��وم، رغم كل ش��يء. 
وصدقيني يا يوميتي، سيتألم كثيرا. لن 
تدوم علاقتهم��ا أكثر من ثلاث او أربع 
سنوات من الهيام والتصادم.  سترسم 
ل��ه بورتريه وس��يكتب عنها ش��عرا. 
ثم س��تغادره متأبط��ة ذراع بارون. أو 
بارون��ة. من.ط ي��دري؟ لقد لاحظت 

بأنها كانت ترمقني بنظرات موحية.

Marie Laurencin, 1911
The young women

ملف أدبي
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André Breton

Jacques Vaché

Julien Gracq

أندريـ�ه بريتــون

جـــاك ڤفاشيـــه

جوليـــــــان ݣراك

أكتاف مغناطيسية
Robert Kopp       روبير كوب

كان مشوار رائد السريالية محفوفاً بالخصومات 
وحكايات انفصال قَطْعِيّة، كما عرف أيضاً حكايات 

صداقة عميقة مع كاتبين ألمعيين في الشعر 
والرواية.

ل��م يكفُّ أندري��ه بريتون عن البحث عن الس��ند من الأدباء منذ 
بداية مش��واره الأدبي، في س��بيل الاطمئنان إل��ى قيمة ما كان 
يكتبه. ش��أن الش��اعر ملارميه الذي تعرَّف على ابنته في مدينة 
نانت، والش��اعر أبولينير ال��ذي التقى به مباش��رة بعد العملية 
الجراحية في الرأس التي خضع لها هذا الأخير، والرس��امة ماري 
لورنس��ان التي ربطته بها علاقة أفلاطونية عبر تبادل الرس��ائل، 
دون أن يراها قط، ثم الش��اعر بيبر ريفردي الذي نشر له أشعاره 
الأول��ى. لقد قرأ ومارس التجريب مقلّ��دا في ذلك رامبو وألفريد 
جاري ولوتريامون، وكتب عن الس��ينما متس��ائلا عن احتمال أن 
تصي��ر الفن الجديد. يقول صديقه ثي��ودور فرانكل في "دفاتره" 
بنوع من السخرية: "كان مهووسا باكتشاف معنى الحداثة، باحثا 

َّاب الأحياء، وأحيانا في دواخله الشخصية". عنه ضمن الكتُ
لكن الذي س��يحرره من الشعر ومحاولاته اليائسة في نظمه، هو 
جاك فاشيه، الذي التقاه بمستشفى نانت سنة 1916، حيث كان 
يعُالج من جرح في ربلة الس��اق. يكتب له في رس��الة من جبهة 
الحرب مؤرخة بس��نة 1917:" لا نحب  الف��ن ولا نحب الفنانين 
)ليس��قط أبولينير(، لقد كان ثوغ��ارث على حق في دعوته بقتل 
َّها  الش��عراء! ]....[  يجب قت��ل الحداثة أيضاً ف��ي كل ليلة، لأن
َّنا نجه��ل من يكون – وهو  جام��دة، - لا نحقد على ملارميه، لكن
متوف��ى على كل حال - لم نعد نعرف م��ن يكون أبولينير ولا من 
يك��ون كوكتو – لأننا - نرتاب في كونهما يمارس��ان الفن بش��كل 
ِّقان الرومانسية بأسلاك الهاتف، ويجهلون ما  متكلف، ولأنهما يرت
هو الدينامو. لقد أزحنا النجوم من الس��ماء مرة أخرى - وهذا أمر 
والش��خص الذي يعتقد  لأنَّ كلامهم يكون جديا أحيانا!-  مزعج - 

في شيء ما يثير الفضول. لكن بما أنَّ بعضهم مهرجون..". 
لقد س��اعد فاش��يه أندريه بريتون في وضع مس��افة بينه وبين 
العبث الذي تس��ببّه الحرب من جهة، وحرَّره من جهة أخرى من 
ردود الفعل غير المناس��بة تج��اه أحداثها. وقد كتب بريتون في 
"الخط��وات المفقودة" ما يل��ي: " لولاه لصرت ربما ش��اعرا؛ لقد 
جنبني مؤامرة الاعتقاد في ما يس��مى الرس��الة الأدبية المقُدرة 
س��لفا التي تتعاون مجموعة من القوى الغامضة بش��كل سلبي 
ف��ي دفعنا إلى الإيمان به��ا، هي عبث لا معنى له لا غير. وأنا من 
َّاب  جهتي، أهنئ نفس��ي على كوني دفعت اليوم العديد من الكتُ
الشباب إلى عدم الإيمان بشيء اسمه الطموح الأدبي. نحن ننشر 
من أجل الآخرين، ولا شيء آخر. وفضولي يزداد كل يوم ويدفعني 

لاكتشافهم".
عاد فاش��يه في ش��هر ماي 1916 إلى جبهة الحرب حيث توجد 

الفرق العس��كرية البريطانية، ولن يلتقي��ه بريتون إلا مرتين أو 
ثلاث مرات بعد ذلك، بباريس، بمناسبة العرض الأول لمسرحية 
ُّه بمس��رح فيوه  َّفك "أث��داء ثيريزي��اس"، أو لتهيئّ محاضرة عن الت

كولومبييه. 
في الس��ادس من شهر يناير من س��نة 1919، توفي فاشيه رفقة 
بول بونيه بعد أن دخنا جرعات قوية من الأفيون في فندق بمدينة 
نانت. ولم يكن بريتون يعلم بذلك حين أرسل إليه بتاريخ الثالث 
عشر رس��الة مطولة هي عبارة عن مكتوب بملصقات مقُتطعة، 
وه��ي الرس��الة التي ما تزال من كل الرس��ائل الت��ي كتبها إليه. 
الطبيب الرئيس بالمستش��فى هو الذي سيخبره بموت صديقه 
َّل هذا الموت الغامض صديقه  في التاس��ع عشر من الش��هر. حو
المتأنق والساخر إلى شخص صوفي متعال يحضر في العديد من 
نصوصه. ويصفه في رثائه له في "الحقول المغناطيس��ية": "من 
كلّ الم��ارة الذي مروا خفافا عل��ى روحي، أجملهم ترك لديّ وهو 
يرتحل هذه الخصلات من الش��عر، حبيب��ات القرفة التي لولاها 
كنت ضِعت ولن تروني بعد. ]...[  أبكيه. وس��يجد من يحبونني 

َّني أتحجَّج بأعذار واهية". بأن

بع��ث بريتون أول رس��الة بتاريخ 22 يناير 1919 إلى تريس��تان 
تزارا الذي كان ينُش��ط جماعة الدادائين بمدينة زوريخ منذ ثلاث 
س��نوات، لكن الانش��قاق بدأ يفتتّ تلاحم أعضائه��ا منذ نهاية 
الحرب. وكانت منش��وراته قد وج��دت بعض الصدى في باريس 
َّه كان قد استكتب للنشر في مجلته  بفضل أدريان مونيي. كما أن
كل من أبولينير وريف��ردي وبيير أليير بيرو. كتب بريتون: "كنت 
أس��تعد للكتابة إليك عندما حال بين��ي وبين ذلك مصاب جلل. 

ملف أدبي
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فقد مات الش��خص الذي أحبه أكثر من أي ش��خص آخر: جاك 
فاش��يه. كم كانت فرحتي عارمة حين بدا لي بأنكما ستتبادلان 
الإعجاب حتما، س��يتحقق بأنكما متآخيان ف��ي نفس التفكير، 
وكان بالإمكان أن نقوم بأش��ياء كبيرة. كان عمره ثلاثاً وعشرين 

سنة، وكانت الحرب ستعيده لنا".
وس��تحدث خصومة بين بريتون وتزارا على غرار ما حدث له مع 
الآخرين )الش��اعر إليوار والشاعر أراغون....(. الاستثناء في هذا 
الإط��ار هو بنجامان بيريه الذي التقى به س��نة 1920، والروائي 
جولي��ان غراك الذي يصغره بخمس عش��رة س��نة والذي كان 
يعُِ��زه طيلة حياته. ولقد وضُعت الرس��ائل التي تلقاها بريتون 
في المكتبة الأدبية جاك دوس��ي منذ س��نة 1966، أما الرسائل 
التي كتبها إلى جوليان غراك فلم يتم مسلس��ل حيازتها إلا منذ 
َّها تجسِّد الفكرة التي يكونها  سنة 2008. ونحن ننتظر نشرها لأن
بريتون ع��ن الصداقة، ولي��س فقط كونها تمث��ل العلاقة بين 
كاتبين متفاهمين وعلى نف��س الخط. فالتقارب لا يفترض بعُد 
أو قرُب المس��افة بين ش��خصين. فغراك لم ي��رد قط الالتحاق 
بجماعة السرياليين، وبالتالي رفض أن يدلي بشهادته لحسابهم 
حينم��ا قادوا حمل��ة عقابية في نوفمبر س��نة 1962 ضد جورج 
هينيي الذي عبرّ بأقوال جارحة ضد بيريه  في مجلة "فن". لكنهّ 

يتقاس��م مع بريتون نفس القلق تجاه دور الأدب في مرحلة ما 
بع��د الحرب العالمية الثانية، وه��ل يجب أن ينحصر في صفة 

"أدب معَِديِ"؟

"في قلب ما أرغب فيه"
لم تكن هناك س��ابق معرفة بينهما، حي��ن بعث جوليان غراك 
إلى بريتون سنة 1939، وحيث تعرف  روايته "في قصر أرجوان" 
هذا الأخير على نفس��ه في إحدى شخصيات الكتاب. وفي هذا 
الصدد كتب إليه بتاريخ 13 ماي 1939 :" قد جسَّ��د بالنسبة لي 
كل ملامح حدث متوق��ع دون أن أحددّ طبيعته بالضبط، حدثٌ 
اكتشفت له امتدادات متلاحقة ابتداء من لقائنا الأول، وكان لها 
َّج في أرجاء عاطفتي، وتبدَّى في التأثير الذي مارس��ه  صدى تمَو
عل��ى تصرفاتي وطريقة ش��عوري وتفكيري الت��ي صارت أكثر 
َّل م��رة في قلب اهتماماتي  غن��ىً من ذي قبل. لقد وضعني لأو
الش��خصية، في قلب رغباتي: يشبه الأمر تكثيف بريق ما كنت 
أحاول أن أضيئه بش��علة خافتة في لحظات نادرة لا غير. يبدو 
َّ��ك تتوفرّ على أس��رار كبرى لا تنتمي إلى حقل الش��عر  ل��ي بأن
فق��ط، وهو ما يجعلني أتراوح ما بي��ن الرغبة في التعرف عليك 
والأمل في الوصول إلى مستوى أعلى من الذي أتواجد فيه حاليا، 
والمحاولة في احترام خاصية الابتعاد الإرادي عن الش��هرة الذي 

لا تريد التخلي عنها".
وقد حدث اللق��اء بمدينة نانت ومن لحظتها لم ينقطع. وهكذا 
ألف جوليان غراك سنة 1948 كتابا حول أندريه بريتون بحمولة 
عاطفي��ة ن��ادرة تحت عن��وان " أندريه بريت��ون، بعض ملامح 
الكاتب"، وكان بريتون بدوره قارئا متحمسّا لكل نصوص غراك، 
حتى تلك التي لم تكن مش��تهرة كثيرا مث��ل "الملك الصياد":" 
تتضمنّ هذه المس��رحية كل ما يج��ب تواجده ليفقأ عين عدم 
التفاه��م والتجاهل، والتأثير في قمة الفلس��فة الش��عرية لهذا 
العصر" )28 أبريل 1948(. وباس��م الفلس��فة الش��عرية رفض 
بريتون وغراك وجودية س��ارتر والالتزام الش��يوعي للش��اعرين 
أراغون وإليوار. وقد أرسل بريتون من مدينة كيمبير آخر بطاقة 
إلى غراك حيث يجددّ له مدى صلابة تعاونهما :" غالبا وبش��كل 
لا يبدو ظاه��را دوما، نوثق علاقتنا بك دون أن تش��عر بذلك.. 
لكنكّ تنتمي إلى شريحة الناس الذين يعرفون )التدقيق الحرفي 
وقعه جاك فاش��يه( "وهك��ذا يلاحظ ب��أن أول الأصدقاء يوجد 

مرتبطا بآخر الأصدقاء. 

Marcel Proust

مارسيل بروست 
جيمس جويس و

James Joyce

حدث اللقاء مس��اء يوم 18 ماي من سنة 1922، بأحد صالونات 
فندق ماجس��تيك بباريس. وذلك خلال حفل استقبال نظمه 
الروائي البريطاني س��تيفن هودس��ن وزوجته للاحتفاء بالباليه 
الروسي الجديد نيجينس��كا، بعد تقديم العرض بالأوبرا. وكان 
ً من داغيليف وسترافنس��كي وبيكاس��و.   من بين المدعوين كّال
كان بروست قد وضع أو أوشك على كتابة  كلمة "انتهى" أسفل 
الأثر الأدبي العظيم الذي لم تنش��ر من��ه إلا الأجزاء الأولى، أما 

الباقي فقد خضع لعمليات إعادة كتابة لا تنتهي الش��يء الذي 
َّدات التي ستنشر بعد وفاته. كان  أعطى ركاما رائعا من المس��و
في الخمس��ين من عمره، وكان يشبه شخصا عائدا من الموت، 
يح��لّ من حين لآخر بين الأحي��اء لاطلاعهم عن آخر أخباره. لم 
يتخلَ تماما عن حضور الس��هرات المس��ائية، فقد كان يتناول 
العش��اء أحيانا بالريت��ز ويرتاد مطعم "العجل على الس��قف"، 
َّه أضاف في   ويس��تجيب لبعض الدعوات. تحكي الأسطورة بأن

أمسية في فندق ماجستيك
Philippe Forest    فيليب فوري

في هذا اللقاء الوحيد الذي جمع اثنين من عباقرة الأدب في القرن العشرين، تمّ تبادل 
حديث في العموميات قبل أن يستقّال سيارة أجرة مشتركة في طريق العودة.

ملف أدبي
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نهاية مس��ودة روايته الضخمة صفح��ة تضمنّت تعبير "خفة 
الأحياء" قبل أن يموت في يوم 18 نوفمبر الموالي. 

حضر جيمس جويس أيضاً. لق��د قادته خطى النفي الطويل، 
بعيدا عن أيرلندا مس��قط رأس��ه، إلى باريس، مرورا بمدينتي 
تريس��ت وزوريخ. باريس حيث عاش فترة في ش��بابه وحاول 
دراس��ة الطب، قبل أن يقيم بها س��نتين بع��د ذلك بتاريخ 2 
فبراير 1922، وكان عمره حينها أربعين س��نة. في هذه المدينة 
نش��رت له س��يلفيا بيتش روايت��ه "أوليس"، بدار شكس��بير 
وش��ركائه، المكتبة الكائنة آنذاك ب12 زقاق أوديون. وقد كان 
اطلع على بع��ض أجزائها قرَّاء المجلات ف��ي كل من بريطانيا 
والولاي��ات المتح��دة الأميركية. وه��و كان كافي��ا ليجعل منه 
أسطورة أدبية في حلقات باريس الأدبية لسنوات الجنون ]كما 
س��ميت في عشرينيات القرن الماضي[ حيث كرُِّس كأحد كبار 
َّاب عصره من طرف الش��اعرين إليوت وإيزرا باوند والكاتب  كتُ

الفرنسيه فاليري لاربو. 
َّاب الذين لهم  لقد أصبح وقتها جويس وبروس��ت من طينة الكتُ
معجبون حدّ التطرف، وأيضا رافضون لهما بش��كل هيستيري، 
رغ��م أنَّ أعمالهما لم تقُرأ بعد بالش��كل الواجب.  فرواية "في 
ظل فتيات عمر الزهور" نالت جائزة الغونكور س��نة 1919، رغم 
ما يثيره كاتبها بروس��ت من نفور كبير، حس��ب ما روى  ثيري 
لارجي في دراس��ة حديث��ة. كما أنَّ رواي��ة " أوليس" لجويس 
صدم��ت الكاتب أندريه جي��د ولخبطته، وعدهّا م��ن الروائع 
َّه كان وراء رفض نش��ر " في  الأدبي��ة المزيفة، هو الذي قيل بأن
الجهة التي تقيم فيها عائلة س��وان" لبروست من طرف المجلة 
الفرنس��ية الجدي��دة NRF  ، وقد بدأ الن��اس يقارنون بينهما 
حينها. فكتب جويس في رس��الة سنة 1920:" هناك محاولات 
خاطفة  لوضع ش��خص يدعى مارس��يل بروست معادلا مع ما 

يكتبه الشخص الذي وقع هذه الرسالة".

تعارض تام في كل شيء

لم يقرأ بروست شيئا مما كتبه جويس. كان يلزم مترجم "جون 
إلماماً كبيراً باللغة الإنجليزية. ه��ذا مع أن الترجمة  روس��كن" 
الفرنس��ية لأوليس لن تظهر إلا في سنة 1929. كما أن الأجزاء 
التي نش��رها فاليري لاربو لم تصل مؤل��ف "البحث عن الزمن 
الضائع".  بخصوص جويس، فالقليل الذي عرفه عن بروس��ت 
ل��م يترك لدي��ه انطباعا قوي��ا، وقد صرَّح "لا أج��د لديه أدنى 
ِّئ" وعندما تواجد أمامه، فضّل جويس  موهبة، لكنني ناقد س��ي
الكياس��ة في تعامله معه، ولم يدلِ بتحفظ��ه حول ما يكتبه، 

وتصرف كمن يجهل أدب زميله ذاك.
َّاب س��يرتي الروائيين ذكروا الحادث��ة، مدلين بتفاصيل  كل كتُ
حول ما حصل، ش��أن ج��ورج بينت��ر وجان الادبيه بالنس��بة 
لبروس��ت،  وريتش��ارد إلمان بالنس��بة لجويس. وتتغيرّ هذه 
َّهما اش��تكيا من  التفاصي��ل من حكاية إلى أخرى. فالمحتمل أن
متاعبهما الصحية: بروس��ت يش��تكي من آلام المعدة، والثاني 
من مشاكل في البصر. وقد أبديا استحسانا مشتركا تجاه الأكلة 
َّهما كانا يودان المغادرة والافتراق  التي قدمت لهما، كما ظهر أن
بش��كل مؤدب. وقد أخذا معا سيارة أجرة مشتركة للعودة إلى 
َّ فتح النافذة الأمر  مق��ر إقامة كل واحد منهما. لك��ن جويس ود
الذي كان سيؤذي  جسد بروست البردان. كانا متعارضين فكل 
ش��يء، حتى في المظهر. كان بروست أنيقا وباريسي اللباس، 
جذاب��ا مثل ممثل س��ينمائي وهو يرتدي س��ترة فرو وجويس 
ل��م يكن يتوفّ��ر حتى على لباس س��هرة الواجب في مثل هذه 
المناس��بات. وإذا ما كان يغبط عليه زميله بروست على شيء 

ما، فلن يكون غير البحبوحة المادية التي يتمتعّ بها.
لا مج��ال للحديث عن الأدب في علاقة أكبر روائيين في القرن 
العش��رين، جويس ببروس��ت. فحين تقابلا معا، وجها  لوجه، 
كان باديا أن ليس بإمكانها قول أي ش��يء مش��ترك، وأنهما لن 
يتبادلا س��وى كلام عام عادٍ. هي حكاية يمكن أن تس��مح لكل 
واح��د منهما بقول ما يحلو له. بدءا بجويس الذي باح قائلا: "لم 

يكف بروس��ت عن الحديث عن الدوق��ات، أما أنا فتهمني أكثر 
خادمات غرُفَهِنِ". 

ستة أشهر بعد ذلك، توفي بروست. فسجلّ جويس الملاحظة 
التالية:" لم يفاجئ موت بروس��ت أحداً في باريس. لم يبدِ لي 
مريضا حين التقيته في شهر ماي الفائت. كان في حقيقة الأمر 

يبدو أصغر من عمره بعشر سنوات". 
كان مؤل��ف "أولي��س" بصدد الش��روع في تهيئ��ة عمله الذي 
سيصير بعد خمس عشرة س��نة رواية "يقظة فينيگان" حيث 
لكل كلمة قيمة تعادل لغزا ممنوحا للقراء يمكنهم أن يؤولها كما 
يريدون. هل كان يفكر ف��ي مؤلف "البحث عن الزمن الضائع" 
حي��ن ذكر في مكان ما "البرجوازي��ون المتعالون الذين اخترعوا 
كتابة خاصة"، بقلة احترام رابليية ]نس��بة إلى الكاتب الساخر 
رابليه[ وبحماس��ه المتهكمّ المعروف، وحين وصف أمثال هؤلاء 
العقيدة تشفي الش��خص الذي قدر له أن يصاب  الش��عراء:" 
بالمرض". كل ش��يء ممكن. وعلى قرائهم��ا أن يتخيلّوا الحوار 
ُّب. فهذا هنري  الذي دار بينهما. وهو ما قام به البعض دون تهي
رازم��وف وظفّ ش��خصيتين من ش��خصياتهما، "بلوم وبلوش" 
َّه تخيلهم��ا على طريقة  )منش��ورات غاليم��ار، 1993(، رغم أن
فلوبير حين كتب رواية "بوفاري وبيكوشي".  من جهته خصّص 
باتريك روجيه كتابا جميلا جدا "ليلة العالم" ) منشورات سوي، 
2010( لأمس��ية اللقاء 18 ماي 1922، مانح��ا إياها ملامح حكاية 
تس��تعدي الواقع وتطوعه بشكل مبالغ فيه كما لو كان ما وقع 

بين الكاتبين خرافة. 

توزيع القمامات
كان يل��زم ربما وجود ش��خص ثالث لكي يتمكّ��ن الكاتبان من 
الحدي��ث - حتى بع��د موتهما، أو ف��ي غيابهم��ا - فقد التقى 
صمويل بيكيث بجويس س��نة 1928، وخصّص له نصه الأول 
ويتن��اول الكتاب  ال��ذي كان بصدد تأليف��ه )" دانتي.. برينو.. 
فيكو.. جويس(. س��نتان بعد ذلك، وقع دراس��ة جدّ شخصية 
ت��روم تقديم بروس��ت للقراء الانجلي��ز. وهكذا بدأ المش��وار 
الأدبي لبيكيث باس��م كل من مؤلف أوليس ومؤلف البحث عن 
الزم��ن الضائع، محاولا بناء جس��ر وعلاقة بينهما. وذكر بيكيث 
َّر عن  تحسره لعدم  لريتش��ارد إلمان سنة 1954 بأن جويس عب
توفر مناس��بة حدي��ث حقيقي بينه وبين بروس��ت. ويتظاهر 
َّه يعتقد فعلا في كون الكاتبين س��يصيران  باتري��ك روجيي بأن
حتما صديقين ولو خلال أمس��ية يتيمة. لم يكن بروست يعير 
الصداقة قيمة، مثله مثل جويس الذي كان يعتقد بأنها تنُسَى 
بأسرع ما يمكن مثل أي مطرية. وهو عين ما فهمه بيكيث حين 
وضّح :" الصداقة فقاعة اجتماعية، شبيهة بملء كنبة أو توزيع 

القمامة، فهي لا تتضمن أي دلالة روحية".
حقاّ، الفنان��ون الكبار وحيدون. يرون ه��ذا العالم الذي يحيط 
بهم س��يئّا، هذا العال��م حيث يتوجبّ عليه��م مخالطة الناس 
الآخرين، أش��باههم؛ يحمل��ون مراصدهم الش��خصية ليتأملوا 
س��ماء الليل حيث يفككّون رس��ائل تبعثها النجوم إليهم. على 
الأقل تلك الخلاصة التي يتوصّل إليها فرانك بيدجن في محكيه 
المخُصّص للقاء الأس��طوري العادي جدا بين العظيمين، مثله 

في ذلك مثل الآخرين. 
وق��د كان جاهلين بما يفكّ��ر فيه كل واحد منهم��ا حين قارنا 
مؤلفيهم��ا العظيمين بمؤلف "ألف ليلة وليلة" مصاغة بش��كل 
حدي��ث: أي حكي لا ينتهي، منُجْزٌَ في أعم��اق الليل، ويفضل 
ذلك يحصل الراوي على رخصة مؤقتة من الموت، فيطول أمد 
حيات��ه، مما يؤجل انقراضه الموعود. ش��هرزاد الكلمة المكونة 
حس��ب جويس من charade و sherzo ، وأشياء أخرى، وحيث 
لا تكتب قط كلمة "نهاية" التي تعادل في نفس الوقت السيف، 
والتي وهي تمنح معنى للوجود، تقتل النص بإعطائه تأويلا وهميا  
س��احبة من الرواية قدرتها على شدّ الانتباه إلى ما لا نهاية كما 

تفعل في الليالي المضيئة لحيواتنا.

ملف أدبي
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Franz Kafka

فرانز كافكا 
ماكس برود و

Max Brod

ل" إلى القبر، وهو الذي كان  هل حمل معه وزر خيانته لفرانز كافكا مؤلف "التَّحوُّ
ه الصديق الأوفى له؟ يعدُّ

محاكمة ماكس برود
 Arnaud Viviant        أرنود فيفيان

بتاريخ 20 ديسمبر 1968، كان الجو صحوا، لكنّ 
اللحظة لم تسمح بالتمتع به، لأنَّ ماكس برود البالغ 
من العمر 84 سنة كان يطلق آخر أنفاسه.

كان حينها كاتبا حاز ش��هرة واس��عة، ليس عبر ما نش��ره من 
كتب، ولك��ن للصداقة التي كانت تجمع��ه بفرانز كافكا طيلة 
حياته التي توقفت في س��ن الأربعين س��نة 1924. مات شارل 
فوكو بدوره في يوم 25 يونيو 1984، وهو في س��رير الموت قال 
لأقربائه :"لا تفعلوا بي فع��ل ماكس برود". وكان يقصد بأن لا 
تنش��ر أي كتب له بعد موته، وهو ما ل��م يتم الالتزام به، ففي 
س��نة 2018، تم نش��ر الجزء الرابع من مؤلفه" تاريخ الجنس" 

الذي كان غير مكتمل. "بالله عليكم يا أصدقائي..."
لقد حكُي بأن كافكا كان ينتظر مقدمه هناك في الحياة الأخرى، 
ِّر بالوقائع. في  ليعاقبه عل��ى خيانته بإصدار حكم ض��ده. لنذَكَ
رس��الة موقعة بتاريخ 20 نوفمب��ر 1922، أوصى كافكا صديقه 

َّدات كتبه وبعدم إعادة طبع ما نش��ر منها،  بإح��راق كلّ مس��و
ومن بينها "التحول". لكن حين هاجر ماكس برود إلى فلسطين 
الت��ي كانت وقته��ا تحت الانتداب البريطان��ي، حمل معه كل 
المس��ودات، فنش��ر رواياته الش��هيرة، "المحاكمة" و"القصر" 
و"أميركا"، ولم يس��تثنِ الرس��ائل واليوميات. وقد بررّ ما قام به 
في كت��اب خصصه لصديقه س��نة 1945، "فرانز كافكا، وثائق 
وذكريات" قائلا في جملتين مقتضبتين، بعد أن لاحظ بأن كافكا 
كان يصححّ مس��وداته أياما قليلة قبل موته:" لقد اعتبرت بأن 
إرادة حي��اة كهذه تدفعني إلى عدم التقي��د بالمنع الذي تعلقّ 

بنشر كتبه، وهو منع عبرّ عنه على كل حال منذ مدة ". 
هي جرأة! وس��يتم ذكر الكلمة مرارا خ�الل المحاكمة. وكتب 
كلود دافيد عند نش��ر الأعمال الكاملة لكافكا في طبعة لابلياد 
الفخم��ة ما يلي:" نعم هو إخلال بالعه��د لا مراء في ذلك، رغم 
َّه منح الأجيال التي أتت  َّها لم تعد تطرح للنق��اش حاليا، لكن أن
فيما بعد، نصوصا كانت س��تظل في غياهب النسيان. ما الذي 
َّه عرف بأن صديقه نش��ر ليس فقط  كان س��يقوله كافكا لو أن
كتبه الس��ردية، بل حتى تفاصيل حياته الأكثر س��رية والأكثر 
حميمي��ة. فهو لم يس��مح بقراءة بعض يوميات��ه إلا لصديقته 
ميلينا جنس��كا كعربون صداقة فريد. في حين أن ماكس برود 
لم يكن يدري حتى بوجودها. ربما كان كافكا سيغضب لانتهاك 
حرماته الش��خصية، أو بالعكس سيس��تغرب لكل هذا العناية 
الفائقة بوجوده الذي لم يكن يعني له ش��يئا ذا بال، معتبرا إياه 

دليل حياة ضائعة. 

حكم يتناول العمق
ولأن الحدث ن��ادر، فقد لوحظ اكتظاظ عند انعقاد الجلس��ة. 
َّ��اب كبار: فلوبي��ر، فالزي��ر، موزي��ل، كومبرويتش،  حض��ر كتُ
س��ارتر، ريلكه، وولف... وقد قيل بأن شكسبير سيكون ضمن 
َّه يعرف ش��كل وجهه  الحاضرين، لكن لا أحد يمكنه أن يدَّعي أن
حق��ا.. إذن حضور نوعي مه��م، لأنَّ المحاكمة لا تتناول قضية 
نقض عهد بل محاكمة في العمق لفكرة الأدب نفس��ها. سؤال 

ما الفائدة منه؟

عندما تقدم بوجه داكن نحو المنصة، عمّ الصمت. وقال بلكنة 
أهل ب��راغ:" أنا ضحية خيانة. بس��بب الكتابات التي نش��رت 
بع��د وفاتي، تم تصويري كيه��ودي عصابي، متدين، صوفي، أو 
كيهودي يحمل كراهية الذات، .. مسيحي، بل وحتى لا متدين، 
متكلم باس��م النزعة المض��ادة للأبوية في التحليل النفس��ي 
الفروي��دي، وكماركس��ي! جعلوا من إبداعي جوه��ر الوجودية، 
تبشير بالتوتاليتارية أو حتى بالمحرقة. صرت رائد الطلائعيين، 
والوج��ه الثقافي المتعددّ الأش��كال في القرن العش��رين. بل 
اشتقوا من اس��مي صفة تجرح كرامتي تسُ��تعمل بدون روية 

َّني أورث عارا.  لوصف أمور تافهة. كما لو أن
لك��ن ها هو ماكس برود الجالس على مقعد المتهمين ينتفض. 
"لماذا لم تحرق كتبك بنفس��ك، إذا كانت تل��ك إرادتك؟ لماذا 
طلب��ت مني ذلك؟ يت��م الحديث هنا عن ش��جاعتي، ولا أحد 
يذكر ش��جاعتك!" لقد بدا المتهم يسجل نقطة لصالحه. لكن 
لقد كانت حياتي  كافكا أجابه بصوت منشدة عديمة الأهمية:" 
وإبداعي غير مكتملين. حين قمت بنش��ر كتبي أتممت ما كان 
أج��زاء متفرق��ة. كنت أقول ب��أن الكتابة هي الرات��ب المؤُدي 
للش��يطان، فلم يكن علي��ك أن تصرفه قطِعَ��اً مالية صغيرة. 
هنا سُمعت  بل مارس��ت الرقابة على كتاباتي حس��ب هواك" 
تصفيقات في القاعة قام القاضي س��المون بقمعها في الحال. 
مال ميش��يل فوكو على أذن س��ارتر وقال: "ه��ذا عين ما قلته 
تمام��اً. لقد قلت الكات��ب لا يتلقَّى راتبا، يتم إطعامه بش��كل 
ِّئ تبعا العصور. ولن يتبدلّ الأمر ما دام نشاطه بلا  جيد أو س��ي
جدوى، نش��اط لا فائدة من ورائه، بل يك��ون أحياناً ضارا حين 

يساعد المجتمع على الوعي بنفسه".
يخلط الق��راء حالياً بين كافكا وأوروي��ل. العكس هو الصحيح. 
لا يؤمن كافكا س��وى بالنظام والمازوش��ية والش��ذوذ الخفي. 
لقد أودع هذا التافه برود مس��ودات صديقه لدى س��كرتيرته 
َّدة رواية "المحاكمة" فباعتها بدون  وعشيقته، ومن بينها مس��و
أدنى احترام، في الوقت ال��ذي كانت فيه الدولة تنادي بحيازة 
حقه��ا تجاهها. ه��ذا الـ"برود" العاجز إبداعيا الذي كان ينش��ر 
تفاهاته من كتب ومقالات بس��يولة كبيرة، ولم يكن أي اعتبار 
لصديق��ه فرانز الذي كان يكنُّ له الود. نعم، لنحاكم برود الذي 
برهن بفعلته هذه على أن ماكينة الوصاية الأبوية ما تزال فاعلة 

حقا.

ملف أدبي
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فرانز كافكا 
غوستاف غاموس و

Franz Kafka

Gustav Janouch

مارس 1920. ش��اب من مدينة براغ في الس��ابعة عش��رة من 
عمره يتدرَّب على قرض الش��عر. اس��مه غوس��تاف غاموس. 
حزن وال��ده قليلا لهواية ابنه هذه ، فأوص��اه بملاقاة زميل له 
في المكتب. غضب غوس��تاف لكنهّ رضخ للأمر في الأخير. لم 
يكن هذا الزميل سوى شخص اسمه كافكا. استقبله في مكتبه 

بشركة التأمين العمالية ضد الحوادث. صافحه بدون أي تكلف. 
لا داع��ي للإحراج، أنا أيضا لم أدفع بعد فاتورة الكهرباء. ش��رع 
يضحك. ه��ي ضريبة الكتابة باللي��ل. زال كل خجل من وجه 
كوستاف، ومن يومها عاد مرارا إلى ذات المكتب وطيلة شهور، 

لمحادثة صديق والده، وللاستماع إلى حكاياته العجيبة. 

فاتورة الكهرباء ، وضريبة الكتابة ليلا
Genevieve Brisac       جونفييف بريزاك

هذا اللقاء العادي هو أجمل ما في الحدث: مكتب في ش��ركة، 
فتى خجول تحدوه إرادة حس��نة، وفرانز كافكا، أخوي الطابع، 
ص��ادق، وفي نفس الوقت كتوم وكري��م. يتفقان على التجول 
في أحياء براغ. يتحدَّثان عن كلايست وويثمان، وفلوبير. يأتون 
على ذكر ضعاف الش��عراء. الش��اعر، في نظر كافكا، ش��خص 
منغلق على نفس��ه في الغالب. تعني مسدود بالكامل، يسأله 
جانوش متحمس��ا. لم أقل هذا، وما أعنيه هو أن واقع الأحوال 
لا ينفذ إليه بتاتا، هو ش��خص لا يمكن اختراقه.  يجمد جانوش 
من الدهش��ة. لماذا ؟ يسأل. الكلمات ركام زبالة، والأفكار التي 
لم تعد صالحة للاس��تهلاك هي أقوى من اق��وى المصفحات. 
ل��م يتوخَ كاف��كا التلطف في رده الجريء، الش��يء الذي صدم 
جان��وش في العمق. يوض��ح فرانز مراده. الش��عراء هم أصغر 
وأضعف عناصر المجتمع، لذلك يستشعرون بقسوة أكبر الثقل 
الأرضي. الفنانون عصافير س��جينة أقفاصها. يضُحك الجواب 
كوس��تاف. أي صنف م��ن العصافير أنت؟ عصفور مس��تحيل 
بالتم��ام والكمال، يرد الدكتور كافكا. غ��راب يقفز بين الناس، 
مثي��را احتياطهم، بالرغم من أن الأش��ياء البراقة لا تخلبني. ثم 
ينطلق في حديث عن الحيوانات. إن الحيوانات بصدد تلقيننا 

بأننا على وشك فقدان إنسانيتنا. 

ولقد قرأت باكونين

الناصح فوضوي  صعق جانوش وهو يكتش��ف ب��أن "معلم��ه" 
الميول أيض��اً. فيردّ عليه كافكا باس��ما: الفوضويون أناس من 
َّنا ننجر إلى تبني ما يؤمنون  اللط��ف بمكان وودودون إلى حدّ أن
به. هل درس��ت حياة رافاشول؟ يس��أل جانوش. نعم، قرأت 
ما كت��ب باكونين، كروبوتكين، وش��تيرنر، وحضرت اجتماعات 
س��رية كانت تعُقد تحت غطاء حفلات نادي عزف الماندولين. 
ثم ما لبثت أن عدت إلى مرافقة ماكس برود وأوسكار بوم. كل 
اليهود يش��بهونني: فوضويون، مثل رافاش��ول، ومنبوذون. وما 
زلت أحسّ بالضربات التي كنت أتلقاها من أش��رار الحي عندما 

كنت أسيح في الشوارع.

يتح��دَّث كافكا عن العنف الحديث، وهما يتجولّان على ضفاف 
َّها منبع كل الش��رور.  الفلاتفا. لنحذر من الش��تائم، يقول. لأن
تفككّ كل شتيمة أكبر اختراع ابتدعه الإنسان: اللغة. يتحدثّ 
َّحرُّش  عن خوفه من الأشياء الزائفة، وعن الخطر الكامن في الت
بالن��اس. عن الأخطاء التي نرتكبها حين لا نقدر حقيقة الخوف 

الذي يستشعره الآخرون وهشاشتهم. 
توفي كافكا س��نة 1924. وانتحر زميله، وال��د جانوش، بواحد 
وعش��رين يوما بعده. يدونّ جانوش الملاحظ��ة التالية: "كان 
عمري وقتها 21 سنة". وهكذا صار بإمكانه أن  يطلّع على مدى 
المص��اب الذي ألمّ به: افتقاد هذا الأب الذي كان يحتقره قليلا 
قب��ل أن يلتقي بالدكتور كافكا. وكافكا، هذا الابن الأبدي، عرف 

كيف يكون أبا أيضا.

ملف أدبي
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Hannah Arendt

حنا أرندت
مارتن هيدغر و

Martin Heidegger

كانت بالكاد بلغت الثامنة عشرة من عمرها. يتذكرّ الفيلسوف 
َّها "كانت فتاة ترتدي فس��تانا أخضر ملفتا  هانز جورج جادامر أن
للنظر". في ش��هر نوفمبر 1924، حضرت حنا أرندت محاضرة 
لأفلاطون. فحدث  لمارتن هايدغر حول كتاب "السفس��طائي" 
الذي حدث: ح��ب من أول نظرة بين نجم الفلس��فة الصاعد 
والمرأة الش��ابة الجميل��ة ذات الذكاء الح��ادّ، وذات الجاذبية 
الغريبة التي هي عبارة عن مزيج من الجرأة والخجل. كان عمر 
هايدغر  الذي سيصير عمدة جامعة فريبورغ ضِعفَ عمرها، حين 
كتب لها في إحدى رسائله الحارَّة العواطف، المتضمنة كالعادة 

ر حبٌّ مُعَكَّ
Alain Dreyfus    ألان دريفيس

رة اليهودية  علاقة حبّ محيِّرة بين المفكِّ
والفيلسوف الذي تورَّط مع نظام الرايخ الثالث.

لأبيات شعرية، التي جمُعت بعد ذلك في كتاب "رسائل ووثائق 
أخ��رى":" فجأة ة صار الوجود ومضة باهرة/  هيا ننحني إجلالا، 
هيا ندخل حلبة الرقص". هي علاقة تثير الأسئلة، علاقة أميرة 
يهودي��ة من مفكرّي العصر المعاصر، تخصّصت في الحفريات 
الموُجَّهة لتفكيك الأنظمة الكليانية، وفيلسوف عظيم ذي تأثير 
واس��ع، تورَّط في لحظات من حياته م��ع النظام النازي. فرغم 
الإعجاب المتبادل بينهما، كيف امتدت هذه العلاقة في الزمن، 
وقاومت جميع مب��ررات القطيعة، بل تكثفّت أكثر، خاصةّ أن 
مؤل��ف "الكينونة والزمن" لم يدلِْ بأي رأي تجاه مس��ألة الحلّ 
النهائي؟ نج��د بعض عناصر الجواب الموُضَِّحة في رس��ائلهما 
المتبادلة، وهي رس��ائل لا تخضع لت��وازن منطقي. أولا، لكون 
رسائل هايدغر هي الأكثر عددا. وعلى ما يبدو فهايدغر أو ورثته 
أبقوا على رسائل أرندت المتحفِّظة فقط، وعددها قليل. ثانياً، 
يغُطي الكتاب الجامع للرس��ائل فترة خمسين سنة، منذ سنة 
1925 إلى س��نة 1975، سنة وفاة حنا أرندت، وقبل وفاة هايدغر 
بعام، لكن فيه فراغاً زمنياً هاماً بحيث تنقصه فترة عشرين سنة 
بدون رسالة، من س��نة 1933 إلى 1950، السنة التي أعاد فيها 
العش��يقان ربط العلاقة بينهما، مشُ��ركين فيها زوجة هايدغر 
إلفريده، العضوة الس��ابقة في الح��زب النازي التي لم تدحض 

قط مواقفها المعادية لليهود. 

ل��ن نجد في الج��زء الأول )1925 - 1933( تفاصيل كثيرة حول 
حبهّم��ا. ربما وكما أش��ارت إلى ذلك أورس��ولا لودز في مقدمة 
َّهما يعتبران نفسيهما يمثلان " ثقافة زمن آخر، حيث  الكتاب لأن
الحميمية تلت��زم بمعايير تحفُّظ قد تب��دو غريبة للجيل الذي 
ترعرع بعد الثورة الجنس��ية". لكن ش��تاء 1933، وبعد أن فرَّت 
حن��ا أرندت من ألمانيا متوجِّهة إلى فرنس��ا، كتب إليها هايدغر 
يردّ على الاتهامات بمعاداة السامية التي وصلت إلى مسامعها، 
عبر نفي قاطع مبررّ بقوةّ، مستشهدا بجامعيين يهود لم يتورع 

ع��ن حمايتهم. الأم��ر الذي لم يمنعه م��ن الانخراط في الحزب 
النازي، ولا الرضوخ للنظ��ام بغاية الحصول على عمادة جامعة 
فريبورغ )1933 - 1934(، ولا منع أس��تاذه الفيلس��وف إدموند 

ُّد على مكتبة الجامعة.  َّرد هوسرل من الت
وقد تنامت هالة التأثير والشهرة بالنسبة لهايدغر بعد الحرب، 
َّه تعرَّض مباش��رة لحملة تضع النق��اط على الحروف تجاه  لكن
المنعرجات نحو النظام الهتلري التي عرفت عنه. ولم تكف حنا 
أرندت عن الدفاع عنه مس��اهمة بذلك في منح طابع الاحترام 
َّمني  َّه "عل الكبي��ر الذي حظي��ت بها أعماله، هي التي قال��ت إن
كي��ف أفكرّ". إلى أي مدى وصلت مس��اندة حنا له ؟ إلى أبعد 
ح��د، في نظر الفيلس��وف إيمانويل فاي. فه��و يحللّ نصّ حنا 
أرندت " أيشمان في القدس" في كتابه " الإبادة النازية وتدمير 
الفك��ر"، حيث ص��ورتْ للبرهنة على نظريتها "تفاهة الش��ر" 
َّفق  منُفَذ المحرقة كموظف "عادي" بلا أفق. الش��يء الذي لا يت
معه إيمانويل فاي، باعتبارها رؤية منحصرة، واتهمها، بس��بب 
موقفها م��ن المجالس اليهودي��ة، بوضع الجلادي��ن والضحايا 
في نفس المس��توى، يجعلهم مس��ؤولين، وهو ما برأّ هايدغر 
بالكام��ل. بل ذهب أبعد من ذلك، حي��ن تقفىّ الآثار المعُدية 
لتأثير أستاذها في كتاباتها، مما جعلها "هي التي أكثر من ساهم 
في نش��ر نظرياته في العالم بأسره". يمكن أن تتساءل هل هو 
ِّل من الاس��هام الكبير في  م��ن خلال هذا الطرح يحاول أن يقُلَ
العالم لمؤلفات حنا أرندت ذات التأثير البالغ، وفي نفس الوقت 
إس��هام كل الفلاس��فة الذين اس��توحوا منه الكثير: ليفيناس، 

ديريدا، لاكان وفوكو؟ 

ملف أدبي
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Marguerite Yourcenar

مارغريت يورسينار 
غريس فريك و

&  Grace Frick

ِّد  تبدع أجيال المس��تقبل مواقف طريف��ة أحيانا. وذلك حين تجُمَ
ضحاياها راس��مة إياهم في صور/هيئات بعيدة في غالب الأحيان 
عم��ا كانت علي��ه في حياته��ا. الكاتبة مارغريت يورس��ينار مثال 
ينخ��رط ضمن ضحايا ه��ذا التصور. هي أول امرأة فرنس��ية تنال 
ش��رف عضوية أكاديمية الخالدين الفرنسية، وفنانة من مناصري 
البيئ��ة،  وكاتبة تؤلف كتبه��ا كما تعجن خبزه��ا بيد متخصصة، 
ومالكة لمعرفة واس��عة وعاشقة للثقافة القديمة، وتعبرّ بلغة جدّ 
دقيقة مثل معجم افيو. اجتمعت لديها كلّ هذه الاختصاصات التي 
تتقنها بشكل جيد. وهي في نفس الوقت امرأة محُبة. وكان للِقِاءٍ 

دور هام في مشوار حياتها ككاتبة وكامرأة. 
في بداية س��نة 1937، كان عمرها 33 س��نة، وكانت كاتبة ش��ابة 

انتقائية في محاولاتها الكتابية، وقد عرُفت في الأوساط الباريسية 
برواية لها تتسم بلمحات ريلكية ]نسبة إلى الشاعر ريلكه[ أصدرتها 
سنة 1929، "أليكسيس أو معاهدة المعركة التافهة"، وتروي حكاية 
عازف بيانو شاب كتب رسالة مفتوحة إلى زوجته يعلن فيها تخليّه 
َّه لا يحبّ النساء. إنهّا كاتبة مرُتحَِلة على الدوام من  عنها، نظرا لأن
بلد إلى آخر، ومن عاطفة إلى أخرى. تحبّ مرافقة النساء، وبعض 
الرجال أيضا، إذا كانوا مختلفين. روايتها "نيران" التي نشرتها خلال 
الس��نة المذكورة، تحتفل بأوجاع حكايات الحبّ الصعبة. لكن في 
شهر فبراير، كانت قد عادت من إنكلترا حيث قبَلِتْ الكاتبة فرجينيا 
وولف اس��تقبالها، وكانت قد ترجمت لها "الأمواج"، وكانت تتناول 
كوب ش��اي رفقة رجل باريسي يدعى إمانويل بودو لاموت، بفندق 

ألوان الكتابة بالأسود
Bruno Blanckeman        برونو بلانكمان 

لم تكن يورسينار لتنال الشهرة، لولا وجود 
صديقتها الحميمة وعرَّابتها.

واك��رام، حيث كان تقي��م. على مبعدة أمتار قليل��ة، كانت هناك 
امرأة شابة جالس��ة إلى طاولة، وتنصت إلى حديثهما. كلّ قناص 
هو فريسة في ذات الوقت، قالت مارغريت يورسينار لنفسها حين 
تدخلت المرأة الش��ابة في حلبة الحديث، ثم ما لبثت أن انتقلت 
إل��ى طاول��ة الصديقين. اس��مها كريس فريك وتقي��م في نفس 
الفن��دق. وها هي تحطّ الرحال في حي��اة الكاتبة إلى آخر لحظة. 
الحكاية الوردية التي نسُ��جت بعد ذلك تفُصِّل بأن كريس دعت 
مارغريت الى غرفتها لكي تشاهد العصافير من زاوية رؤية جميلة. 
الكاتب��ة مدافعة عن حق الحيوانات، وبالتالي قبلت الدعوة. وهكذا 
س��احتا معا طيلة س��تة أش��هر في أنحاء أوروبا، ثم دعتها كريس 
لزيارة الولايات المتحدة الأميركية، وفي الأخير، التحقت بها عندما 
اندلعت الحرب العالمية الثانية. هي رفُقة دامت مدة أربعين سنة. 
الحياة المش��تركة شكلّت الش��رط المحتمل الذي كان وراء الإنتاج 
الأدبي لمارغريت يورسينار. وقد ضمتّ الصفحة الأولى من روايتها 
اهداءً بالحروف الأولى  الأشهر في فرنسا وأوروبا، "مذكرات أدريان" 
لاس��م كريس فريك. في الحقيقة هو كتاب مشترك بين يورسينار 
ويورسبنار ذاتها، لكن مع حدب كريس فريك. وهذا ما تشهد عليه 
عدة آلاف من الرس��ائل التي كتبتها يورس��ينار، وهي بصدد النشر 
حالياً. لا تتضمن الرس��ائل أس��رارا، لكنها ترافق عملية إنتاج كتب 
الكاتبة. تتضمن إش��ارات كثيرة الى كريس، بذكر اسمها أحياناً أو 
بوصفها الآنس��ة فريك. لقد كانت هذه الأخيرة هي القارئة الأولى 
للرسائل وأيضاً المعنية بها، في الأمور الأفضل، حين تحكي الكاتبة 
عن المواقف الطريفة التي تعيش��انها، كما في الأمور الأسوأ حين 

تغُلف خلافاتهما بغلاف فكرة عامة. 

هي الأذن المفكرة
كانت كريس فريك مترجمة كتب يورس��ينار إلى اللغة الانجليزية، 
ثم م��ا لبثت أن صارت الموثقة لكل ما تنتجه صديقتها، والحامية 
للإقامة المش��تركة رغم أنَّ الزوار الأوفي��اء كانوا نادرين. منذ بداية 
س��نة 1949، شرعت كريس في نسخ كل رسائل الكاتبة مرات مع 
إضاف��ة ملاحظات إليها. بموازاة ذلك كان��ت تحُصي كل العناصر 
التي تتضمنها حياتهما اليومية. وبهذه الطريقة، رس��مت بورتريه 
للكاتبة، واصفة إياها كرفيقة تحدب على الآخرين، أناس��اً كانوا أو 
حيوانات، لكنها في ذات الوقت مصابة بوس��واس المرض. وهكذا 
خلقت بالتفصيل اليومي أس��طورة اس��مها يورس��ينار مع بعض 
التسويد الخفيف. وتركت لها الكاتبة من جهتها وظيفة بناء صورة 
كاتبة منش��غلة خلال لحظات الإبداع. وهو ش��يء تحملّت تبعاته 
طواعية، متحمِّلة كلّ صعوبة مهما كانت، ما دامت لا تجبرها على 
كتابة أي ش��يء أو النشر عند أي دار نش��ر. وهو ما جرَّبه بتحسر 
مس��ؤولو دار نش��ر غاليمار وبلون. فقد تركت الدار الأولى للنشر 
متجّهة نح��و الدار الثانية قبل نش��ر "مذكرات أدري��ان")1951(، 

بسبب عدم إعادة طبعها لكتبها المنشورة في فترة ما بين الحربين. 
ث��م ما لبثت أن غادرت دار بلون لتنش��ر ف��ي دار غاليمار قبل أن 
َّنة بالأس��ود" )1968( بس��بب غضبها  تنش��ر روايتها "الرائعة الملو
من المنحى الذي أخذته الدار بنش��ر الكت��ب في الحجم الصغير. 
وكانت كريس تعضدها في كل هذه المعارك بش��كل يومي، التي 
كانت تدور رحاها بين كاتبة تعيش في مكان نائٍ وغير معروف في 
ديزرت، وعالم النشر الباريسي  الشمال الشرقي لأميركا، مونتس - 
الشهير على المستوى الدولي. لكن المرأتين خرجتا منتصرتين من 

هذه الحرب. 
من تكون الآنس��ة فريك؟ هي مثقَّفة ش��ابة من عائل��ة أميركية 
معروفة، كانت قد حازت على الدكتوراه من جامعة ييل حين التقت 
بمارغريت يورسينار، ثم صارت أستاذة جامعية بهارتفورد. وكانت 
َّف��ة بتدبير المعيش��ة حين كانت صديقتها منش��غلة بتأليف  مكل
كتابها الأش��هر على المس��توى العالمي، "مذك��رات أدريان"، الذي 
َّفت يورسينار بالكتابة والمطبخ،  بدأته عند نهاية س��نة 1929. تكل
َّت فريك أمور المال والعلاقات، وكانت الأذن المفكرّة، الصدى  وتول
الذك��ي التي لم تك��ن تكتفي بترديد ما يق��ال والرضوخ، بل كانت 
تحاج��ج وتناقش وتحتج وتغنيّ الحدي��ث وتثير الغضب، وتحب. 
هي الناسخة وحافظة السر واليد اليمنى للإمبراطورة أحيانا بالرغم 
منه��ا حتى حي��ن أصيبت بالس��رطان ولم تعد تس��تطيع القيام 
بأي س��فر. ظلت يورس��ينار قرب فراش��ها، تقلق، تغتم، تغزوها 
الهواج��س، وتكتب. لكن غريس كانت في نفس الوقت المحرِّضة 
التي فتحت أعين الكاتبة على المطاردات التي يتعرضّ لها الس��ود 
الأميركي��ون، كما التي كانت وراء المعركة البيئية التي س��تخوضها 
الكاتبة منذ سنة 1960. وكان لها دور أخير هو: الحارس الشخصي. 
حين اشتهرت يورس��ينار بعد سنة 1970.  قاومت غريس طلبات 
الصحافيي��ن الكثيرة الملحةّ كي تحمي الكاتبة التي كانت تتس��م 
بالس��ذاجة الطيبة في مجال العلاقات، حي��ث كانت لا ترد طلبا 
ولم تقاوم الش��هرة التي نالتها بش��كل متأخر ككاتبة مجددّة وكل 
َّاب كبار من مجايليها يسقطون  ما يعقبها، في الوقت الذي كان كتُ

كالذباب: بارث، مورياك، سارتر، أراغون.
َّة ومتحمِّس��ة. وقبل أن تتوفى س��نة 1979،  كانت غري��س عملي
عرََّفت صديقتها على فنان فوتوغرافي شاب اسمه جيري ويلسون 
الذي صار رفيقها في الس��فريات واكتش��اف العالم، وربطا علاقة 
منقَّطة بلحظات الس��عادة ولحظات الأس��ى والحزن ككلّ علاقة 
عاطفية مس��تحيلة. وحين توفي بداء الإي��دز، دفنته كما لو كانت 

تدفن كريس فريك للمرة الثانية. 

ملف أدبي
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احتضنت بريجيت باردو الفقُمْة الصغيرة بجسدها وهي مستلقية 
على الجلي��د. يبدو الحيوان الصغير مثل قماش وبري مس��تطيل 
الش��كل له دقن تخترقها بلِيْتاَن عميقت��ان. تلقي الممثلة نظرات 
حادة مواجهةً عدسة مصورة في البقاع القطبية الشاسعة. كانت 
اس��تيقظت فجراً في كوخ قناصي الشمال الجليدي لكيبيك ببلان 
س��ابلون، ووضعت مكياجا على عجل: كحل حول الرموش، بودرة 
عل��ى الخدين، بني فاتح مم��زوج بالوردي على الش��فتين، وهكذا 
َّبة. تتوفر الفرقة التقنية المرافقة  تحولت بريجيت إلى ب��اردو مرُكَ
لها على مدة س��بع دقائق لالتقاط صورة لها. الس��اعة تش��ير إلى 

الثامنة والنص��ف صباحاً من يوم الس��بت 19 مارس 1977، حين 
أقلتها هليكوبتر تابعة لمنظمة الس�الم الأخض��ر كرينبيس، على 
الش��اطئ المتجمد الذي كانت حركة المياه تحركه منذرة بتفتيت 
الجليد الضعيف السُّ��مك حيث غرق كعب ح��ذاء باردو لما نزلت 
من الهيلوكوبتر، فأحس��ت بالبرودة تجمد س��اقها. إلا أن الصورة 

الُتْقطتْ وستجوب العالم بأسره.
لكن قبل هذه اللحظة، كانت الممثلة قد تلقت رسالة من الكاتبة 
مارغري��ت يورس��ينار تروم تحسيس��ها بمصير الفقم��ات البيض 
الت��ي تتم إبادته��ا في المياه الكندية. كان ذل��ك بتاريخ 24 فبراير 

Marguerite Yourcenar

مارغريت يورسينار 
بريجيت باردو و

Brigitte Bardot

المخلوقة التي اسمها الفَقْمة
Marie-Dominique Lelievre                 ماري دومينيك لولييفر

الممثلة والكاتبة معا ضد إبادة حيوان الفقمة

1968، وقد أرس��لتها من ماين. تطلب منها أن تراس��ل الوزير الأول 
الكن��دي، أو تطلق حملة لمقاطعة معاط��ف الفرو المصنوعة من 
جلد الفقمات. "أنا مقتنعة بأنك تس��تطيعين أكثر من أي شخص 
آخر إقناع جمهرة النس��اء بمقاطعة الملاب��س المتأتية عبر الآلام 
والاحتض��ار، ب��ل عبر الوحش��ية والفظاع��ة التي يتس��بب فيها 
الإنس��ان" تقول الكاتبة المش��تعلة غضباً موظفة أس��لوباً معُتنى 
به بدقة، حيث ترس��م لوحة قاتمة للتقتيل بالكثير من التفاصيل 
المنف��رة الذي تتع��رض له صغار الفقمات في خليج س��ان لوران 
بكندا. فقد كانت واعية بالانتقادات التي س��تتعرض لها من طرف 
الذين يتهم��ون المدافعين عن الحيوان��ات بتفضيل الحيوان على 
الإنس��ان. وبهذه الطريقة في الكتابة والتحريض وحدها تستطيع 
دحض دعاويهم "الإنس��ان الذي يتسم بهذه الوحشية الكبرى، بل 
والإنسان الذي يتجاهل التعذيب الممُارس على الحيوانات هو أيضا 

قادر على تعذيب الإنسان نفسه"

إضمامة حالات الاحتضار

بتاري��خ 17ماي 1967، عرض في كندا فيلم وثائقي مدته عش��رون 
دقيق��ة، يفضح العن��ف الممارس م��ن طرق قناصي��ن مدعمين 
بالتكنولوجيا: طائرات، هيلوكوبتر، مراكب. فتم تأسيس الصندوق 
الدولي لحماي��ة الحيوانات، من أجل حماية فقمة كريونلاند. وهي 
منظمة غي��ر حكومية انخرطت فيها مارغريت يورس��ينار، وحين 
اخت��ارت بريجيت باردو كانت تعرف ما الذي توده من ذلك. كانت 
تع��رف بأن الممثلة متأث��رة بآلام الحيوانات وم��ا تتعرض له. وقد 
أظه��رت دفاعها عن قضية الحيوانات والمج��ازر التي تتعرض في 
حلق��ة "محامون خلال أمس��ية" خلال برنامج تلف��ازي بثَُّ بتاريخ 
5يناير 1962، هو "خمس��ة أعمدة في الصفح��ة الأولى" الذي يعُده 

بيير ديكروب. وقد تابعته الكاتبة باحترام كبير. 
لم يس��بق للحيوانات أن حظيت بمحام يتميز بهذه الرقة. وهكذا 
وضعت نجمة الإغراء وس��ائل فتنتها في الدولاب، واكتفت بوضع 
ش��ريط عادي حول ش��عرها، ومكياج خفيف، ثم واجهت العدسة 
مانحةً وجهاً هادئاً وصريحاً. وقد عرَضتْ الوضعية بوضوح وهي تتخذ 
أيض��اً هيئة حيوان صغير قلقٍ عل��ى مصيره. وحين ركزت نظراتها 
جهة جزارين في مذابح اللحوم بلافيليت بش��عرها المعقوص إلى 
الأعلى مثل قبعة تمثال الش��ابة التي تمثل الجمهورية الفرنسية، 
ب��دت مثلها بنفس الرمزية. لقد كان��ت المرة الأولى التي يتم فيها 
الاهتمام بمصير الحيوانات في مجازر فرنسا. ولقد ربحت الممثلة 
المعرك��ة، وصدر قان��ون يجبر المجازر على تخدي��ر الحيوان قبل 
َّل حدثاً غير مسبوق. كتبت يورسينار:" جميل  ذبحه. وهو ما ش��ك
أن يمتزج الجمال والرقة بالطيبوبة" لا يوجد في الأرش��يف أي أثر 
لرد بريجيت باردو، لكن أنشطتها تعد أبلغ جواب. فقد امتحت من 

أس��لوب الكاتبة الواقعي والضارب ما جعلها تخوض معركة صغار 
الفقمات سنة 1977. "كما قالت يورسينار، لا أستطيع تقبل مشهد 
الاحتضار" كانت تقول ع��ادة. وصفت الكاتبة في روايتها "الرائعة 
الملونة بالأسود" ش��خصية نباتية قائلة:" كان في تلك الفترة من 
حياته يتقزز من منظر اللحم والدم والأمعاء، أي ما كان حياً ونابضاً، 
لأن الداب��ة تكون تحت الوجع، وبالتالي كان لا يتقبل أن يبتلع كل 
ما يحتضر". يقول دارسو أدب الكاتبة بأن هذه الأخيرة تنسج على 
من��وال تعبي��ر لفيكتور هيغو الذي وصف إضمام��ة ورد على صدر 

سيدة بـ"إضمامة احتضار".

أسست باردو في أبريل سنة 1976 صندوق باردو، وفي اليوم التالي 
شاركت في تظاهرة ضد قنص صغار الفقمات أمام سفارة النرويج. 
كانت قد تركت مجال السينما منذ سنتين باحثة عن وجهة جديدة 
لحياتها. ففكرت في المس��اهمة في أول حملة لمنظمة كرينبيس 
في الش��مال الكبير، لكنها عدلت عن ذلك بسبب رهاب الطائرة. 
لكنها س��تتدارك الأمر وتسافر جوا نحو كندا حيث أخذت الصورة 

الشهيرة. 
وقد زارت الكاتبة "مادراك" حيث تقيم بريجيت باردو مباشرة بعد 
انتخابها عضوة في الأكاديمية الفرنسية. فقالت :" لقد خلقتْ لدي 
انطباعاً قوياً حين التقيت بها. طبعا بس��بب جاذبيتها مثل جميع 
الن��اس، وأيضاً حين رأيت طاولة عمله��ا مليئة بالتقارير، وعرفت 
بأنه��ا على علم بكل ما يقع". " إن بع��ض القضايا تلتقطها عقول 
تتوفر على إدراك س��ريع، أو قلوب أعمق ش��عوراً من قلوبنا. وفي 
فرنس��ا أقصد امرأة لا نتكلم عنها كثي��راً، لكنها تقدم المثال وهي 
بريجيت باردو. هذا الممثل��ة التي نجحت بالكامل في أفلامها من 
خلال صورة المرأة-الطفلة والمرأة-الأثاث، كان بإمكانها أن تكتفي 
بص��ورة المرأة الخالدة الجمال، وع��وض ذلك تحولت إلى مدافعة 
عن ح��ق الحيوانات، مدافعة عن الطبيعة بنش��اط وهمة قويين، 
وبشكل شجاع، رغم ما تعرضت إليه أيضاً من السخرية اللاذعة". 

ملف أدبي

B.B>>>>
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 ص��درت رواي��ة "حكاية واو العلة" س��نة 1954، وكان أول من 
اطلع عليها قبل نش��رها هو جان بولان. "لقد كتبتها من أجله" 
قالت مؤلفتها دومينيك أوري س��نة 1988 في حوار لم ينشر إلا 
بعد موتها )الرس��الة: الحياة في السرية، غاليمار، 1999(، وهي 
المس��ماة أيضاً بولين رياج، لكن اسمها الحقيقي هو أن ديكلو. 
أدل��ت في هذا الحوار لأول مرة بهويتها الحقيقية، أما التصريح 
العلني فقد حدث في ملحق النيويوركر س��نة 1994، بعد مرور 
أربعين سنة على نشر الرواية، وكانت وقعتها باسم پولين رياح 
)اشتقاقاً من اس��مي متمردين هما رولاند وبورغيز( كما لو كان 

بقعة أرض ف��ي تحفيظ عقار. وتفُصِّل في الحوار منش��أ أحد 
الكت��ب الذي أث��ار قضية أدبية عمومية في القرن العش��رين، 
"حكاية واو العل��ة". والواو اللاتينية هنا ترمز إلى إخلال بالأخلاق 

العامة. رواية كانت وراءها قصة حب طويلة. 
نش��ر الكتاب جان جاك بوفير في منتصف الخمس��ينيات من 
القرن الماضي، وقام بتقديمه المرسل إليه، ونال جائزة دوماكو 
في السنة الموالية. ثم تعرض للمنع والمحاكمة. لكن التدخلات 
الت��ي قام بها الأصدقاء بطلب م��ن الروائية أوقفت المتابعات، 

وذلك في سرية تامة. 

Dominique Aury
Jean Paulhan

الحب على سرير الرواية
Gabriela Trujillo           غابرييلا تروخيو

كان مؤسس المجلة الفرنسية 
الجديدة NRF  جان بولان 
التابعة لدار نشر غاليمار 
وراهبة الدار الكبرى دومينيك 
أوري يرتبطان بعلاقة 
عاطفية قوية غير مُعلنة. 
كانت الكتب وطنهما، والرواية 
المثيرة  "حكاية واو العلة" 
سريرهما.

دومينيك أوري 

جان بولان و

التق��ى الكاتب جان ب��ولان التي كانت تدع��ى بالراهبة الأولى 
ل�ألدب س��نة 1940. وب��دأ تعاونهما الأدبي اللصيق لس��نوات 
قبل نش��ر كتابها الش��هير هذا. في س��نة 1947 نشرا معا في 
دار نش��ر مينوي )بعد أن خرجا إلى العلني��ة أخيراً( أنطولوجيا 
ضخمة تحت مس��مى "الوطن يصُنع يومي��اً" يضم كتابات غير 
منش��ورة لكتاب فرنسيين كتُبت خلال الحرب العالمية الثانية، 
وهي عبارة عن شهادات حول المقاومة الثقافية، وبالتالي ذات 
اتس��مت بطابع اس��تعجالي يروم إعادة بن��اء المخُيلة في بلد 
َّفسَ الإبداعي خلال هذا الفترة  مجروح. وهي خاصة إش��ادة بالن
العصيبة، ش��هورا قليلة قبل نشوب الانقسامات العديدة التي 
ستمزق الوسط الثقافي ما بعد الحرب. تفتتح الكتاب ملاحظة 
تدقيقية: "دومينيك أوري هي التي حاورتَْ الكتاب وجان بولان 
هو الذي قام بالتقديم، أو العكس هو الذي حصل. لا أحد يعرف 

كيف جرت الأمور".
س��تصير أوري س��كرتيرة NRF وس��تنضم إلى لجنة قراءة دار 
غاليمار. س��تعمل إلى جانب جان بولان وتنشأ بينهما علاقة لن 
تخفى على أحد. كتبت بعد ذلك بزمن:" شكلت الكتب حريتهما 
الوحيدة الشاملة، وطنهما المشترك ]...[ كانا يسكنان معا في 

الكتب التي يحبانها، كما يسكن الآخرون منزلا".

قلب له ليل يخفق

تتمح��ور حكاية الرواية حول مصُورة موضة يتركها رفيقها روني 
وحي��دة برفقة رجال في قصر برواس��ي، مكبلة ومعنفة، فتجد 
نفسها عرضة لرغباتهم. "مهما كان مدى حبها له، فهي لم تكن 
سيدة قرارها، غير حرة على الإطلاق". بعد ذلك ارتبطت برجل 
آخر يسمى السير ستيفن الذي سيطبع بالنار الحرفين الأولين 
لاس��مه على جسدها، حسب منطق س��لوك طاغية أكبر من 
طغيان رفيقها روني. " بقدر ما كان يزداد حبه لها، ورغبته فيها، 
كان��ت تزداد طلباته إلحاحا من حي��ث الطول والدقة والبطء"، 
كل ذلك والبطلة )أو البطلة المضادة أو الس��لبية، حسب من 
منع��وا الرواية( راضية بما يقع. الس��ؤال الذي يطرح هو كيف 
صارت دومينيك أوري المتكتمة حاكية صامتة تمزج أسلوباً جد 

أنيق بمشاعر مشتعلة وبمظاهر إساءة لجسد أنثوي؟ 
ف��ي س��نة 1968، كانت بولي��ن رياح جنب س��رير جان بولان 
المحتضر، تكت��ب كتابها المؤثر "فتاة عاش��قة"، حيث توضح 
نيته��ا الأولى م��ن وراء تأليفها للرواية :" ذات ي��وم قالت فتاة 
عاش��قة للرجل الذي تحبه:" أنا أيضاً أس��تطيع أن أكتب مثل 
ه��ذه القصص التي تن��ال إعجابك..." فق��د كان هذا الرجل، 
الكاتب والناش��ر، يهوى اقتناء الكتب الإيروسية، هو الذي كان 
يعي��ش رفقة زوجته الت��ي يرتبط بها بعلاقة ح��ب لا تغتفر". 

وهكذا كتبت إلى الرجل الذي تحبه، وهي وحيدة على سريرها، 
كم��ا لو كانت تتحدث إليه في الظ�الم. كانت الرغبة لا محالة 
هي قلب ليلها الناب��ض. كتبت هذا الكتاب الذي يعطي صورة 
مقلوب��ة لصورة دومينيك أوري التي تجس��دها نهاراً. هو إخراج 
نصي لرغبة قاس��ية بلا س��بيل عودة، يعكس��ها بأمان أسلوب 
كتابة كلاس��يكي وأنيق. هو قبول بالتحول إلى مسرح مجريات 
تخييل رجول��ي. وكان حبها هو الضمان المجنون الذي تحتاجه 
حينها. فالنس��بة لها، من حق العقل أن يلع��ب بأهواء القلب 
ولو كلف ذلك فقدان الحياة. لقد أزالت دومينيك أوري الغطاء 
القات��م عن مثال الخضوع في مجال العش��ق الذي يتجلى وراء 
اللغة. "كان يس��ود الشعور بأن ثغرها كان جميلاً ما دام محُبها 
يرغب في الغ��رق فيه، وما دام يرضى بمداعب��ات علنية، وما 
دام يتفاع��ل معه��ا". وأيضاً:" ماذا تريد، أن��ا أحبك، وهو عين 
م��ا أري��ده". هناك قدرْ ما ف��ي موقف الخضوع ه��ذا. حديثها 
يذك��ر بحديث الراهبة البرتغالية التي تم��ت مقارنتها بها. في 
هذه الحكاية بعض من فينيل��ون وبعض من كريبيون. وتجب 
الإش��ارة إلى أن دومينيك أوري كانت قد نشرت في سنة 1943 
أنطولوجيا الش��عر الديني الفرنسي، فليس غريباً إذن أن تكون 
ش��خصيتها تنافح الخضوع ببعد يقارب صوفية الشعراء الذين 
درستهم عن قرب. هل ترتاد المجهول هذه المرأة التي تخترقها 
رغبات الرجال؟ هناك نهايتان لرواية "حكاية واو العلة" تختفي 
فيهما معاً. وقد كتبت دومينيك أوري جزءاً ثانياً للرواية، "عودة 
َّنٰ : مغادرة القصر  إلى رواس��ي"، حيث تتواجد البطلة أمام حلَي
أو المكوث به. الكتاب، ومن خلال شكل تأليفه، تحد كبير تجاه 
الح��زن العميق لكاتبته. وما يمك��ن التوقف عنده هو المواجهة 

الجبهية التي شكلها أمام مظاهر ذلك العصر. 
التزم��ت دومينيك أوري بالصمت لس��نوات طويلة، بس��بب 
علاقتها بجان بولان وبس��بب أنشطتها خلال الاحتلال. أدركتها 
الوفاة س��نة 1998، بعد ثلاثين س��نة من انتهاء علاقة حبها مع 
الكاتب جان بولان الذي وصفته بأنه"منِة س��عادة، ووجوده في 

حد ذاته منِة".. هي بكل تأكيد امرأة عاشقة.

ملف أدبي



4445
Sep. 2019 Issue No:124  أيلول 2019 العدد 124

هل يمكن أن نظل طوال حياتنا رهيني آثار نظرة جمَّدت ذاتنا 
ذات لحظة ؟ يجب تخيل ما الذي يعنيه هذا : كل ما عش��ناه 
وما سنعيشه س��يبقى مصاباً بلهيب تلك اللحظة التي التقينا 
فيها بتلك النظرة. يقدم المس��تقبل الجواب بكل تأكيد، لكن 
الماضي لم يعُشَ إلا في انتظار تلك اللحظة. لحظة اللقاء التي 
لم تعد فقط تجليا، بل انجذاب فرحِ. حدث هذا سنة 1957خلال 
أمس��ية من الأماس��ي التي ينظمها رواد الس��ريالية، فالتقىت 
أونيكا زورن بهنري ميش��و. اختل توازنها كمصاب بالصرع لكن 
بدون رعش��ات المرض، لقد خلبها تمام��اً. ذكرت الحادثة بعد 
ذلك في روايتها حين شرحت سبب التسمية التي أطلقتها على 
الشاعر، الرجل الأبيض، وقالت :"كيف يمكن لها أن تطلق عليه 
نعتاً آخر، هو الذي يرس��ل أشعة البياض القلَقِ؟". نظرة عابرة 
تتحول إلى أحد العقُد الأكثر إغلاقاً في حياة أونيكا زورن. وتَدٌِ لا 

يمكن اقتلاعه. كانت قد قرأت ما كتبه هنري ميش��و، وأعجبت 
بكتابه "المعرفة من خلال المهاوي"، وربما لهذا السبب اعترتها 
رهب��ة الخجل وهي تفكر في فرصة لقائ��ه. كان الرجل متكتماً 
َّماً، له جبه��ة عارية، والصور النادرة  ج��داً. طويل القامة، معظَ
التي التقطت له تظهره بارد العواطف. لكن أونيكا زورن كانت 
تتمنى حدوث اللقاء منذ زمن حس��ب ما ورد في س��يرة ذاتها. 
حين وقعت في حب الفنان السريالي هانز بيللمر ببرلين سنة 
1953، كانت تبلغ من العمر 37 سنة، وكانت عاشت حياة مليئة 
بالطول والعرض. عاش��ت فترة شباب ذهبية، ثم عملت كاتبة 
س��يناريو ومخرجة لأفلام إشهارية، وصارت زوجة وأماً لطفلين 
س��تفقد حق حضانتهما بعد أن طلبت الطلاق من زوجها الذي 
خانها مرارا؛ كانت أيضا كاتبة قصص قصيرة وحكايات إذاعية، 
ورس��امة في أوقات الفراغ. وإذا كانت لامعة بدون ش��ك، فقد 

البياض القلِق
  Eric Pessan         إيريك بيسان

كانت الفنانة التشكيلية تُكِنُّ حباً جارفاً لكاتب "المعرفة عبر المهاوي" 

Unica Zürn 

أونيكا زورن

هنري ميشو و

Henri Michaux

كان��ت أيضاً لا تنفك تصارع في ذات الوقت أش��باحاً: أطفالها 
الذين لم تعد تراهم، مشاهد فترة مراهقتها إبان النظام النازي 
رفق��ة أمها المطلقة بدورها والتي س��تقترن بوزير في حكومة 

الرئيس هندنبورغ  الذي سيصير أحد أعمدة الرايخ الثالث.

الأحرف الأولى المدهشة 
خاصية أخرى م��ن خاصياتها: هواية اللع��ب بالكلمات. كانت 
طوال عمره��ا تحب تركيب كلم��ات بإعادة ترتي��ب حروفها، 
كما تعش��ق اللعب بالأحرف الأولى. عندما حلا بفرنسا، قدمها 
بيللمر إلى جماعة الس��ورياليين، وكانت حياتهما قاسية لندرة 
الم��وارد المالية. في فن��دق مينرفا الذي أقام��ا به، حدثت لها 
إحدى الاش��راقات العديدة: الأحرف الأولى للفندق هي ه.م أي 
هنري ميلفيل، كاتبها المفضل. وفي كتابها "الرجل الياس��مين" 
كتب��ت عن صدفة من الصدف التي تجده��ا، صدفة رأت فيها 
علام��ة )أليس هذا الأمر إحدى خاصيات التيار الس��ريالي؟( :" 
ثم أخذوها بعيدا داخل صالون العرض الفني، وعند الباب رأت 
لوحة كتبت عليها الأحرف الأولى التالية :ه-م". إذن كل ش��يء 
كان مهيئ��ا لكي يتم لقاؤها بهنري)ه( ميش��و )م(، اللقاء الذي 
ظهر ش��بيها بزلزال. كتبت: "وهكذا بدأ الجنون بظهور الرجل 
الأبيض بلحم��ه وعظمه]....[". فعلا في تلك الس��نة، 1957، 
ب��دأت أعراض العصُاب تنتابها وتقت��ات من ذاتها. وقد حاولت 
الانتحار في إحدى النوبات الأولى للشيزوفرينيا. وابتداء من هذا 
الحدث سَتودعَُ المستشفى تباعا ولفترات بباريس ومويي سير 
مارن ولاروشيل. لكن بتاريخ 19 أكتوبر 1970، وبعد أن حصلت 
على إذن بالخروج من المستش��فى، اتجهت نحو منزل بيللمر،  

وعليها آثار ضعف وهشاشة، ورمت بنفسها من النافذة.
لكن ماذا بخصوص ميش��و ؟ ما الذي عناه اللقاء بالنس��بة له؟ 
المع��روف أنه يقوم بزي��ارات متكررة لها بالمستش��فى، وكان 
أهداها لوازم الرس��م ودفتر موش��ى بقصيدة منسوخة ) دفتر 
الأمداء البيضاء العذراء / بحيرات يس��تطيع اليائسون السباحة 
فيه��ا / بصمت أكثر من الآخرين (. والمع��روف أيضاً أن كتاب 
"الرجل-الياس��مين" كتُب له هو:" هو الذي ش��جعها على إتمام 

المسودة". كما كان معروفاً أنها لم تكف قط عن التفكير فيه. 

ويذكر جان بيير مارتان في السيرة الذاتية التي خصصها لهنري 
ميشو انبهار الشاعر بالأشخاص المضطربين عقلياً والمتسمين 
بنفس��ية هش��ة. كان بادياً أن عدد أصحاب العقول "المعذبة 
ملفت للانتباه، وأن أغلبهم نس��اء". لنتأمل ما يلي: لقد اعتنى 
ميش��و بكريتا مازوي)زوجة جاك مازوي مدير مجلة هيرمس(، 
وم��اي )زوجة الفنان التش��كيلي زاو وك��ي(، وبونا دم بيزيس، 
وطبع��ا أوني��كا زورن. ما هي النقط��ة المش��تركة بين هؤلاء 
النس��وة؟ دخولهن القس��ري إلى المستش��فى بسبب أمراض 
عقلي��ة. يصفهن جان بيير مارتان "نس��اء/نبتات متعرش��ات" 
مس��تعيراً إياها من النص الأخير لميش��و الذي وصف فيه حبه 

لزوجته بعد وفاتها بالنبتة المتعرشة.
قد يجد التحليل النفسي في نصوص وحياة أونيكا زورن سبب 
مصابه��ا في البح��ث العصابي عن الأب بعد ط�الق أمها. ولن 
تنقصن��ا العلامات: هنري )ه(ميش��و)م(، الرجل الأبيض )ه-م 
باللغة الفرنس��ية(، هانز )ه( بيللم��ر )ب(. هذا إضافة إلى أن 
اله��وس بالنظرات حاض��رة بقوة في رس��وماتها )التي تعد ويا 
للغراب��ة جزءاً من الفن الخام،  كما لو أن الس��ريالية حكر على 
الرج��ال(. لندع التحليل النفس��ي جانباً، لنلاح��ظ بأن الانبهار 
بالرج��ل الأبيض يتضمن معنى إيروس��ياً قوي��اً. فأونيكا زورون 
تكت��ب حكايات بضمي��ر الغائب. في كتابها "رس��ائل متخيلة" 
تحدث امرأة رجلاً هكذا :" لا أثق البتة في رغبتك في مرافقتي. 
ومع ذلك س��أبوح لك بس��ر: حين تفعل كل شيء كي تدمرني 
ف��ي ذاتك، وك��ي تزيلني من ذاتك، حينها يحل��و لك أن تنام، 
مس��تلقياً، الليل بكامله داخل جس��دي، في الوقت الذي أكون 
فيه أنا أيضاً نائمة. سأقول بأن الأمر تصالح معي. لكن ما يشرح 
صدري ه��و انعدام الفجور في محاولت��ك لتدميري". الجاذبية 
الإيروس��ية تؤدي إلى دمار لا يتجس��د قط. وبدون شك هذا ما 
كان مبهرا لدى ميش��و. فما يبحث عنه لدى النس��اء المقبلات 
على الدخول القس��ري إلى المستش��فيات العقلية هو رغبات 
الحب لديهن غير الشهوانية، هو الذي كان ينتظر طوال حياته 
أن يخر ميتاً بس��بب مرض القلب الذي كان يعاني منه، والذي 
كان شغوفاً بالتحليل النفسي، جاعلاً منه في ذات الوقت مجال 
درس، أل��م يكن يود إلقاء النظر في المه��اوي كي ينال معرفة 
مبح��وث عنها؟ لكننا س��نكتفي بالنظرة المتبادل��ة بين أونيكا 
زورن وهنري ميش��و في سنة 1957، وتلك الرجة التي أعقبتها 

وصارت جزءا من تاريخ الفن  والأدب.

ملف أدبي
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Jean-Paul Sartre

Simone de Beauvoir

جان بول سارتر
سيمون دوبوفوار و

كانت علاقة الحب بينهما بمستويات متغيرة، لكن دون أن تنفك 
قط، ولو استدعت الضرورة التضحية بالآخرين.

ل��م يخفيا ق��ط علاقتهما العاطفية التي كان��ت ضد الزواج في 
ش��كله البورجوازي. علاقة دامت طويلاً بدءاً من س��نة 1929، 
وانتهاء بس��نة 1980 التي توفي فيها الفيلسوف. كل شيء عن 
هذه العلاقة متوفر في كتبهما كما في الرس��ائل التي تبادلاها: 
ع��دد هائل م��ن التفاصي��ل المكتوبة، دقيق��ة ومؤرخة، حول 
علاقاتهما مع الآخرين، بشكل انفرادي أو ثنائى. هذا إضافة إلى 
شهادات الذين عايش��وهم عن قرب حد الإصابة بالأذى. إلا أنه 
وبغض النظر عن هذا الجانب، يجب التأكيد على أنهما ش��كلا 
مث��الا احتذت به الأجي��ال التي أتت بعدهم��ا، كما رفعا علامة 

التحرر الكامل، والدفاع عن الإجهاض. 

الحب ضد الزواج
Alain Dreyfus   ألان دريفيس

لكن الأمر لم يكن متيس��را في البداية.  في س��نة 1927، بعث 
سارتر والديه رسميا لطلب يد فتاة من ليون هي ابنة عم زميل 
له بالمدرسة العليا. جوُبهَِ الطلب برفض مطلق. لأن سارتر غير 
جاد وفاش��ل في امتحان التخرج. من جهتها، ترددت س��يمون 
في الاقتران بابن عمها جاك، خصوصاً بعد أن التقت بالجامعة 
شخصا اس��مه جان بول. لم يمر وقت طويل حتى أحيت هذه 
الفتاة الجادة ليلة دخُلْتهِا برفقة الش��خص الذي كانت تعتبره 
عبقري��ا. اتفقت م��ع كل ما اقترحه عليها : بن��اء علاقة مدتها 
عامان قابلة للتجديد.. الحب بين اثنين "ضروري"، لكنه لا يمنع 
وجود علاقات "محايثة"، بش��رط استبعاد الكذب والتخفي. هو 
جوه��ر تصور جديد للارتباط "بدون زواج، بدون تدخل، في جو 
حرية متبادلة عنوانها الوضوح"؟ لم يكن س��ارتر ذا هيئة جذابة 
للنس��اء، لكنه كان ذا ذكاء حاد أبهر الفت��اة التي كانت جميلة 
ورقيقة وذكية. لقد ذك��را بالتفصيل ما فعلاه خاصة في الأيام 
الأولى. كتبت س��يمون في رس��الة إلى الكاتب نيلسن ألكرين، 
الأمريكي الوس��يم الذي ارتبطت به، متذكرةً علاقتها بس��ارتر 
كعلاقة "هي أقرب إلى الطابع الأخوي المطلق، خاصة بس��ببه 
هو، على مس��توى المعاش��رة التي لم تكن تستهويه كثيرا". ثم 
أضافت:" هو رجل حيوي، نش��يط، إلا في الفراش. وقد خمنت 
ذلك منذ البداية رغم قلة تجربتي، وش��يئا فش��يئا بدا لنا غير 
مجد أن نس��تمر في المعاش��رة. حدث هذا بعد ثماني أو عشر 
س��نوات لم تكن ناجحة في هذا المجال" لم يدحض سارتر هذا 
ال��رأي في "حوارات" التي أجراها مع س��يمون دو بوفوار س��نة 
1974:"المعاشرة مع النس��اء ضرورية، لأنها في صلب العلاقات 
الكلاس��يكية التي تفرضها في زمن محدد. لكنها لم تكن تهمني 
كثي��را. بما أنني رجل كنت أحس بالرغبة كثيرا وبكل س��هولة، 
وكنت أعاش��ر نساء، لكن دون الش��عور بكثير لذة". هذا الحد 
الأدنى من الرغبة كان يعوضه بالحاجة إلى إغواء طافح، خاصة 
النساء الصغيرات السن، حتى آخر سنوات عمره.  مثل الطالبة 
اليوناني��ة ملينا التي تظهر في كتاب س��يمون دو بوفوار "حفلة 
الوداع" حيث تصف الكاتبة بتفصيل إكلينيكي جامد الس��قوط 
الجس��دي للرجل واحتضاره. بخلاف علاقات سيمون دو بوفوار 
التي لم تكن مندفعة. في هذا الإطار نذكر جاك لوران بوس��ت 
صديقهما منذ س��نة 1938، ثم نيلس��ن ألكري��ن رفيق ما وراء 
المحي��ط، الذي التقت به س��نة 1947، وقض��ت معه خمس 
عشرة سنة من الحب الجارف كما تظهر ذلك رسائلهما. وأخيراً 
ج��اك لانزمان أحد محرري مجلة الأزمنة الحديثة الرئيس��يين، 

والذي سيديرها بعد وفاتها سنة 1986.

علاقات خطرة

لو كان الحب يعني التقاسم، لرضخ له الأزواج بالتمام. في سنة 
1930، عندما رفضت أولغا، تلميذة س��يمون، الش��ابة الروسية 
غير المس��تقرة الطباع عرض حب سارتر، شارف على الجنون 
ولم يجد العوض لرجولته المجروحة إلا في أحضان اختها واندا. 
مغامرة أخرى عرفها الزوجان وتتعلق بتلميذة قديمة لس��يمون 
هي بيانكا بينينفيلد التي رضيت بالعلاقة، لكن ظهور مش��اعر 
حس��د جعلهما يتفقان على طردها. هناك ش��يء س��يئ وغير 
مريح في علاقتهما المتواطئة، كما لو كانا يجدان في الاستفادة 
من الآخرين عوضا عن النقص في المعاش��رة الذي كانا يعانيان 
يفصل س��ارتر كيفية استلقاء  منه. في "رس��ائل إلى كاستور" 
سيمون، في الخاصيات الجسدية للنساء التي عرفهن، ووصف 
دقي��ق للدخلة. ولا يمكننا عدم تذكر رواي��ة كلوديرلو دو لاكلو 
حيث يتلاعب البط�الن فالمون  المعروف��ة "علاقات خط��رة" 
وميرتوي بضحاياهم��ا العاطفية. لكن يجب القول بأن س��بل 

الحرية محفوفة بالخطر.

ملف أدبي
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لم تك��ن مارغريت دوراس البالغة 66 س��نة من عمرها تنتظر 
ش��يئاً جدي��داً م��ن الحب في صي��ف 1980، بعد أن قاس��ت 
م��ن ويلات��ه طويلاً، كتب��ت عنه ف��ي رواياتها، وبوأت��ه أحياناً 
درجة متس��امية. تعيش بمفردها في ش��قة بالصخور الس��ود 
بمدينة تروفي. تش��رب كثيرا. تكتب مقالات لحس��اب جريدة 
ليبيراس��يون بطلب من سيرج جيلي. كان ذاك الصيف ماطرا. 
تهطل على البحر، على المدينة، ولا ش��يء ذا بال يحدث، لكن 
حكاية العالم ت��دور رحاها في مقالاتها، الأح��داث التي تصنع 
التاريخ: نهاية الفترة الرئاس��ية لفاليري جيس��كار ديس��تان، 

قضايا الحزب الش��يوعي الذي يرأس��ه جورج مارش��ي، افتتاح 
الألعاب الأولمبية من طرف بريجنيف في موس��كو حيث كانت 
مش��اركة الرياضيين الفرنسيين موضع تس��اؤل، ارتفاع أسعار 
المحروقات الكويتية، دفن جثمان شاه إيران وعودة الإسلاميين 
بقي��ادة آية الله الخميني لقيادة إيران، الاعتداء الدموي ببولونيا 
الذي اتهمت به الألوي��ة الحمراء، المجاعة في أوغندا، وإضراب 
الاوراش البحرية بغدانس��ك ببولونيا. لا شيء يحدث غير هذه 

الوقائع.. ثم الوحدة.

Marguerite Duras

مارغريت دوراس 
يان أندريا و

Yann Andréa

أشباح الصخور السود
Philippe Vilain          فيليب فيلان

حب مستحيل، ومع ذلك حقيقي، بين الروائية وشاب منبهر بها

حب عن طريق التأدب

على بعد خمسين كيلومتراً توجد مدينة كاين حيث يقطن شاب 
متخرج من قسم الفلسفة اسمه يان لومي، ويكنى بيان أندريا. 
وه��و معجب بها غاية الإعجاب. التقته في س��نة 1975 عندما 
جاءت تقدم فيلمها "أنديا سونغ"  في قاعة فنية بمدينته. ومن 
حينها ش��رع يبعث اليها برس��ائل يومية، رسائل حب ووحشة 
وحزن، رسائل يبث في سطورها مدى انبهاره بالكاتبة وبكتبها، 
وب��أن روايتها "أحصنة صغيرة من تاركينيا" أثرت فيه بعمق إلى 
َّها يبطلها. لقد وقع  حد أن ادمن  ش��رب مشروب كامباري تشَب
في حب كتبها قبل أن يقع في حبها هي،وقد دام الحال خمس 
س��نوات لم ترد فيها دوراس ولو مرة واح��دة. لكنها بدل ذلك 
الذي لم يعجبه.  الرج��ل الجالس في البهو"  بعثت له بكتابها " 
عنده��ا توقف عن الكتاب��ة إليها. فأقلق ه��ذا الغياب المفاجئ 
دوراس. ح��ل ف��راغ، لا كلمات، لا كتابة ف��ي نهاراتها. وانتهت 
بالكتاب��ة إلى هذا المجهول، تحكي ع��ن الوحدة والإدمان على 
الكحول والإقامة بالمستش��فى والعلاج م��ن الإدمان. ذات يوم 
من شهر ش��تنبر هاتفها أندريا يخبرها بأنه قادم لزيارتها. وهو 
ما فاجأه��ا وأفزعها، لأن الواقع أقوى من الكلمات في الحقيقة. 
ش��عرت بأنها ذهبت بعيدا عما كان يجب، وترددت. ثم سألته: 
لماذا تريد القدوم؟ لنتعارف. للحديث عن الكتب أيضاً، أجاب 
أندريا. "كنت أعرفك دوما" قالت له وهي تفتح الباب للش��اب 
البالغ من العمر 27 سنة، ذي الشعر الطويل والشارب الخفيف، 
بنحافت��ه وهيئته المهملة قليلا. يش��به الكات��ب الألماني بيتر 
هاندكه قليلا. كتبت في "الحياة المادية" :" ثم حل أندريا وأخذ 
مكان الكلمات. يستحيل العيش بدون حب ما، حتى لو لم تبق 
إلا الكلمات، تستمر الحياة بشكل ما. لكن الأقسى والأسوأ  هو 
أن لا تحب، إنه أمر غير موجود". ثم قبلته قبلة لا تدري نوعها. 
ح��ب. أم حنان. في الغد صار رفيقها. رفيق ليلة واحدة. تأدبا. 
للتجربة. كان��ت له رغبات أخرى. وهك��ذا رجعت دوراس إلى 
القلق والانتظار في الش��قة الفارغة، انتظ��اره هو، كما لو كان 

الحب يقترن بالوحدة ولو كان مشتركا. 

كراهية الجسد

تغض��ب لأنها لم تعُاش��ر من طرف هذا الرج��ل الذي لا يحب 
جس��دها. لكن قوة حبهما تكم��ن في اس��تحالته. يمتح منه، 
وتحتف��ي به كما هو ممنوح، دوما، وق��د وضح الأمر فريديريك 
لوبيللي في الس��يرة الذاتي��ة الصادرة س��نة 1994"دوراس أو 
ثقل الريش��ة:  " في هذا الألم، في ه��ذا القلق العصبي جدا، 
ول��و أدى إل��ى الانتح��ار". وكتبت دوراس في س��نة 1986 في 
مقدمة كتاب "عيون زرق وش��عور س��وداء" :" هي قصة حب، 

كبرى ومرعبة، لم أعش��ها من قب��ل". بين امرأة ورجل لا يحب 
النس��اء. "العش��ق يمر من هنا: من كره جس��د المرأة" تشرح 
دوراس في حوار مع جريدة لوماتان. "هو ش��خص معرض كي 
يكون مكروها، حين يكره جسدي، يصير موضع كره بدوره]...[ 
بسبب الحرمان، بس��بب الرغبة، وليس بسبب حب التملك، 
وتلبي��ة الرغبة، تحق��ق هذا الحب هنا، به��ذه الصفة. الرغبة 
اقتحمت كل الأبواب، بما فيها باب الكتابة خلال هذه الش��هور 
الثلاثة الأخي��رة". لن يفترقا ابدا، وحبهما س��يتحول إلى أدب. 
س��يتحدى التواضعات التي س��خرت منه، ومن وصف العلاقة 
كارتباط بينه هو كزير نس��اء متعطش وقع تحت تسلط عجوز 
مدمن��ة وش��يطانية. في نص "م .د" يحك��ي أندريا عن العلاج 
من الإدمان الذي عاش��ته دوراس، عن الاستيهامات التي كانت 
تصدره��ا، عن أوجاع افتقاد الكحول. هو نص محير، ليس لأنه 
يروي تفاصيل حميمية، بل لأن أس��لوبه يقلد دوراس. استلف 
تقنيتها في الكتابة وخصوصياتها المعروفة: بساطة القاموس، 
التراكي��ب ...الحوار بين متكل��م ومخاطب غير محدد. كتب :" 
أنتِ غياب، كنت أعرفكِ على الدوام، أعرف هذه النظرات التي 
لا تتطلع إلى ش��يء في الظاهر، ه��ذا الثبات هو علامة الحركة 
الت��ي تجعل الكلمات تخرج إلى العل��ن"  كما لو كان أندريا يود 
الاختفاء تحت الكلمات. كما لو يعاش��ر ه��ذه المرأة الممنوعة 
وهو يمزج أسلوبها بأس��لوبه. كتب ألان فيركوندوليه في مجلة 
لوب��وان ) 8 ماي2014( المتخصص ف��ي أدب دوراس وأول من 
كتب س��يرة ذاتية حولهاو:" عاش في ظلها باستمرار، وهو أمر 
جمي��ل لكنه خطير. لأنه قد يجد نفس��ه وقد فقد زمام مصير 
ذات��ه بيده. أن يرى العالم بعينيها، ويكتب مثلها. أن  يس��قط 

في التقليد".
حين كتبت دوراس " يان أندريا ش��تينر" أدخلت الرجل الشاب 
في حرم الش��خصيات الدوراس��ية، منحته طابع��ا يهوديا. هو 
ال��ذي قام بحمايته��ا في أواخر حياتها. لقد صار ناس��خ كتبها، 
س��كريترها، ومؤنسها، وأحد شخصياتها، رفيقها الأخير ووريثها 
الأدب��ي. كان عمره 43 س��نة حين توفيت س��نة 1996، وظل 
حبيس الأس��توديو الذي تركته لها طوال عامين، قبل أن يشرع 
ف��ي كتابة "هذا الحب" )1999( و"هكذا" )2000( وقبل أن يعُثر 

عليه ميتا داخله سنة 2014، عن سن 61.  

ملف أدبي
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David Foster Wallace

Bret Easton Ellis

Jonathan Franzen

داڤيفد فوستر والاس
 بريت إيستون إيليس

 جوناثان فرانزن

بين الصفر واللانهائي
Aurelien Bellanger         أوريليان بيللانجي

نجوم الأدب الأميركي الثلاثة )أحدهم متوفى(، 
كانت بينهم خصومات ومشاعر مختلطة.

َّفقََ أن الأمور  لي��س لدي أصدقاء ضم��ن الأدباء. لم أتعمد ذل��ك، وأتِ
صارت على هذا الحال، ولا أظن أنها نابعة من نزعة نرجسية بدائية- 
أنا متأكد بأنني أفضل كات��ب أعرفه على وجه الأرض- أو تجيب عن 
تبادل أحاس��يس غربي��ة- لكني على الأقل لا أزاح��م أحداً، ولا أحرج 
أية "أن��ا" كاتب أخر. ربما لهذا الس��بب أهتم بحكاي��ات الصداقات 
بي��ن الكتاب: يصعب علي تصدي��ق بأنها أصلا موجودة إلى حد أنني 

أعتبرها شيئا مستبعدا في الأدب الفانطاستيكي. 
لي��س هناك أجمل ولا أكثر إدهاش��ا ولا أجل كرما في تاريخنا الأدبي 
من النق��د الإيجابي الذي كتبه بلزاك بخص��وص "دير بارما" للكاتب 
س��تاندال. العداوات تجذبني بش��كل لا أس��تطيع له ردا، بدءا من 

"سموم" لس��انت بوف حتى حيرة فلوبير تجاه رواية "البؤساء". 
لكنني اكتش��فت مؤخرا ثلاثي أدباء جمعت بينهم مشاعر حب 
وكراهية، يشتغلون بشكل معاصر ومن خلال الأدب الأقوى في 

أيامنا هذه: الأدب الأمريكي.
كن��ت أعرف بأن دافبد فوس��تر والاس وجوناث��ان فرانزن كانا 
صديقين، وبأن بين فوستر والاس وبريت إيستون إليس تسود 
مشاعر كراهية، لكنني اكتشفت بأن إليس يحب فرانزن كثيراً، 
أو عل��ى الأقل قال بأنه تمن��ى لو أنه كتب رواي��ة هذا الأخير 
"التصحيحات". فنادرا ما أقعَُ على كتاب يؤثر فيَّ بهذا الش��كل، 
فهو عمل ناجح وقريب من الكمال الروائي- هذا إحساس أحتاط 
منه دوم��ا، بما أن الفن لا علاقة له بالكمال في العمق. ما يعُدَُّ 
عملا ناجحا جدا هو ما اتس��م باس��تجابة جيدة للمطلوب في 
الرواي��ة أثراً وكتاب��ةً، وما كان معاصرا إلى ح��د بعيد. حملات 
الدعاي��ة جيدة مثل ما يخص الأف�الم ذات الميزانية الضخمة، 
ه��ي قصة معُاصَ��رة وقد وظُفت إلى أبعد ح��د ممكن، قضية 
الذوق الرفي��ع، وإدارة فنية أكثر منه قضية فن حقيقي، نابعة 
أكثر من انعدام التناسق والاختلال والصدع الفجائي الذي ظهر 
ف��ي جماليات عصرنا هذا. هي ن��ادرة الروايات  الرائعة، هناك 
"موت إيفان إيليتش" لتولس��توي، لكنه��ا غير طويلة، و"البحث 
ع��ن الزم��ن الضائع" الت��ي هي رائع��ة نظرا لطوله��ا الخارق 
الذي يتجاوز ط��ول مدة الجمهورية الثالث��ة، ونظرا لتوظيفها 
الجماليات الممتزجة لهذه الأخيرة كمنتوج قليل الش��أن صالح 
للرواي��ة: الصدع هنا ليس هو الرواية، ب��ل المرحلة التاريخية 
ف��ي حد ذاتها، هي قضية الجندي دريفيس أو الحرب العالمية 
الأولى وقد صارت حدثا قليل الش��أن في حياة البطلين سوان 

او شارليس.
أقول هذا للإشارة إلى أن رواية "التصحيحات" 
تظل مدهشة. نستشعر فيها عملا حقيقيا، 
بالمعنى الكامل للكلمة، وتمتلك ميثولوجيا 

خاصة بها من ه��ذه الناحية: فقد كان 
فران��زن قد أنهى كتابته��ا، ثم ما لبث 
أن مزق المس��ودة بالكام��ل، وأعاد  

كتابته��ا من جديد، مج��ددا هيكلها، 
طوال ثلاث س��نوات. نعم، في س��بيل 

الحصول على شكل أفضل، لا مراء في ذلك، 
رغم ما في الأمر من مشهدية مسرحية حسب 
م��ا أعتقد. أنا أفض��ل روايته الت��ي كتبها بعد 
ذلك،"حرية"، أقل تبجحا  وروسية الطابع أكثر، 

لأنني أستسيغ السعادة العادية على الاختراقات 
الجريئ��ة. وه��ذه الأخيرة تتسلس��ل بس��هولة 
دون أن تس��قط في ما يصطلح عليه بالتمارين 

اللغوية الأكاديمية كما هو الحال عند والاس الذي يتس��م بأنفة 
المنعزلي��ن الألمعيين. لهذا لم أتمكن من إتمام قراءة "الكوميديا 
الدائم��ة" رغم أن المقاطع النادرة التي قرأت فيها أثرت فيَّ إلى 
الأبد، وبرغم أن دراس��ته حول اللانهائي ف��ي الرياضيات راقت 
لي- ه��و كتاب مختلف يعُتب��ر محاولة، بطولي��ة حقا، للخلود 
على الطريقة الأمريكية المتس��مة بالنرجس��ية، وذلك بالمرور 
م��ن وضعية  كاتب جامعة- أي أس��تاذ نج��م تحيط به جماعة 
من الطلبة المعجبين- إلى وضعية أستاذ جامعي متأصل ينافح 
فعلا صعوبات العلم بدل الاس��تمتاع بالرقة الش��هية لطلبته. 
كان هناك ش��يء غير مستساغ البتة لدى والاس، شيء أخفاه  
انتح��اره، لك��ن إليس لا ينفك يتملى ذكره بش��كل قاس، بعد 
مرور عش��ر س��نوات على موته: الكتاب يشعرون بالحسد من 
الش��هرة التي يحصلون عليها بعد وفاتهم. وما جعلني أستسيغ 
والاس م��ن جديد هو البورتريه الذي رس��مه له إليس ككاتب 
مدعٍ، مخادع، حس��ود، متكبر من منطقة ميدل ويس��ت. لقد 
انزعجت أيما انزعاج، بع��د أن انهيت قراءة البيوغرافية الرائعة 
المخصصة له، لهذا النزوع المرض��ي للكاتب نحو اللطافة في 
نصوصه المكتوبة ضد ليترمان عند نهاية الثمانينيات من القرن 
الماضي، حين تحول الى س��اخر لا يرحم- في فرنس��ا نس��مي 
ه��ذا طريقة كن��ال- وفي رس��ائله المتأخرة إلى 
والدي��ه وأخته، وفي رس��ائل الاعتذار ..التي 
تعيدنا إلى هذه الميثولوجيا المتعلقة بطلب 
الس��ماح عن طري��ق الاعت��راف والحب ....

والتي أخذها عن جلسات المدمنين على 
الكح��ول المجهولين، وه��و ما يبدو 
لنا في فرنسا ش��بيها اطلاقا بتقليد 
للمس��يحية، المروق النهائي للمروق 

الكالفيني.
أتفه��م جي��دا أن يزعج ه��ذا الكاتب 
إلي��س المدمن على الكوكايين وش��رِّيب 
المارتين��ي. ويب��دو غريبا أن يك��ون هو الذي 
سيشهد على شعور طيب تجاه زميله والاس، 
رغم أنه ش��خص جام��د العواط��ف ومنفر. 
ويقول في هذا الصدد: سيس��عد هذا والاس 
ويمكن بعده��ا أن يكون كاتبا أفضل مما كان 
عليه لو أنه تخلى عن لطافته المزيفة ليتحمل 

صفته كوغد، التي عرف بها. 

ملف أدبي
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»le magazine litteraire« من مجلة
لا ت��زال الرواي��ة الأخي��رة للكات��ب الفرنس��ي ميش��ال 
هويلبي��ك)Michel houellebecq(الص��ادرة حديثاً بعنوان 
Flam�(( ع��ن دار فلاماري��ون الفرنس��ية "س��يروتونين" 

marion مثاراً للجدل في الأوس��اط الأدبية الفرنسية، جدل 
يطاول مجمل انتاج هذا الروائي الذي أصبح أش��هر الكتاب 

الفرنسيين وأكثرهم مبيعاً.
يتناول هويلبي��ك في عمله الأخير قضية ريفية فرنس��ية 
تتلخ��ص في النضال الذي يخوضه المزارعون ضد القوانين 
الأوروبية التي تلحق الضرر بمنتجاتهم والتي يعتبرها المؤلف 
بمثابة محاولة لاغتيال فرنسا، وهو اتهام ينسجم مع موقفه 
المعارض للاتحاد الأوروبي بدوافع وطنية فرنسية. انطلاقاً 
من هذه القضية الوطنية- الزراعية التي تأخذ ثلث الرواية، 
ينتقل الكاتب فيما  تبقى لتناول مس��ألة العجز الجنس��ي 
الذي عاني منه بطله، عج��ز هو كناية عن دخول الحضارة 

الغربية مرحلة الاحتضار.

هذا من حيث الرمز، في حين يكرر هويلبيك  موقفه 
الس��لبي من المرأة الذي يكش��ف ع��ن كونه مبغضاً 

للنساء في رأي بعض النقاد.
على صعيد النقد الأدبي، يتراوح الموقف من هويلبيك 
ما بين الاشادة والاطناب، وبين النقد الذي يصل حد 
الهجاء. وفي هذا السياق لا يتردد أحد النقاد البارزين 
ف��ي القول ان هويلبي��ك يمثل كل م��ا يكرهه وبأنه 
كاتب سطحي، ومروجّ للسطحية في الأدب، وهو في 

نظر ناقد آخر مزيفّ للقيم الاجتماعية.
ف��ي المقاب��ل، يذهب الناق��د الأدبي لاذاعة فرنس��ا 
الثقافي��ة الى وص��ف هويلبيك إلى أن��ه أكبر كاتب 
فرنس��ي اليوم وصاحب رؤية، ومنُذر، وبلزاك القرن 

الوحد والعشرين.

ومع ذلك تش��هد مؤلفات هويلبيك اقبالاً شديداً من 
القراء حت��ى أولئك الذين لا يش��اطرونه آراءه. وهذا 
دلي��ل على أن الأدي��ب يمكن أن يكون ناقداً قاس��ياً 
لكثير من القيم الاجتماعية الس��ائدة ويحظى بالوقت 
نفس��ه باعجاب الق��راء اذا توفر فيه ش��رط الموهبة 
والفرادة والتمكن من فن الرواية بحيث يحمل القارئ 
على متابع��ة القراءة حتى النهاي��ة، مهما تكن وجهة 
نظره الخاصة في ما يطرحه الكاتب من آراء ويصوره 

من شخصيات. 

ميشال هويلبيك 

أكثر الكتاب الفرنسيين شهرة 
وإثارة للجدل 

ichel HeilbeckM

زهرة مروّة - بيروت

تكاد تك��ون »عق��دة« الروائ��ي التش��يكي ميلان 
كونديرا ثيمة أساس��ية في جمي��ع رواياته ومقالاته 
وحوارات��ه، اذ تتلخص بالاحتلال الس��وفييتي لبلده 
تشيكوس��لوفاكيا عام 1968، وبق��در ما تكون هذه 
الثيمة بارزة ومتكررة فهي مب��ررة، نظراً لما تفعله 
السياسة بالكتابة الأدبية، خصوصاً، إثر اجتياح بلد 
ذي سيادة، وما يترتب على هذا الاحتلال من كوارث 

وانتهاكات. 
حتى مش��اهد الحب، في أعماله تأتي على ش��كل 
مرارة ش��خصية تقتحم أش��د خصوصي��ات المرء 
وأكثرها حميمية، وتحول العلاقة الغرامية إلى شكل 
من الكابوس، وكل مكونات هذا الكابوس من لعثمة 
وسوء فهم وتوتر وإحباط والنظر، بين قبلة وأخرى، 
م��ن نافذة غرف��ة النوم إلى دباب��ات الاحتلال وهي 

تجوب شوارع مدينته على مدى ساعات اليوم. 
م��ن ه��ذه »العق��دة« انبث��ق المفه��وم الأخلاقي 
للرواية، حسب كونديرا، لتكون )الرواية( عملاً فنياً 
يكش��ف المسكوت عنه، ويعري الاس��تبداد ويعيد 
المتع��ددة: حرية  الاعتب��ار للحرية، بمس��توياتها 
الفرد والجماعة وس��ائر مكون��ات المجتمع وحياته 
ومستقبلهمن خلال إدراكه لضرورة »الجمالية« التي 

لم يتخل عنها في أي عمل روائي له. 
وج��د كونديرا في مواطن��ه التش��يكي فرانز كافكا 
أفضل من كتب عن الاستبداد وما كوابيسه الروائية 
س��وى إضاءات وعي مشرق بمآل الإنسان الحديث 
تحت س��لطة اللامفهوم والخان��ق والملتبس وغير 

القابل للتفسير والتحليل والشرح. 

 عقدة كونديرا
milan kundera
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ص��در كتاب جديد لفيلس��وف الكومبيوت��ر الأمريكي "جارون 
لانيير" يتناول فيه تأثير وس��ائل الاتصال الحديثة على الأفراد، 
اجتماعياً وش��خصياً، ويدعو إلى أن »أغلق حسابك التواصلي 

واستعد سيطرتك على حياتك الخاصة وكن سعيداً«. 
أمضى هذا الفيلسوف الإلكتروني جل حياته، بالغاً، في العمل 
كمتخصص في الواقع الافتراضي، أما اليوم فقد اختار أن يعمل 
ناق��داً للثقافة الرقمية، كمطلّع م��ن داخل التجربة، وما بحثه 
هذا س��وى جدل صادر من القلب لحمايتنا، نحن مدمني هذه 
الوسائل، من الإدمان غير المبرر، باعتباره حماقة كبرى كفيلة 
بتدمير المجتم��ع بدلاً من تقوية أواصر التواصل بين البش��ر 
عبر جه��ات الأرض المتباعدة، كما يعتقد الملايين من الناس، 
وباختصار لم تكن تلك الوس��ائل، حس��ب لانيير، سوى خطأ 

جسيم. 
م��ن الجدي��ر بالذكر أن لانيير، نفس��ه، لا يملك أي حس��اب 
ش��خصي على تويتر وفيس��بوك وانس��تغرام وواتساب، وما 

حسابه على تويتر سوى حساب مزيف لا يعود له!
يجادل لانيير بأن علينا أن نمحو كل حس��اباتنا التواصلية لأنها 
تق��وضّ إرادتنا الحرة وتلغي اس��تقلاليتنا وتديم حالة الإدمان 
المتولدة من استخدامنا اليومي، أو شبه اليومي، لهذه الوسائل، 
ويضرب مثلاً بالرئيس الأمريكي دونالد ترامب وينصحه بالكف 

عن استعمال تويتر وكأنه رئيس تحرير هذا الموقع. 
لا يل��وم لانيي��ر الانترن��ت، ب��ل ما يدع��وه "تعديل س��لوك 
الامبراطوريات" التي تقف خلفها، وقد سبق للروائي والألسني 
إمبرت��و إيك��و ان كتب حول ه��ذا الموضوع مق��الاً مهماً ضد 

الانترنت ولما قوبل ببعض الرفض، من قبل عدد غير قليل من 
القراّء، عاد وأوض��ح في تعليق تالٍ، بأنه عندما ينتقد أصحاب 
السيارات المتهورين، الذين لا يلتزمون بقوانين المرور لا يعني 

أنه يدعو لعدم استخدام السيارات في حياة البشر اليومية. 
يدعو لانيير إلى أن الفيس��بوك، مثلاً، يجعلنا نعيش كالقطط، 
أي مخلوقات فاقدة لاستقلاليتها فهي مطيعة وبحاجة، دائماً، 

إلى من يرعاها، أو كالكلاب التي لا تجيد طرح الأسئلة. 
ختاماً، إذا كناّ لا نقوى على مقاومة تلك الوسائل والتوقف عن 
إدمانن��ا لها فعلينا، على الأقل أن ننش��ط ردود أفعالنا النقدية 

إزاءها ومحاولة أن نعرف كيف تعمل. 
لانيير باحث في فلس��فة الكومبيوتر، وكاتب ومؤلف موسيقى 
كلاس��يكية وفنان بصري، ويعد الأب لعالم الواقع الافتراضي، 
وعمل كأستاذ زائر في العديد من الجامعات، وآخر وظائفه هي 
خبير متعدد الاختصاصات في شركة "مايكروسوفت" الشهيرة 

في هذا الحقل منذ عام 2009.

أغلق حسابك في وسائل 
التواصل الاجتماعي 

وعد سعيداً
لندن - بين نهرين

Jaron Lanier

حققت النسخ الجديدة لأفلام ديزني للرسوم المتحركة الكلاسيكية 
نجاح��اً باهراً في ش��باك التذاكر في الس��نوات الأخي��رة، ولكن 
الاس��توديو يعُول على  "الأس��د الملك"  أحدث إنتاجاته للوصول 
إلى القمة. وبميزانية قدرها 250 مليون دولار ومجموعة من  ألمع 
النجوم مثل بيونس��يه لأصوات الش��خصيات  تعَِ��د توقعات هذا 
الفيلم الذي يعيد س��رد  حبكة الشبل س��يمبا الذي ينتقم لموت 
والده بالكثير. وكمؤش��ر على ذلك  فقد شوهد المقطع الترويجي 
لـ "ليون كينك" الجديد 225 مليون مرة خلال  24 ساعة من تاريخ 
إصداره في  شهر نوفمبر، محطماً بذلك الأرقام القياسية لديزني.

 صُنع��ت معظم مش��اهد الفيلم، الذي عرُض  ي��وم الجمعة في 
الولاي��ات المتحدة من اللبدة الفضية لموفاس��ا إلى عيون الضباع 
الت��ي طغت عليها صبغة الواقعية إلى حد كبير، انطلاقا من صور 
أنُشئت بواسطة الحاسوب. وحس��ب مخرج الفيلم جون فافرو،  
فإن "الأس��د الملك" ليس بفيلم  رس��وم متحرك��ة ثلاثي الأبعاد 
بمفهوم��ه التقليدي، بل ه��و إنتاج جديد تمام��اً، برغم أن فريق 
المصورين الذي أشرف عليه تقليدي إلا أنه صُور في عالم  الواقع 

الافتراضي بتقنية ثلاثية الأبعاد.
تمكن المؤلفون والممثلون بمس��اعدة خ��وذات الواقع الافتراضي 
م��ن "الانغماس" ف��ي الس��افانا الإفريقية على طريق��ة   ألعاب 
الفيديو لتصوير أو لمشاهدة إجمالي النسخ التي جمُعت بواسطة 
الحاس��وب لس��يمبا وأصدقائه. وضّح جون فافرو للصحفيين في 
بيفرلي هيلز هذا الأس��بوع قائ�ال: "كان الفري��ق يرتدي خوذاته 
ويستكش��ف المناط��ق المحيط��ة ويض��ع كاميراته ف��ي الواقع 

الافتراضي".

كما صرح الش��اب JD McCrary، الذي منح صوته  لس��يمبا في 
بداية الفيلم والذي س��حرته  أس��اليب  التصوير هذه قائلا: "لقد 
كنا نضع الخوذات وبأيدينا أجهزة التحّكم عن بعد"، وأردف يقول: 
"لقد رأينا كل ش��يء، أرض العزة وصخرة العزة ... رأينا كل شيء،  
لق��د كان  ذلك رائع��اً!". وكانت الفرق التي ليس��ت لديها دراية  
بالمؤثرات الخاصة للتكنولوجيا الحديثة تنتقتل بخبراتها وتقنياتها 

التقليدية وكذلك معداتها، إلى استوديو العالم الافتراضي.
وتس��نتّ الفرصة لمدراء التصوير  وكتاّب الس��يناريو لمش��اهدة 
الفيلم وهو يعُرض أمام أعينه��م وبالتالي إجراء التعديلات اللازمة 
بصورة مباشرة كتكييف الإضاءة مثلا. ثم أرُسلت الصور إلى شركة  
"إم بي س��ي" للمؤثرات البصرية  بلندن، والتي أضافت  لمس��تها 
السحرية على النسخة النهائية. وكانت  الأفلام الوثائقية المبهرة 
للمخرج البريطاني الش��هير ديفيد آتينبارا، الذي حببّ الطبيعة 

لملايين البشر حول العالم، مصدر إلهام للفيلم.
ه��ذا  وأبهرت نس��خة  "الأس��د الملك"  الجدي��دة الجمهور مند 
اللقطات الأولى بمش��اهدِ تخطف الأنفاس لضباء وحمير وحشية 
وأيائل ترعى وتركض في السافانا. وعلى نقيض الرسوم المتحركة 
الأصلية، فإن الحيوانات واقعية إلى حد كبير في النسخة الحديثة 
وتعابيرها  لا تشبه ملامح البشر. وقد بذل  جون فافرو مجهودات 

جبارة  لكي يبدو الفيلم "كأنه وثائقي حول الطبيعة".

* عن:
https://www.libe.ma/Le-nouveau-Roi-Lion--un-film-en-3D-pas-
comme-les-autres_a110288.html

 ترجمة: ايت همو نعيمة * 

الأسد                                  
الملك

في حُلة فريدة بتقنية 
ثلاثية الأبعاد 



شاكر لعيبي

الفن الشعري

‫شيموس هيني: شاعر أيرلندي )1939 - 2013(. ‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬أحد أشهر 
وأهمّ شعراء اللغة الإنكليزية في القرن العشرين، ويحظى 
بتقدير كبير في العالم الأنكلوسكسونيّ، وذلك من أجل 
شعره الذي يمزج بين الدوافع الحسية للطبيعة وإطار 
الثقافة السلتية celtique والعنف اليائس للوضع السياسيّ 
في إيرلندا الشمالية. حصل على جائزة نوبل للآداب في 
عام 1995. كَتَبَ شيموس هيني أكثر من نصف الشعر 
الأيرلنديّ، حسب تعبيره. كان الطفل الأكبر في عائلة 
كاثوليكية تتكوّن من ثمانية أطفال، لأبٍ مزارع بسيط في 
مقاطعة لندنديري، في أيرلندا الشمالية، مهتمّ بشكل 
أساسي بتربية الماشية وبيعها. كانت والدته من عائلة 
أقلّ ارتباطًا بالحياة الريفية التقليدية: كان أفراد عائلته 
يعملون في مصنع محليّ للغزل والنسيج. لهذا السبب يشير 
الشاعر إلى أن أسلافه يمثلون وجهين لإيرلندا: الماضي 
ه إلى تربية الماشية، ووجه  الغالي gaélique الذي توجَّ
مقاطعة أولستر الثورة الصناعية. يري هيني أن أحد التوترات 
لته؛ وهي بدورها موروثة عن والديه،  الأساسية التي شكَّ
هو التوتر بين كلمات مترابطة بسهولة لأمه وصمت أب 
قليل الكلام.‬‬‬

لم يكن هين��ي يبلغ من العمر إلا س��نة واحدة عندما رأى 
جنوداً أميركيين يناورون في المطار المجاور وهم على أهبة 
الاس��تعداد للذهاب إلى معركة النورمانديّ الدامية. يتذكرّ 

ذلك كصورةٍ لضميره الذي يوازن بين "التاريخ والجهل".
أكم��ل المدرس��ة الابتدائية في أناهوري��ش. وحصل على 
منحة للدراسة في كلية سانت كولومبان، حيث تعلمّ اللغة 

الغالية. 
ف��ي ع��ام 1957 انتقل إلى بلفاس��ت حي��ث درس اللغة 
الإنكليزية وآدابها في جامع��ة كوينز. وخلال دورة تربوية، 
يلتقي بالكاتب مايكل ماكلافيرتي الذي يجعله يتعرفّ على 
ش��عر باتريك كافان��اغ. في هذا الوقت، من��ذ عام 1962، 
بدأ هيني في نش��ر قصائده. وفي ع��ام 1963، قام فيليب 
هوبس��باوم، الأس��تاذ في جامعة كوينز، بتشكيل مجموعة 
من الش��عراء المحليين الشباب، كما فعل سابقاً في لندن، 
مما جعل هيني يقابل شعراء بلفاست الآخرين مثل ديريك 

ماهون ومايكل لونغلي.
َّج هيني من ماري ديفلين )س��ينجبان  ف��ي آب 1965، تزو
ثلاث��ة أطفال: مايكل وكريس وكاتري��ن آن(، وهي معلمّة 

نشرت مجموعة من الحكايات والأساطير الأيرلندية. في 

شيموس    هيني

الشعرُ هو ما نقوم به 
لتَقَاسُمِ وَجْبةٍ 
مع الموتى
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"إذا امتلكتَ الكلمات، هناك دوماً فرصة أن تجد السبيل".
°°°°°°°°

ِّر القصائد فيها العالم، ولكن ما  "لا أس��تطيع التفكير في حالةٍ تغُي
ِّر فهم الناس لما يجري في العالم". تفعله هو أنها تغُي

°°°°°°°°°°
"ما يتوقعه الجمهور، علينا قول ذلك، ليس ]فنّ[ الش��عر كما هو، 
ولكن مواقف سياسية، يمكن الموافقة عليه بأشكال مختلفة من 

أطراف غير متوافقة بأشكال متبادلَة".
°°°°°°°°°°

"الش��عر دائماً مبُهْمَ بعض الش��يء، وأنت تعَجْب من علاقتك به 
]رغم ذلك[".

°°°°°°°°°°
"بشكل ما، لا يمُكْن ترجمة الشعر الأنكلو – سكسونيّ".

°°°°°°°°°
"في الشعرِ، يمُكْنُ أن يكون كلّ شيءٍ زائفاً، ما عدا كثافة الإبلاغ".

°°°°°°°°°°°
َّها تستطيع تعزيز حياتكَ  "إذا لم يقَمِ الشعرُ والفنونُ بأيّ فعلٍ، فإن

الداخليةّ، باطنكَ".
°°°°°°°°°

"نتوجهُّ إلى الش��عر، نتوجهُّ إلى الأدبِ بش��كلٍ ع��ام، لكي نكون 
محُاَليِنَْ إلى أنفسنا".

°°°°°°°°°
"الشعرُ هو ما نقوم به لتقَاَسُمِ وجَبْةٍ مع الموتى".

°°°°°°°°°°
"ديلان توماس الآن تاريخُ حالةٍ أكثر منه فصَْلاً في تاريخ الشعر".

°°°°°°°°°°
"الشعرُ فنٌّ منزليّ، في الغالب عندما نكون في المنزلِ".

Po�  )الشعرُ فنٌّ منزلي(، هكذا قرأتُ وأولّت العبارة في السياق :
etry is a domestic art وأراه يقص��د بذل��ك أيض��اً حرفة أو فناً 

محلياًّ.
°°°°°°°°°

"الشعرُ عتبةٌ أكثرُ منه درباً".
°°°°°°°°°

‫"الذات المسُْتوحِْدَة تماماً، ]وهذه العزلة إنما هي[ مصَْدَر الشعر، 
تنعزل عبر الأزم��ات، وهذه الأزمات غالباً م��ا تكون جدّ حميمة 

ايضاً"
°°°°°°°°°°°°

‫"في حالة الحرب أو حيثما ينتش��ر العن��ف والظلم، يطُلْبَ من 
الشعر أن يكون أكثر من أمر ]من أمور[ الجمَاَل".‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬

°°°°°°°°°°°°
‫"في الواق��ع، يصير التعرُّف على المصداقية ممكناً، في الش��عر 
الغنائ��يّ، بصفتها حلقة ]من حلقات[ الحقيقة ضمن الوس��يط 

]الكتابيّ[ نفسه".‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬
°°°°°°°°°°°°

‫"لا تجعلْ أوردتكَ تنتفخ في قلم حبركَ".‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬
°°°°°°°°°°°

‫"شكلُ القصيدة، بعبارة أخرى، حاسم في قدرة الشعر على إنجازٍ 
م��ا، وهو دوماً وأبداً رصيد الش��عر: القوة عل��ى إقناع جزء وعينا 
القابل للعطب بصوابه، على الرغ��م من براهين الخطأ حواليه، 
القدرة عل��ى تذكيرنا بأننا صيّ��ادو وقاطفو القِيَ��م، وأن عزلاتنا 
 وعذاباتنا نفس��ها جديرة بالإكبار بقدر اتقاد كينونتنا البش��رية

الحقة".‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬
°°°°°°°°°

‫"أترنمّ بالقوافي‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬
‫لكي أرى نفسي، ولكي أجعل الظلمات صداّحةً" ‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬.‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬

°°°°°°°°°°°°°
‫"كلّ معرفتي إنما هي بابٌ في الظلام".‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬

°°°°°°°°°°°°
"فكرّتُ دائماً بالقصائد بصفتها معابر لمعناها الخاص نفسه. بين 
فينة وأخرى، تكتب قصيدة تمنحك احتراماً للذات، وتضمن لك 
بأنك تمضي أبعد قليلاً في ]مياه[ الجدول، وفي نفس الوقت أن 
عليك اس��تحضار المعبر اللاحق بسبب أن الجدول، نأمل ذلك، 

يستمر بالجريان".
°°°°°°°°°°°

"الشعرُ مبُهْمٌَ دائماً، أنت تندهشُ من علاقتك به".
°°°°°°°°°°°°

َّع والمعجزة في  "حقيقة الأمر هي أن الش��يء الكبير غي��ر المتوق
حياتي كان وصول الشعر نفسه، بصفته نداءً ]داخلياً[ وعلُواًّ".

°°°°°°°°°°°
"أحتسبُ للشعر جعل هذا الفضاء – الممشى ممكناً".

°°°°°°°°°°°
"أفترضُ بأني أقول إن التحديّ ه��و، في الواقع، جزء من الوظيفة 

الغنائية ]للشعر[".

الفن الشعريّ في
عام 1966، نشرت دار فابر وفابر الشهيرة مجلداً من أشعار 
هين��ي بعنوان "وفاة عالم الطبيع��ة". هذه المجموعة التي 
اس��تقبلت بترحاب، نالت العديد م��ن الجوائز. في العام 
نفس��ه تمّ تعيين هيني محاضراً ف��ي جامعة كوينز، وبقي 
في هذا العمل حت��ى عام 1972. فكانت حياته موزعّة بين 

التدريس والكتابة.
منذ نش��ر مجموعاته الأولى، استمتع هيني بمكانة عالمية. 
لقد كان الشاعر الأيرلندي الأكثر قراءة على نطاق واسع في 
بلده، وواحداً من أكثر الش��عراء الإنكليز المعاصرين أهمية 
ف��ي العالم. بالنس��بة إلى باتري��ك ماكوينيس "ظل هيني 
طوال حياته وفياً لإيمانه بأن الشعر يجب أن يكون غامضاً 
كان يعلم أن ما هو عالميٌّ في  ويمكن الوصول إلي��ه. ]...[ 

َّه الملموس". الشعر ليس التجريد المحض، ولكن
ف��ي عام 1972، غادر هيني بلفاس��ت للتدريس في دبلن، 
وإدارة قس��م اللغة الإنكليزية بكلية إع��داد المعلمين في 
كرايس��فور، وعمل في الوقت نفس��ه صحفياً مستقلاً في 
التلفزيون الإيرلندي. طيلة سبعينيات القرن العشرين، كان 
هيني يقوم بقراءات لأشعاره في أيرلندا وبريطانيا والولايات 
المتحدة. انتخب ساو )"حكيماً"( في منظمة ترويج الفنون 
الأيرلندي��ة. في ع��ام 1981، غادر هين��ي دبلن إلى جامعة 
هارفارد، وفي عام 1984، انتخب لكرسي بويلستون أستاذاً 

للبلاغة والفصاحة.
في عام 1983، ش��ارك مع بريان فريل وس��تيفان ريا في 

تأسيس الفرقة المسرحية )يوم الميدان(.
في عام 1989، حاز على كرسي الشعر في جامعة أكسفورد، 
وهو المنصب الذي ش��غله حتى عام 1994. وكانت قراءاته 

الشعرية العامة تحظى دوماً بالنجاح نفسه.
في عام 1990، نشر مس��رحية "علاج في طروادة" القائمة 

على مسرحية لسوفوکل ونالت استحسانا نقدياً كبيراً..
في ع��ام 1995، منحته الأكاديمية الس��ويدية جائزة نوبل 
للآداب عن أعماله الاستثنائية "التي تتميزّ بجمَالها الغنائيّ 
وعمقه��ا الأخلاقيّ اللّذين يبُرزان معج��زات الحياة اليومية 
والماض��ي الحي". وب��ذا أصبح هيني راب��ع مؤلف إيرلندي 
يحص��ل على هذه الجائزة بعد ويلي��ام بتلر ييتس وجورج 

برنارد شو وصامويل بيكيت.
التي نشُرت عام  مستوى الروح"   فازت مجموعته "]قياس[ 

1997، بجائزة كتِاَب كوستا.
في ع��ام 2005، حصل على درجة الدكت��وراه الفخرية من 

جامعة جاجيلونيان في كراكوف.
في عام 2006، نش��ر مجموعة جديدة من القصائد بعنوان 

)مقاطعة ودائرة(..
توفي في 30 أغس��طس عام 2013. وشُ��يعّت جنازته في 
2 س��بتمبر في كنيس��ة القلب المقدَّس ف��ي دبلن بحضور 
العديد من المعجبين والش��خصيات الثقافية العالمية، بما 

في ذلك رئيس الجمهورية الأيرلندية..
يس��عى ش��عر هيني، ذو النزعة الرثائية، إلى لعبة مواجهة 
الأض��داد: مدي��ح الطبيع��ة العذبة الفاتنة أمام وحش��ية 
الموقف السياس��ي؛ وض��وح ومرونة اللغة الش��عرية إزاء 
مرجعيات الواق��ع. إنَّ البيئة الرعوي��ة والريفية للطفولة، 
والغط��اء النباتيّ، والأعش��اب المتحللّة بالت��راب، وأملاح 
الأرض، تغ��ذيّ العديد من مجموعات��ه بما في ذلك "موت 
عال��م الطبيعة" المرتبطة ارتباطاً وثيقاً بقيامة الأس��اطير 
الس��لتية والمدائح الأيرلندية للمناظر الطبيعية والفولكلور 
المحليّ. مع ذلك، فإنَّ هذه الجينولوجية الرائعة والحسية 
َّها "لا توفرّ أيّ  ترتف��ع إلى مصاف مفُارقَة في الحقيق��ة، لأن
س�الم للموضوع الش��عريّ" على حد تعبي��ر ناقد إنكليزي 
معاص��ر. منذ مجموعتيه "وفاة عال��م الطبيعة" و"باب في 
الظلمات"، يعلن هيني عن هويته الأيرلندية ولكنهّ يقدِّمها 
كيان��اً مؤُلم��اً وممُزَّقاً. إنَّ البحث عن الت��وازن في قصائده 
ِّضه الملاحظة المأس��اوية بشأن زهوّ العاَلمَ. لقد أصبح  تقو
هذا الفراغ أكثر إلحاحاً عبر اس��تحضار الموتى الذي يلازم 
التاري��خ الأيرلنديّ وروح الش��اعر، يتضّح هذا التناقض من 
خلال مثال أنتاي��وس وهيراكلي��س: الأول يحتضن العالم 
ويس��تمدّ قوته منه ثم الثاني الذي يستطيع هزيمة الأول 
برفعه في الهواء. بالنس��بة لهيني، فإنَّ التكوين الش��عريّ 
َّه يقتلع ال��رؤى الأصلية للأرض  ج��زء من جهد هرقل��يّ لأن
َّ��ب الوجهات المخادعة في العالم. بهذا المعنى، فإن  ويتجن

شعره أبعد ما يكون عن أي تجريد أو عقلانية. .
رفض هيني اعتبار عمله نش��اطاً فكرياً. وقد قارن نفسه، 
مش��يراً إلى أصوله الفلاحية طواعيةً، بمزُارِع يعزق التربة. 
بالنسبة له، على الشاعر أن يعزق اللغة من أجل استخراج 

المشاعر والصور القوية.
إضافة إلى أش��عاره، نش��ر هين��ي العديد من الدراس��ات 

النقدية مثل "هموم: نثرٌ مختارٌ" و"حكومة اللغة".

59
Sep. 2019 Issue No:124

58
 أيلول 2019 العدد 124



6061
Sep. 2019 Issue No:124  أيلول 2019 العدد 124

فالإنس��ان بحس��ب أرس��طو مياّل إلى مشُ��اهدة 
أح��داث تثير الخوف والش��فقة ورؤي��ة كل ما هو 
صادم وغي��ر مسُتس��اغ. فجاء في كتابه الش��عر: 
»على الرَّغ��م من أننّا يمُكِ��ن أنْ نتألم لرؤية بعض 
الأشياء، لكننّا نستمتعِ برؤيتهِا محكيةًّ في عملٍ فنيٍّ، 
ِّ أنواع  أي في محاكاة دقيقة للأصل، مثل محاكاةِ أحط
الحيوانات وجثث الموتى«، وبمشاهدة صور الموت 
والقتل العنيف يتلذذ المشُاهد ويشعر بالغبطة لأنّ 
ما يحدث أمام ناظريه بعيد عنه ولا يعنيه مباشرة. 

في الصورة والتجاوز 
مازال��ت الصورة ق��ادرة على س��حرنا منذ 
أول��ى أش��رطة الس��يلوليد ف��ي بداي��ات 
الأولى  ومن��ذ دهش��ته  الس��ينماتوغراف، 
لمش��اهدة الص��ور المتحركة على س��طح 
القماش الأبيض، ه��ذا الحدث الذي أعتبر 
حدث��اً خارقاً بس��بب الإنج��ازات العالمية 
التي مكنت الإنس��ان في تس��جيل الحركة 
وإع��ادة بثها. لك��ن طبيعة البش��ر مياّلة 
إلى مش��اهدة الص��ور التي تتع��دى على 
ح��دود المألوف والمقب��ول اجتماعياً وذلك 
بفع��ل رغب��ة التجاوز ل��دى بني البش��ر. 
ه��ذه الرغب��ة متأصلة في وعي الإنس��ان 
أينم��ا كان، ومه��ا اختلف مس��توى وعيه. 
وفي الس��ينما )كما في باقي الفنون( هناك 
عمليةّ هدمٍْ لكلِّ ما يمُكنِ اعتبارهُ مقدَّساً أو 

محُرَّماً أو ممنوعاً، وفيها تحدث عمليةّ خرقٍ 
وتج��اوز على الح��دود المتأصِّلة في الوعي 
الجمُعَِيّ للبش��ر وفي مداركهِمِ الاجتماعيةّ. 
والس��ينما فن مزودّ بأس��لحة فعاّلة، وذات 
ق��درات لا حص��ر لها، فن متج��ددّ بفضل 
إمكاناته��ا الخارقة على خل��ق واقع جديد 
وب��أدوات الواق��ع ذات��ه، وه��ي س��لطان 
الص��ورة، فتق��دمّ الس��ينما نفس��ها على 
أنهّ��ا برهان الص��ورة، ومصن��ع الحقائق.

يأتي سحر الصورة من قدرتها على تسجيل 

الواقع اليوم��ي، ومن ثم إعادة خلقه بصيغ 
جدي��دة، تشُ��به الواق��ع وتحاكي��ه، لكن 
ليس��ت بالضرورة مطابقة له. لكن وظيفة 
الصورة تغيرت مع الزم��ن فلم تعد تأملية 
ولا تربوي��ة )غ��ودار( بل صادم��ة، صورة-

ومدُهش��ة،  صورة-متُطرِّف��ة  متُج��اوِزة، 
تزودت بمواضي��ع كانت إلى فت��رة قريبة 
في قائم��ة الممنوع، من خلال تجس��يدها 
لمفهوم الوحش��ية والح��الات الدراماتيكية 
والغريبة في حالات الموت والعنف المفرط.

العنف!« فائق  إنهّ  بل  ودموي..  عنيف  فيلم  من  له  »يا 
لطالما تتكرر هذه العبارة بعد الانتهاء من مُشاهدة أيّ 
من الأفلام الأمريكية المُعاصرة، وذلك لأن صفة العنف 
أصبحت ملازمة للسينما أو للأشرطة التي تُعرض على 
شاشات العرض بمختلف أحجامها وألوانها.
إن زمننا المعاصر بصراعاته الدولية والعرقية وبصعود 
التطرف )الديني والمذهبي( إلى واجهة الأحداث 
اليومية فتح نوافذه على مصراعيها أمام مشاهد 
القتل والموت العنيف وأصبح من غير الممكن تجاهلها. 
فاحتل، سيلان الصور الصادمة بعنفها ودمويتها، 
المشهد السينمائي برمته. بل وانتقلت تلك الصور إلى 
سطح شاشات هواتفنا الخلوية، بسبب قدرة الصور 
المشحونة بالعنف على الوصول بسهولة إلى جمهور 
واسع من المُشاهدين متنوعي الفكر والاهتمامات.

 بين فكّيّ العنف والإرهاب 

 السينـ    ـا 

فيلم "ميلاد أمة" العام 1915ليث عبد الأمير*
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المروجّ��ة للعنف الفائق، موجهّة لعش��اق 
الأحاس��يس القوية، ولمتلصّصي مش��اهد 
القت��ل المروع��ة والمش��وهة، ولمراقب��ي 
المش��اهد الس��ادية والمتخم��ة بعذابات 
الإنس��ان وآلامه تح��ت ش��تى الظروف. 
كان انتش��ار هذا الجنس الس��ينمائي في 
بداية الع��ام 1963، وذل��ك بفضل مخرج 
مغمور يدعى أوش��يل غوردن ورغم صعوبة 
تصنيف��ه كصان��ع أف�الم، ضم��ن قائمة 
المخرجي��ن الجادي��ن، لكن فيلم��ه »عيد 
الدم« فاز باس��تقبال جماهيري مدوٍ، وغير 
متوقع، بس��بب كميةّ الدماء ف��ي الفيلم. 
أماّ فيل��م »لي��ل الأقنعة« لج��ون كاربنتر 
)1978(، فهو من أكثر أفلام الغور ش��عبية 
وه��و فيلم س��الَ في ش��ريطه عش��رات 
اللترات من الدم وبس��بب النج��اح الباهر 
للفيلم صورت سلس��لة أفلام بلغت إحدى 
عش��ر حلق��ة. ويصاح��ب ع��روض مثل 
ه��ذه الأفلام موس��يقى تصويري��ة مؤثرة 
وذلك لش��د المشُ��اهد وإحداث أكبر قدر 
م��ن التأثير لأن الص��ورة لوحده��ا تفتقد 
إل��ى عنص��ر التأثير، حتى أصب��ح من غير 
الممك��ن مش��اهدة هذا النوع م��ن الأفلام 
)أفلام الغور( بدون الموسيقى التصويرية. 
وخرج��ت من تحت عب��اءة »ليل الأقنعة« 
أجناس س��ينمائية أخرى وظهرت محاولات 
لخلق ممثلين من طراز الممثل ميكائيل مايرز. 

من الشارع إلى السينما 
ترك��ت الس��ينما الأمريكي��ة، ف��ي بداية 
الخرافية  والقصص  الروايات  السبعينيات، 
بأف�الم جاءت  الحديث  العال��م  ودخل��ت 
بالعن��ف كم��ادة جدي��دة وزج��ت به في 
الحي��اة الواقعية ب��كل تفاصيلها الصغيرة. 
وفهمت الس��ينما الأمريكية نبض الشارع 
واس��تعداده لتقبل أفلام ت��زرع الرعب في 
قلوب المش��اهدين وتمنع استقرار نومهم. 
إن ش��يوع أفلام العنف في ه��ذه المرحلة 
بالذات له م��ا يبرره فهول صور القتل التي 
خرج��ت من س��احات الموت ف��ي الحرب 
الأمريكية-الفيتنامي��ة كان مروعاً وانتصرت 
مش��اهد إعدام الفيتناميين أمام عدس��ات 

الكاميرا وصور لنساء يحملنّ أطفالهنّ والنار 
أحرقت أجس��ادهنّ بس��بب قنابل النابالم 
التي ألقته��ا الطائرات الأمريكية. فتوجهت 
الس��ينما حينئذ نحو صناعة أفلام مفرطة 
في عنفه��ا كما صورت في بعضها قتلة هم 
مرضى نفسانيين يتلذذون بأكثر الممارسات 
سادية ووحشية بتعذيب ضحاياهم وقتلهم.  
وكم��ا يؤك��د المختص��ون تح��ولّ العنف 
والوحشية إلى مواضيع جمالية بحد ذاتها، 
وهنا يصبح معاناة الآخرين )س��واء أكانت 
مجس��دة فنيا أو صورا وثائقية( وديةّ لأنها 
تقع في مكان ما بعيد عنا، وتصبح الصورة 
فاصل��ة بين مكان الح��دث وطبيعته وبين 
المتُلق��ي. وهي به��ذا تخفف م��ن معاناة 
المشُاهد، وتشُعره بالغبطة رغم قساوتها. 
إنّ استس�الم المشُ��اهد إلى الصورة، هو 
استس�الم )ف��ي الغالب( س��لبي أش��به 
باستس�الم انث��وي. فهو يخضع لس��حرها 
ويجعلها تعمل فيه ما تشَاء. ولهذا السبب 
انتص��ر الإعلام الموجه عل��ى الفكر وتحكم 
في عقول الجماهير. وبهذا الصدد ربما كان 
هتلر على حق عندما اعتب��ر بأنّ »الدعاية 
أداة كبح، ولي��س أداة توعيةّ«، بينما دافع 
وزير اعلامه غوبلز عن السينما بكونها سلاحاً 
هجومياً رابعاً. فالمرء في الس��ينما لا يحتاج 
إلى استخدام عقله كثيراً. وسيتقبلّ البيانَ 
َّر بسهولة أكثر من المقالة الصِّحافيةّ. المصو

إن ازده��ار صناعة أفلام العن��ف في أيامنا 
هذه، لي��س إلا انعكاس طبيعي لما يحدث 
ف��ي مجتمعاتنا من فوضى وعدم اس��تقرار 
ويمكنن��ا تس��جيل بداي��ة تاريخي��ة لنمو 
هذه الحالة وذلك منذ زمن س��قوط صرح 
الإتحاد السوفيتي. وتكهن بهذا الصدد عالم 
السياسة الش��هير صامويل هنتنغتون في 
كتابه »صراع الحض��ارات«، بأن الصراعات 
س��تتحول إلى نزاعات داخلية بمجرد انتهاء 
الحرب الباردة واختفاء الاتحاد الس��وفيتي 
وس��تصبح النزاعات بين ال��دول أقل عنفا 
لكنها س��تنتقل إلى صراعات داخلها. وهذا 
ما حدث وما تفش��ي العن��ف بدرجات غير 
مسبوقة إلاّ نتيجة لعالمنا الأحادي القطب. 

صورة العنف والموت 
ل��ن نخُط��ئ، إذا قلنا إن موضوع��ي القوةّ 
والم��وت، هم��ا الأكثر تجس��يداً ليس في 
الس��ينما فحس��ب ب��ل في باق��ي الفنون 
الأخ��رى، ف��ي الحكاي��ات الش��عبية وفي 
قص��ص الأولي��ن، ف��ي اللوح��ات الزيتية 
لفنان��ي عصر النهض��ة، كما ف��ي مجمل 
اللاحق��ة.  للعص��ور  الثقافي��ة  الح��ركات 
ألهمت صورة الموت أو لنقل، بش��كل أكثر 
دقةّ، صورة تخليد »الموت لحظة وقوعه« 
)وه��و موض��وع مرتب��ط بالعن��ف( خيال 
الفنانين )والشعراء( فسال الكثير من الحبر 
واختلطت الأل��وان مع رحابة الخيال لتخط 
أعظم القصائد وأكثر اللوحات إدهاش��ا في 
تمجي��د القوة وذكر الم��وت والتغني بهما. 
واحتف��ت بع��ض تل��ك الأعم��ال بالعنف 
إلى درجة صادمة.  والخشونة والوحش��ية 
بل كلم��ا أمعنت ف��ي العنف والوحش��ية 
كلمّ��ا أصبح��ت أكثر قب��ولاً وأغل��ى ثمناً. 
ومستساغة  الصادمة مطلوبة  فالمشَ��اهد 
برغ��م الممانع��ة ف��ي الظاه��ر والمقاومة 
الت��ي تبديه��ا بعض الأوس��اط المحافظة، 
باعتبار أن جسد الإنسان مقدس ولا يجب 
الاقت��راب من ح��دوده، لأن الوعي الجمعي 
يحيل الجس��د إلى الخالق وهو الذي يملك 
س��ر الم��وت والتحكم في مصائر البش��ر. 
وف��ي ف��ن الص��ور المتحركة هن��اك رابط 
ق��وي وعلاقة صداقة م��ا بين صورة العنف 
والمتُلق��ي، بي��ن تجس��يد الحال��ة فني��اً 
وس��ينمائياً والاس��تقبال الجماهي��ري لها. 
وظهرت بوادر هذه الحالة منذ أولى الصور 
التي انتشرت على س��طح الشاشة، ومنذ 
ان حمل مصورو ش��ركة باتيه الفرنس��ية 
كاميراته��م وعب��روا المحيط��ات بحثاً عن 
ص��ور غريبة جس��دت ص��راع الحيوانات 
المفترسة وعرضت طقوس شعوب تعيش 
على هامش الحضارة، وكذلك أفلام جورج 
ميلييه وكل��وزو والمخ��رج الأمريكي دافيد 
غريفث ال��ذي تمي��زت أفلامه بمشَ��اهد 
عنيف��ة ونذكر منها فيلم »ميلاد أمةّ« العام 
1915، وفي��ه عرض مشَ��اهد قت��ل مروّعة 
حدث��ت بي��ن الجنوبيين والش��ماليين في 

الحرب  »حرب الانفصال« الأمريكية، وهي 
الأهلية الت��ي اندلعت  بي��ن الانفصاليين 
والولاي��ات المتح��دةّ )حدث��ت م��ا بي��ن 
1861-1865(، وتعُتب��ر م��ن أكث��ر الحروب 
المتحدةّ.  الولاي��ات  تاري��خ  دموي��ة ف��ي 
إن ردود الجمهور غير المتوقعة )وتحمسه 
لمشُ��اهدة كل ما يثيره( أعطت مؤشرات 
لصن��اع الأف�الم والمنتجي��ن الأوائ��ل إلى 
بالصور  الجمهور وولعه��م  حقيقة ه��وس 
المش��حونة بالعنف، وفهَمَ هؤلاء أن بوصلة 
ذوق الجمه��ور تتجه نح��و مواضيع عنيفة 
لت��روي رغب��ات دفينة فيه نحو مش��اهدة 
كل م��ا يمك��ن أن يصدم��ه ويهز س��كون 
روح��ه، مما دفع صناّع الأف�الم والمنتجين 
إل��ى الج��ري وراء رغبات الجمه��ور وإنتاج 
مواضي��ع صادم��ة تخلّ��د لحظ��ة حدوث 
القتل والجرائم البش��عة والحروب بما فيها 
م��ن دموي��ة وعنف فائ��ق. وم��ن القضايا 
الت��ي عالجتها الس��ينما أف�الم المغامرات 
والرحلات الخط��رة والتي تنته��ي نهايات 
مأس��اوية، والمع��ارك الحربي��ة وعمليات 
مطاردة الخارجين على القانون، وكلّها أفلام 
تغازل عواطف المتفرجين وشغفه للإثارة. 

العنف في الأجناس السينمائية 
اكدت الأفلام الأولى أن الصورة السينمائية 
الجذابة والقادرة على سحر الجمهور وأخذ 
ل��بّ عقله وه��و يتفاعل معه��ا إلى درجة 
ينس��ى أن ما يحدث أمام ناظريه ليس��ت 
إلاّ ص��ورة مصنوعة، يق��ف خلفها ممثلون 
وفني��ون وديك��ورات مبنية لغ��رض رواية 
قص��ة ربما حقيقية ولكنه��ا مفبركة ومعاد 
تمثيلها. لكن المشُ��اهد يحب أن يستسلم 
إل��ى الص��ورة بتواطؤ وس��لبية وه��و بهذا 
يمنحها س��لطة مطلقة، وذلك لكي تحرك 
مشاعره وتقضي على سكونه ورتابة حياته. 
تعددت الأجناس الس��ينمائية التي صورت 
العن��ف بخي��ال مفرط ومنه��ا جنس أفلام 
»الزومبي«. وهو جنس س��ينمائي يقع في 
مفترق الط��رق بين أف�الم الرعب وأفلام 
الفنتازيا، والزومب��ي مخلوقات خرافية هم 
أموات يخرجون إلى الحياة لمطاردة البشر 
وقتلهم. وجنس س��ينمائي آخر أقل شهرة 
هو »الوسترن س��باغيتي« وأصله إيطالي، 
ظهر في ستينيات القرن الماضي ومن أشهر 
أف�الم هذا الجنس، فيل��م »حدث مرة في 
الغرب« )1968(، وجنس سينمائي طلياني 
آخر هو »الجيالو« أي الأصفر في الطلياني، 
ويجمع بين الأفلام البوليس��ية والايروتيكا. 
أماّ أش��هر الأجن��اس الس��ينمائي وأكثرها 
مش��اهدة ه��و جن��س أف�الم »الغ��ور«. 
الأجن��اس  مقدم��ة  ف��ي  تق��ع  وه��ي 

انتصر الإعلام الموجه على 
الفكر وتحكم في عقول 

الجماهير. ربما كان هتلر على 
حق عندما اعتبر بأنّ »الدعاية 
أداة كبح، وليس أداة توعيّة«، 
بينما دافع وزير إعلامه غوبلز 

عن السينما بكونها سلاحاً 
هجومياً رابعاً. 
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في أشرطة »داعش« 
س��وف لن نكون على خط��أ، عندما نعتبر 
الأش��رطة التي يبثه��ا التنظي��م الإرهابي 
»داعش« ومش��اهد الذبح، سوى شكل من 
أشكال السنف موفي. وهذه الأشرطة كثيرة 
المشُ��اهدة، سالَ عليها لعُاب الكثيرين من 
محبي النظر إل��ى »الموت لحظة وقوعه«.

الض��روري عدم  المناس��بة م��ن  وبه��ذه 
التط��رق إل��ى الأبع��اد الأخلاقي��ة لصورة 
العنف لوحدها م��ن دون المرور بجماليات 
العرض التي ترافق��ه والتوظيف الفني لها، 
من قبل تنظيم داع��ش الإرهابي وطريقة 
جماهيري��اً.  وإش��اعته  للعن��ف  ترويج��ه 
يحدِّثن��ا بالتفصيل، أحدُ أعض��اء التنظيم 
الإرهابيّ، بعد اعتقالِ��هِ، عن كيفيةّ تصوير 
هذه الأش��رطة،  ع��ن قصّةِ إع��دامِ واحدٍ 
وعشرين مسيحياًّ مصرياًّ، ذبحاً في مدينة 
15فبراي��ر2015.  بتاري��خ  الليبيةّ،  س��رت 
نفه��م م��ن قصّة الداعش��يّ كي��ف جرى 
المنظمّ��ة  الإخ��راج  وعمليّ��ة  التصوي��ر 
والدقيقة للش��ريط الذي بُ��ثّ في ما بعد: 

ِّرة  استخدم التنظيم، تقنياّت تصوير متطو
وث�الث كامي��رات، وضُِعَ��ت واح��دةٌ على 
سِ��كةٍّ متحرِّكة للتصوير بأسلوبِ الترافلنج 
ذراع  عل��ى  ِّبَ��ت  ركُ وأخ��رى   Travelling
ِّت��ت الثالثة في مكان  طويل��ة، في حين ثبُ
قرب الشاطئ، حيث جرت عمليةّ الإعدام. 
كان أب��و معاذ التكريتي، وهو والي ش��مال 
التصوير،  المش��رف على  المخرج  أفريقيا، 
والمس��ؤول ع��ن إدارة الكامي��رات، فكان 
يتحكّ��م بطريق��ة التصوي��ر ويوقفه متى 
يش��اء، وذلك لإم�الء توجيهات��ه الخاصّة 
عل��ى أب��ي عامر الج��زراوي، وال��ي مدينة 
طرابلس الليبيةّ، الذي ق��رأ الخطاب أمام 
عدس��ات الكاميرا. بل أع��اد القراءة، مراّت 
عدةّ، لكي تجري عمليةّ التصوير بحس��ب 
مفهومٍ إخراجيٍّ مدروس س��لفاً، بحس��ب 
التنظيم.  المذك��ورة مع عض��و  المقابل��ة 
ِّف في  م��ن الواض��ح إن الإخ��راج ق��د وظُ
ه��ذا الش��ريط، لمصلحة صناعة ش��ريط 
»س��نف موف��ي«، بامتياز، يش��هد عمليةّ 
الذب��ح الجماعيّ بواقعيةّ صادمة، ش��ريط 
لا يحُاكي الواقع، بل يكش��ف الواقعَ عينه، 
ولا يعي��دُ بن��اءَ الواقعة، بل ي��روي الحدثَ 
العدَسات،  بكلِّ تفاصيلهِ ومجرياته. فأمامَ 
ِّلين(  ثمةّ بش��رٌ حقيقيّ��ون )وليس��وا بممث
تفُصَل رؤوس��هم عن أجس��ادهم وتعرض 
عمليّ��ة القتل بتفاصيله��ا وهمجيتها، على 
الملأ، بع��د إعادة تركيب بس��يطة، ولكن 
مدروسة.  فلم يهمل صانعو الفيلم، إضافة 
ِّرة، بترك دماء  رتوش له ومنحه مسحةً مؤث
الضحايا تغسل الشاطئ بلون الدم المرُاق. 
بالرغ��م أن تنظي��م »داع��ش« الإرهاب��ي 
يحارب الص��ورة )والفن عموم��اً( ويعتبره 
انحطاط��اً أخلاقياً يجب محاربته بل وحتى 
قتل صانعيه ومروجيه على حد س��واء فهو 
يعتب��ر الصورة ج��زءاً م��ن مخلفات عصر 
الجاهلي��ة ونتاج ثقافة تع��ددّ الآلهة. لكنه 
بالمقابل يحرص عل��ى صناعة أفلام عالية 
الجودة ومحكمة الإخراج. فالعنف في أفلام 
التنظيم، هو، ش��كل وأس��لوب، وجمالية، 
ولغة، وهو رسالة موجهة مع أحدث الأجهزة 

وأكثرها تطوراً. ويرتقي العرض )الداعشي( 
بالش��كل وبطريق��ة التقدي��م ويدفع بهما 
إل��ى حدودهما القصوى ف��ي محاولة مسَّ 
المشَ��اعِر مباش��رة لا مخُاطب��ة العق��ل.
تروجّ أشرطة التنظيم الإرهابي للعنف بأكثر 
تجليات��ه دموية وترفعه إل��ى مرتبة عالية. 
والعنف، هن��ا، يظهر بصورته الأكثر تطرفا 
وهو يش��ير إلى حنين إلى زم��ن الجاهلية 
والقتل البدائي والفائق القسوة باستخدام 
أدوات حادةّ كالس��يف والس��كين أو حرق 
الضحايا أحي��اء، مع اللجوء إل��ى جماليات 
العرض السينمائي واستخدام محكم لإدارة 
التصوي��ر لأغل��ب عمليات القت��ل الفردي 
والجماع��ي، وخاص��ة التي تص��ور رهائن 
أمري��كان وغربيين، بل طرقة اس��تخدامه 
كاميرات التصوير الرقمية للتحكم )كما أشرنا 
من قبل( في عملي��ة التصوير فتوضع في 
أماكن مدروسة، وهو يختار ساعة التصوير 
الأكثر ملائمة للحدث )فجرا أو وقت غروب 
الش��مس(. وكل هذه الأساليب ليست إلا 
لغة سينمائية صافية استشفت من مراقبة 
طويلة للسينما الأمريكية ولصناعة الأفلام 
في هوليود. فلا مكان، في أشرطة التنظيم، 
لكوادر غير مدروسة، خاصة وهم يتحدثون 
ع��ن خطاب )ث��وري( موجه إل��ى جماهير 
عريض��ة لغرض التأثير عليها وكس��بها إلى 
جانب التنظيم أو إرعابها على أقل احتمال. 

العنف في الألعاب الإلكترونية
كم��ا تخطى العن��ف عالم الفن والس��ينما 
وانتقل إلى الألعاب الإلكترونية وهي ألعاب 
القتال والأكشن، )ألعاب فورت نايت وبابجي 
وألعاب الـ GTA(، س��حرت لب الش��باب 
وفاق مس��تخدموها الـ 250 مليون شخص 
حول العالم. يشترك مجموعة من الشباب 
والمحبين في مباراة منافسة دولية، وتصل 
المكافئ��ة للفائ��ز إلى ملايين ال��دولارات.

وبه��ذه المناس��بة يمك��ن الإش��ارة إل��ى 
قص��ة الش��اب الفلس��طيني عم��ر أب��و 
ليل��ى ذي التس��ع عش��ر ربيع��ا وال��ذي 
بطولي��ة   )2019 )الع��ام  بعملي��ة  ق��ام 

أفلام »السنف موفي« 
وبسبب انتش��ار العنف المجتمعي )وأكثر 
م��ن أي وق��ت مض��ى( وانتق��ال صورته 
إلى الس��ينما، أصبح ليس م��ن الضروري 
مش��اهدة أفلام مصنوع��ة بمهنية أو تقف 
خلفها ش��ركات إنتاج س��ينمائية ضخمة. 
فانتش��رت على مواقع التواصل الاجتماعي 
صور موغلة في س��اديتها وانتهاكها لحرمة 
الجس��د، وهو ما يطُلق عليه بجنس أفلام 
»الس��نف موف��ي« حي��ث يع��رض صوراً 
لمش��اهد تعذيب جس��دي أو انتحار فعلي 
بإضاف��ة إلى مش��اهدِ قتل واعت��داء على 
أشخاص، مباشرة أمام الكاميرا وعلى الهواء 
الطل��ق. وأصبح العنف بهذا الش��كل نوعا 
من الثقافة الش��عبية الواس��عة الانتشار.

وله��ذا النوع من الأفلام جمه��ورهُ الخاص، 
بعضه��م أثري��اء مس��تعدون لدف��ع مبالغ 
طائلة لمش��اهدته، مقابل إشباع رغباتهم 
المريض��ة في حبُِّ التلصُّ��صِ على عمليةّ 
قت��ل واقعيةّ. وق��د منعت بع��ضُ الدول 
عروضَ أفلام أو أش��رطة كه��ذه، ووضعتْ 
ِّجيها ومقتنييها تحت مسُاءلة القانون.  مرو
على مواقع التواصل الاجتماعيّ، يمُكنِنُا رصَدُْ 
أفلامٍ متنوعة من جنس الـ »سنف موفي«، 
تعرض مشاهد اعتداءاتٍ وتعذيبٍ جسديّ 
لضحايا، يت��مّ تصويرهُم في أوضاعٍ مزُرية، 
أو أبرياء قتُلوا بدم ب��ارد، وتعُرضَ عملياّتُ 
القتل تلك على الانترنت س��اعة حدوثها. 
وهو  أماّ المخ��رجُ اليابانيّ »ايديش��ي اينو” 
من مخرجي هذا النوع من الأفلام فيحرص 
على ممارس��ة أكثر الحِيلَ السينمائيةّ دقةًّ، 
كي��ف يتمّ تقطيع الأعضاء البش��ريةّ لفتاة 
شابة، وتسُ��تخرج أمعاؤها بعد خطفها من 
إح��دى الش��وارع. لم تأتِ قوةّ المشَ��اهد، 
في فيلم يتحدىّ قدرة الإنسان على تحملّ 
ص��ور العنف، من حبكتهٍ الس��ينمائيةّ، ولا 
من صنعته، بل جاءت م��ن واقعيتّه، التي 
يصع��ب حتىّ على العي��ن المجرَّبة، تمييز 
التصوي��ر الحي م��ن الخِدَع الس��ينمائيةّ، 
وف��رز التصوي��ر الواقعيّ ع��ن المصطنع. 
تدعّي أفلام الس��نف موفي، عرض مشاهد 

صادم��ة حقيقية، كمش��اهد مطُارة تنتهي 
بتعذي��ب الضحايا أم��ام عدس��ة الكاميرا 
وقتلهم ببش��اعة لا حدود لها، أو أش��رطة 
تعرض عمليات تعذيب غاية في البش��اعة 
والضحاي��ا ليس��وا بممثلي��ن إنم��ا بش��ر 
حقيقيون ولكن بعضه��ا يلجأ، في حقيقة 
الأم��ر، إل��ى اس��تخدام تقني��ات الفيل��م 
الوثائق��ي والكثير من الحيل الس��ينمائية 
وذل��ك للتحكم في عواطف المشُ��اهدين. 
فهي تتعمدّ محاكاة س��ينما الواقع، بعرضِها 
مش��اهدَ توحي، بأنهّا واقعيةٌّ مع اهتزازاتٍ 
ِّلين،  في حركة الكاميرا وضعفٍ في أداء الممث
كم��ا وتمت��از بتكلف��ة إنتاجه��ا الرخيصة.  
وأش��هرها أش��رطة ما يس��مى بـ »مجنونا 
التاسعة  دنبروبتروفسك« وهما شابان في 
عشر من العمر قاما بقتل 21 شخصا في العام 
2007 ثم صورا عمليات التعذيب الوحش��ية 

والتي انتهت بجرائم قتل على الهواء الطلق 
ثم نشرا بعضا من أشرطتهما على الانترنت. 
ومن أش��هر أفلام هذا الجن��س المعروفة 
فيلم »بمواجهة الموت« 1978، وفيلم »فيلم 
صربي« 2010، والفيلم الروس��ي »فلسفة 

الس��كين«، 2008، وهو فيلم وثائقي صادم 
ولكن من المستحيل رؤيته بعيون مفتوحة، 
بسبب من حجم العنف المفرط. وتتحدث 
قص��ة الفيل��م ع��ن وح��دة م��ن الجيش 
الياباني، والمعروفة بالرمز 731،  الامبريالي 
يجري أطباء في الوحدة العسكرية تجارب 
بكتيرية على البش��ر لتجريب إنتاج أسلحة 
كيمياوي��ة، وق��د راح أكثر م��ن ثلاثة آلاف 
إنسان ضحية مثل هذه التجارب الفظيعة، 
وم��ن بين الضحايا جنود هم أس��رى حرب 
روس وصينيين. ولكي يدخلنا صانع الفيلم 
أندره ايس��كانوف في أج��واء فيلمه المليء 
بمش��اهد مروع��ة ت��دل على لا إنس��انية 
الانسان ووحش��يته فإنه استعان بالإضافة 
إلى الأرشيف بمش��اهد معاد تركيبها. هذه 
المشَ��اهد ش��حنت الفيلم بعن��ف مفرط، 
يمكن فهمه بسبب رسالة الفيلم الإنسانية 
وادانته للحرب وبش��اعتها، لكنه عنُف عبَرَ 
حدود الص��ورة وتحدى قدراتنا في التحمل 
وف��ي متابعة المش��اهدة ب��دون أن نهرب 
بأنفس��نا من قس��وة الصورة ووحش��يها. 

بالرغم أن تنظيم »داعش« 
الإرهابي يحارب الصورة 
)والفن عموماً( ويعتبره 
انحطاطاً أخلاقياً يجب 
محاربته بل وحتى قتل 

صانعيه ومروجيه على حد 
سواء فهو يعتبر الصورة جزءاً 
من مخلفات عصر الجاهلية 

ونتاج ثقافة تعدّد الآلهة، لكنه 
بالمقابل يحرص على صناعة 
أفلام عالية الجودة ومحكمة 

الإخراج.
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جريئ��ة ضد ق��وات الاحتلال الإس��رائيلي. 
خرج عمر الذي خبَرَ حرب الشوارع وتدرب 
عليه��ا في محال ألع��اب الفيديو من محل 
تج��اري لألع��اب الفيديو في فلس��طين، 
وم��زج الخيال بالواقع بعد أن اقتحم تجمعا 
لجنود إسرائيليين فقام بطعن أحد الجنود 
بالسكين واس��تولى على سلاحه ثم أطلق 
الرصاص تجاه بقي��ة الجنود واختفى ثلاثة 
أيام قب��ل أن يتمكن منه جن��ود الاحتلال 
ف��ي مدين��ة عبوي��ن ش��مال مدين��ة رام 
الله. وليس��ت ه��ذه العملي��ة الفريدة إلا 
مؤش��را قويا على تأثير الصورة وس��لطتها 
المتزاي��دة. ولكنه��ا ف��ي نف��س الوق��ت 
تشُ��ير إلى التماهي بين الواق��ع والخيال، 
وانتقال العنف من الشاش��ة إلى الش��ارع. 
لم يقتصر نش��ر ص��ور العن��ف الصادمة 
على الس��ينما لوحدها، بل ش��مل الإعلام 
النزاعات والمواضيع  والصحافة، فرافق��ت 
الملُتهب��ة، واندفعت وراء رغب��ة الجمهور 
العن��ف.  الفائق��ة  الص��ور  بمش��اهدة 
تحاول، اليوم، بع��ض القنوات التلفزيونية 
في الغرب التقلي��ل من تأثير صورة العنف 
الصادمة بس��بب ردود الأفعال لدى الرأي 
العام الغربي الذي أخذ يس��تنكر مثل هذه 
المشَاهد، وبس��بب من القوانين الجديدة 
التي تحدّ من الاستخدام الفوضوي للصورة 
وحقوق النشر، فهي لا تعرض وجوه الضحايا 
وتكتفي أحيانا بالمؤثرات الصوتية والصورة 
المحايدة. وف��ي عالمنا العرب��ي تعُبر قناة 
الجزيرة من أكثر القن��وات العربية ترويجاً 
لمش��اهد القتل وهي مشاهد سنف موفي، 
حي��ث كانت تنفرد أحياناً بعرض مش��اهد 
الجنود الأمريكان  لعمليات عس��كرية ضد 
ف��ي الع��راق وتعرضه��م وهم ف��ي حالات 
مهين��ة، وتروج لصور إعدام رهائن من قبل 
ما كان يس��مى بالثوار إبان الغزو الأمريكي 
للع��راق وهم ليس��وا إلا تنظيمات مرتبطة 
بالقاع��دة وبالإرهابي أبو مصعب الزرقاوي. 

تطرف أم حداثة فائقة
لق��د دخلت الس��ينما المعاصرة بحس��ب 
س��يرو«،  وج��ان  ليبوفيتس��كي  »جي��ل 
وهما ناق��دان إلى حداث��ة جديدة »حداثة 
فائقة«، أفس��ح المج��ال لعص��ر تاريخيٍّ 
الفردية.  الفائقة«  مريض: عصر »الحداثة 
إنهّا حداث��ة تبحث عن متع س��هلة، تجد 
ضالتها في متُع آنية، تستبيح الجسد وتتلذذ 
بالنظر إلى آلامه وتشنجاته وهي ليست إّال 
حداثة متطرِّفة لا تأبه بأيِّ حدود أو موانع، 
تستخدم أسلوبَ الصدمة والتجاوز كطريقة 
مثل��ى لتحقيق انفجارٍ بص��ريّ، كي تزُلزلَ 
أرواحاً جزَعِة قتلها المللُ، واليأسُ، والضجر.
وه��ي حداث��ة قص��وى: حداث��ة اله��دم 
والتج��اوز عل��ى كل المحرمات. وتش��مل 
عملي��ة الهدم، هنا، الش��كل، ف��ي تجاوز 
على اللغة المألوفة، ولعب على الأس��لوب، 
التقليدي للشاشة نفسها.  وكسر للمفهوم 
الص��ورة بحس��ب جيل دول��وز »لا تعرض 
نفس��ها من أج��ل الرؤية فحس��ب وإنمّا 
ه��ي مقروءة بقدر ما ه��ي مرئية«. ونحن، 
البش��ر، بحاج��ة إل��ى الص��ورة، بس��بب 

طاقاته��ا الخارق��ة على تحري��ك عواطفنا 
بفاعلي��ة، لكنه��ا تعمل الي��وم، وفي عصر 
الحداث��ة الفائقة، باتجاه خل��ق انفعالات 
حسّ��ية سريعة الاش��تعال، وجعلنا نعيش 
دائم��اً تحت تأثير ه��زاّت عنيفة، هرباً من 
سكون ورتابة حياتنا اليومية فارغة المعنى. 
إن صورة العنف في السينما تؤدي مفعولها 
الأحاس��يس  تلهب  حيوي��ة  كمنش��طات 
وتش��علها ولكن وميضها سرعان ما ينطفئ 
لأنها ليس��ت عميق��ة، تطفوا ف��ي غالب 
الأحيان على الس��طح ولا تقوى على ترك 
الاث��ر القوي في النف��وس. لانها قادمة من 
فراغ لا تس��عى إلى شحذ العواطف النبيلة 
ولا إل��ى مخاطب��ة العقل. وهي أش��رطة 
وأفلام تشبه الأسواق المتجولة في الغرب، 
فما أن ينتهي الس��وق الش��عبي حتى يهدأ 
الضجيج وتكُنس الشوارع ويعود كل شيء 
إلى مكانه. وهي حاجة وقتية كأي شكل من 
أشكال المتعة سرعان ينتهي مفعولها عندما 
نترك الشاش��ة ونعود للنظر إلى ما حولنا. 

*أكاديمي ومخرج سينمائي

عواد ناصر

لندن بين 
نهـــــرين

عواد ناصر

لندن بين 
نهـــــرين

في الشكل والمضمون

باتت من  اعتقد كثي��رون بأنَّ متلازمة "الش��كل والمضمون" 
َّفات  َّة في تاريخ النقد الفني، وغدت من مخل المس��ائل الممل
النقاشات بين النقاد والمهتمين والمتابعين للفن ومشكلاته.

ما زالت تلك المتلازمة مدار فحص وتدقيق و"تأويل" عبر عالم 
الفن والأدب، اليوم، طالما استمر هذا العالم في طرح الجديد 
في أس��واق ومكتبات ومنتديات وبعض وسائل الإعلام، أيضاً، 
خصوصاً أنَّ مياهاً كثيرة جرت تحت جس��ور كثيرة من منابع 
َّه��ا متفاعلة في عالم معاصر يب��دو صغيراً جدَّاً  متباعدة، لكن

َّداً ويدعو للاحتراس والقلق. ومترابطاً، معق
بعُيد الحرب  ازدهر الحوار النقدي بشأن "الشكل والمضمون" 
الب��اردة، س��ابقاً أو متزامناً، م��ع اندلاع الح��رب الباردة بين 
معسكري الشرق والغرب، وكانت حصتنا، نحن العرب، وافرة 
م��ن هذا الحوار وإن كنّ��ا تابعين، حضارياً وثقافياً، لش��عوب 
أوروبية ش��رقية أو غربية )أميركية( ولا يعود الأمر إلى حراك 
ثقافي س��ويّ أو ب��ريء، بل كان هذا الح��وار، لدينا لا لديهم، 
ينطلق من سطوة الآيديولوجي في حياتنا الثقافية لا الإنساني 

بمكابدته المستديمة وشوقه الملتبس.
ف��ي كتابها المهم، بل المثير للجدل، تعود الأميركية س��ونتاغ 
س��وزان، في كتابها "ضدّ التأويل"* إلى هذه المش��كلة وهي 
عل��ى يقين، أو ش��به يقين، م��ن فكرة يمك��ن تلخيصها بأن 

المضمون أولاً وكلّ ما عداه يأتي تالياً.
تنطلق س��ونتاغ من تلك التأسيس��ات التي أرستها الفلسفة 
اليوناني��ة، ومن ضمنها إنَّ كل عمل فن��ي هو محاكاة للواقع، 
وبالتالي لا مس��وغ اجتماعياً للفن وضرورته، حيث الأصل هو 
الأصل والأجمل وغير القابل للمباهاة والتقليد، فلوحة "سرير، 
مهما كانت متقنة وعلى درجة عالية من الدقة لا تتيح للمتلقي 

المتعب أن ينام في ذلك السرير".
كل ما هو فني قابل للتأويل، بما في ذلك تأمل البنفسجي في 

شمس الغروب وهي تتدثر بغيوم رمادية تتلاشى.
التأوي��ل هو الفضاء الأرحب لحي��اة جمالية يولد فيها الجميل 
ويتخذ له أكثر من اس��م ومعنى، إذ بتعدُّد المؤولّين تتكشَّف 
أبع��اد وترميزات غي��ر متوقعة تمن��ح العمل الفن��ي جدواه 

وحرارته.
تحيل س��ونتاغ منش��أ التأوي��ل إل��ى "حقبة أواخ��ر الفكرة 
َّم��ت فكرة الأس��طورة ومصداقيتها  الكلاس��يكية حيث تحط
بواس��طة ال��رأي ]الواقعي[ ع��ن العالم الذي جاء ب��ه التنوير 

العلمي".  
بالمقاب��ل، ثمة اس��تئناف، أو خطّ رجعة، كثي��راً ما تلجأ إليه 
سونتاغ، فلا يفوتها أن تش��ير إلى أن "التطورات الفعلية في 
َّها تبعدنا عن فكرة كون العمل  العديد من الفنون ق��د تبدو أن
الفني هو مضمونه بالدرجة الأولى، إلا أنَّ هذه الفكرة تمارس 

هيمنة فريدة من نوعها…".  
وتوضح س��انتاغ، م��رةّ أخ��رى، وعلى "خطّ الرجعة" نفس��ه 
بقولها:"إنَّ ما ينطوي عليه هذا التشديد على فكرة المضمون 
هو مش��روع التأويل الأبدي وغير المستهلك.  بالمقابل، تبقى 
العادة التي تقوم على مقاربة الأعمال الفنية لتأويلها على ذلك 
الوهم القائل بأنَّ هناك، حقاً، ش��يئاً اس��مه مضمون العمل 

الفني".
س��ونتاغ وضعت كتابها هذا ع��ام 1961 توالت طبعاته حتى 
ع��ام 1966، أي طيلة عقد الس��تينيات التي ش��هدت حراكاً 
فكري��اً وفنياً كبيراً في مختلف أنحاء العالم، أي إنَّ الكتاب ابن 
مرحلة ضجَّت بالتجديد والتمرد والتصدي للمؤسسة التربوية 

والفكرية والفنية في أوروبا والعالم.
قد يضع القارئ ملاحظات سانتاغ في إطار دفاع ما عن الفن، 
َّه فكرة قائمة بذاتها، مباشرة  َّها لا "تؤول" المضمون على أن لكن
وواضحة وتقريرية، بل هو الخطاب الكلي للعمل الفني ممثلاً 
بذلك التأثير المدهش الذي يتركه لدى متلقيه، عبر حواس��ه 
جميعاً، لأنَّ الفن هو مجموع عناصره بصرياً وس��معياً وذوقياً، 
وكل ما تستقبله الطاقة النقدية للمتلقي الجاد وتتفاعل معه 

بوعي جمالي.

___________________________
 *سوزان سانتاغ، ضد التأويل، ترجمة نهلة بيضون، المنظمة العربية 
للترجمة، بيروت 2008.
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د. عبد الجبار الرفاعي

منعطف

الأميّة الأكاديمية والثقافية

أسباب ونتائج1 

عمليةُ بناءِ الإنس��ان هي البدايةُ الحقيقي��ةُ لكلِّ عمليةِ بناءٍ 
قة، وما تنش��دُه أيةُ تنميةٍ ش��املة. رأسُ المالِ البشري  خّال
هو ما يتكفلُ بناءَ دولة مواطنة حديثة. رأسُ المالِ البش��ري 
أثمنُ من كلِّ رأس��مال، فمهما امتلكن��ا من بترولٍ وغيره من 
مصادر الثروة المادية لن نتفوقَ على من يمتلكُ رأسَ المالِ 
البشري. الإنسانُ أثمن من كلِّ شيءٍ، لا شيءَ يفوقُ الإنسانَ 
في قيمته في عالمَنا الذي نعيشُ فيه. الاستثمارُ في الإنسان 
أهمُ من كلِّ اس��تثمار. تخلفُ البلدان ينش��أُ من الفشل في 
بناء الإنس��ان، وادمانِ الكس��ل. اليابانُ مث�ًا�لً تفتقرُ للموارد 
الطبيعي��ة، لكنها بارع��ةٌ في بناء الإنس��ان، تقدمّت اليابانُ 
بسبب تفوق انس��انها بتكوينه التربوي والقيمي والتعليمي، 
وتراكم خبراته المهنية، ومثابرتهِ على العمل، وارتفاعِ معدل 
َّته كمًا وكيفاً. س��نغافوة أيضًا تفتقر للثروات المادية،  إنِتْاجي
لكنها تفوقت على غيرها من البلدان، وقفزت لمعدلات باهرة 
في التنمية، بس��بب أنها وضعت تكوين رأس المال البشري 
أولويةً في برامجها للتنمية، واعتمدت في ذلك على مكاسب 
العلوم والمعارف الحديثة، وما أنجزه العقلُ والخبرة البشرية 

من مكاسبَ مهمة في التربية والتعليم.
   التربي��ةُ والتعليم وبناءُ القيم وترس��يخها هي حجرُ الزاوية 
قة، النج��احُ فيها علامةُ كلِّ نجاح،  ف��ي كل عملية تنمية خّال
والاخفاقُ فيه��ا علامةُ كلِّ اخفاق. تتش��كلُ معادلةُ التربيةِ 

1.  كتبت هذه المقالة جواباً لسؤال وجهه لي الصديق الدكتور علي أسعد وطفة 
“أستاذ علم الاجتماع التربوي في كلية التربية بجامعة الكويت حالياً وجامعة دمشق 

سابقاً”، الذي يعد بحثاً ميدانياً عن الأمية الأكاديمية في الجامعات العربية.  

والتعلي��م من ثلاثة عناص��ر، هي: المعلّ��م، التلميذ، المقرر 
الدراس��ي. ولا تنجز هذه المعادل��ةُ وعودهَا ولا يمكن قطف 
ثماره��ا من دون اعادة بناء متوازية ل��كل عناصرها، وان أيَّ 
اختلال في أحد عناصر ه��ذا المثلث يفضي إلى اختلال كل 
المعادل��ة. التربيةُ والتعليم وبناءُ القيم هي مأزق التنمية في 
أوطاننا، ذلك هو السببُ العميق لكلِّ فشل واخفاق في أية 

عملية للتنمية الشاملة.

الأميةُ الثقافيةُ والأكاديميةُ 
  تتفش��ى الأميةُ الثقافي��ةُ والأكاديميةُ بي��ن أعضاء هيئات 
التدريس في الجامعات العربية بش��كل مخيف، فقلمّا ترى 
من يلاحق ما هو جديدٌ ف��ي تخصّصه الأكاديمي، وأقل منه 
من يهتم بمواكبة الإنتاج الفكري بالعربية فضًال عن غيرهِا من 
اللغات، أو يتعرفّ على الأعمال الجادةّ في مختلف الحقول. 
 منص��اتُ التواصل الحديثة وتطبيقاتهُا المتعددّةُ والمتنوعةُ 
تجاوزت دورَ الكتاب التقليدي في التربية والتعليم والتكوين 
المعرفي، وتغلبّت على مركزيت��ه في البناء الثقافي. غير أن 
كثيراً من التدريسيين من الجيل القديم لا يحضر على منصات 
التواصل الحديثة، ولا يعرف ش��يئاً ع��ن معظم تطبيقاتها، 
وإن حضرَ لا يتخطىّ حضورهُ الإس��هامَ في العلاقات العامة 
والمناسبات الاجتماعية، ونادراً ما نعثر على مشاركات نوعية 

لتدريسيين تعكس ثقافتهَم وتكوينهَم الأكاديمي.
 كما يجهل أغلبُ التدريس��يين من الجيل القديم الابتكاراتِ 
المدهش��ة لل��ذكاء الاصطناع��ي، وما يعدُ به من مكاس��ب 
عظم��ى، تتغيرُ بتأثيره��ا أنماطُ العمل والانتاج والتس��ويق، 
وتختفي مه��نٌ مختلفة وتحل محلها مه��نٌ بديلة، ويحدث 

تحولٌ نوعي في وس��ائل تلقي العلوم والمع��ارف والثقافة، 
وتتبدل طرائقُ التدريس ووس��ائلُ وأساليبُ التعليم، ويطال 
التغييرُ مختلف مجالات الحياة، فـ »عندما نتحدث عن حضور 
ًّا نتحدث  الذكاء الاصطناعي ف��ي حياتنا اليوميةّ، فنحن عملي
عن كل شيء. يش��مل ذلك ظهور كومبيوتر قادر على قراءة 
وثائق مكتوبة بخ��ط اليد، وروبوت يجُري بنفس��ه عمليات 
جراحيّ��ة معقدةّ وبصورة مس��تقلة عن التدخلّ البش��ري، 
وصُنع قاعدة بيانات مكثفّة تتضمن الصفات والس��لوكياّت 
والس��جايا الشخصيةّ لكل فرد منا، استناداً إلى كل ما نقرأه 
أو نكتب��ه على الإنترن��ت... ومع التعمقّ في تحس��ين أداء 
الذكاء الاصطناعي، ينكشف أمام أعيننا أنه لن يكتفي بمجرد 
الحلول بدًال من البش��ر، بل يس��تطيع التفكيرَ بطرق يعجز 
الإنسان عنها. ثمة خوارزميات متطورّة تستطيع التعامل مع 
كمياّت هائلة من المعلومات، وتتوصلّ إلى اس��تنتاج الأنماط 
الموج��ودة فيها، ما يجعله��ا )= الخوارزمي��ات( على أهبة 

الاستعداد لتغيير المجتمع«2.  
  إن الأمي��ةَ بأجل��ى تمظهراتها اليوم تعن��ي الجهلَ بالذكاء 
الاصطناعي وما ينجزه اليوم ويعد به غداً، والجهلَ بتوظيفِ 
منصات التواصل وتطبيقاته��ا المتنوعة، والعجز عن الإفادةِ 
من ذلك في التكوين المعرفي والثقافي، وعدم استثماره في 
التنمية العلمية والأكاديمية، والغفلة عن أن مصادرَ المعرفة 
وطرائقَ تلقيها لم تعد كما كانت أمس، ولا أس��اليب التعليم 
هي ذاته��ا. منصاتُ التواصل وتطبيقاتها المتنوعة كس��رت 
احت��كارَ الكت��اب الورق��ي، وكلَّ الطرق التقليدي��ة للتكوين 

2. المطيري، غادة، »الذكاء الاصطناعي«، اندبندت عربية 11 يونيو 2019. 

المعرفي والثقافي، وتغلبت على وس��ائل تداولها ونش��رها 
المتعارفة، بل أضحت موازيةً لعملية التكوين الأكاديمي في 
الجامعات المتوارثة منذ ما يزيد على تس��عة قرون3، وأراها 

ستتفوق عليها بعد مدة ليست بعيدة.
   ابتك��ر الذكاءُ الاصطناعي ومنص��اتُ التواصل وتطبيقاتهُا 
المتنوع��ة طرائ��قَ تدريس بديل��ةً تعبرّ عن هوي��ة عالمَها 
الوجودية، فصارت من خلالها أدقُّ المباحث وأشدُّها تعقيداً 
واضحةً تفُهمَ بيس��ر وس��هولة، بأس��اليب بصرية وسمعية 
ليس��ت رتيبة أو مملة. أزاحت الأس��اليبُ الجديدةُ طرائقَ 
تدري��س ميكانيكية توارثتها عدةُ أجي��ال، وأقعدت معلمين 
متمرس��ين فيها عن مهنتهم، لأنها لم تعد مستساغةً للجيل 

الجديد.
 من يحرص على التكوين المعرفي والثقافي واللغوي المستمر 
ف��ي أيّ مج��ال يرغب، يمكن��ه الظفرُ بمعلمي��ن محترفين 
متطوعين ف��ي مختلف العلوم والمعارف واللغات، ولمختلف 
المس��تويات. فمثًال لا يحتاج من يريد تعلّ��مَ لغة أخرى إلى 
حضور منتظم ف��ي المعاهد المعروفة لتعلي��م اللغات، لأن 
بإمكان��ه العودةَ إلى مواقع متخصّصة ف��ي اليوتيوب وغيرهِ، 
تق��دمّ له تعليماً ممتازاً مجانياً وهو ف��ي بيته، ومن دون أن 
يتحملّ عناءَ الذهاب إلى مكان آخر، وبلا أن ينفق ش��يئاً من 

ماله، ويبددّ وقتهَ.
   لق��د بلغ حجمُ الكمية المتدفقّة من البيانات، في مختلف 

3. تأسست جامعة بوبونيا في ايطاليا سنة 1088م، ويقال انها أول جامعة للتعليم 
العالي في الغرب، ومازالت مفتوحة إلى اليوم. وتأسست جامعة أوكسفورد في 

بريطانيا سنة 1167م ومازالت مفتوحة إلى اليوم. 
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العلوم والمعارف والفنون والآداب، حداً يفوق قدرةَ الإنسان 
عل��ى مواكبت��ه فضًال ع��ن اس��تيعابه، لذلك لايس��تطيع 
المتخصّص��ون أو اله��واة الاطلاعَ إلا على مس��احةٍ محدودةٍ 
جداً منه. إذ »س��تتجاوز كمي��ة البيانات الرقمي��ة المنتجة 
خلال السنوات الثماني المقبلة 40 زيتا بايت، وهو ما يعادل 
5200 جيج��ا بايت من البيانات لكلّ رجل وامرأة وطفل على 
وج��ه الأرض. ولوضع الأمور في نصابها 40 زيتا بايت هو 40 
تريليون جيجابايت. وتش��ير التقديرات إلى أن هذه الكمية 
تبلغ 57 ضعفَ عدد كل حبات الرمال على جميع الش��واطئ 
عل��ى وجه الأرض. ومن المتوقعّ أن تتضاعف جميع البيانات 

كلّ عامين حتى عام 2020م«4.
النمطُ الجديدُ للحياة أضحى فيه الإنسانُ في صيرورة أبدية، 
لا تك��فّ عن التحولّ، ولا تتوانى ع��ن العبور، ولا تتوقف في 
محطة إّال لتلتقط أنفاسَها فتواصل الرحيل. لم يعد الإنسانُ 
كما عرفته أكثرُ الفلس��فات القديمة؛ كائناً عاقًال يلبث حيث 
هو، لا يكون جزءاً من ش��يء أو يكون جزءاً لش��يء، بل صار 
الإنسانُ في المفهوم الحديث كأنه جزءٌ من كلّ، هو محصّلةٌ 
لما حوله، أي إنه في »حالة المابين«، كأن الإنس��انَ مسافرٌ 
أب��دي، لا ينفكّ عن الترحال، لا يمكث بمحلٍّ إّال ليغادرهَ الى 
محلٍّ غيره، تبعاً لنمطِ الوجود الس��ياّر المتحركّ لكلّ ما هو 
حوله، فكلّ ما حوله يس��ير به، ويس��ير معه. إنسانُ اليوم 
كائنٌ س��ندبادي، يتلقىّ مختلفَ الثقافات في الآنِ نفسِ��ه، 
م��ن دون أن يغادرَ موطنَ��ه. إنه يعي��ش جغرافيا جديدة، 
تضاريسُ��ها هلامي��ةٌ، حدودهُا واهي��ةٌ، أمكنتهُ��ا متداخلةٌ، 
ثقافتهُا ملونّةٌ، هويتهُا تركيبيةٌ. شكلُ حياته هو الأشدُّ غرابة 

منذ فجر التاريخ5.

أسبابٌ ونتائج

   الأمي��ةُ الثقافي��ة والأكاديمية ليس��ت خاص��ةً بكثيرٍ من 
التدريس��يين في الجامع��ات العربية، بل إنه��ا تغطي أكثرَ 
الجامع��ات التي أعرفه��ا في المحيط الإقليم��ي خارج فضاء 
التعليم العالي العربي، كما تشير بعضُ البيانات والتقييمات 
في جامعات ش��رقية وغربية إلى أنها تعاني الأزمةَ نفسَ��ها. 
ويع��ود ذلك إلى فق��دان الرؤية الاس��تراتيجية لبناء التربية 
والتعلي��م والثقافة، والافتقار للارادة الحازمة لتنفيذها، حتى 

4.البيانات الضخمة.. خصائصها وفرصها وقوتها، الفيصل العلمية، الصادرة 
بتاريخ 28-11-2017.  أحمد، د. أبو بكر سلطان، 

5.  الرفاعي، د. عبدالجبار، »الدين والاغتراب الميتافيزيقي«، بيروت، مركز 
دراسات فلسفة الدين ببغداد، ودار التنوير، الطبعة الثانية، 2019، ص 65. 

إن كانت موجودةً في بعض البلدان فإنها غيرُ صبورةٍ وهشةٍ، 
وع��دم الحماس لذلك ل��دى القيادات، وع��دمِ توفر الخبراء 
المؤهلي��ن تأهي�ًا�لً جاداً لانجازه��ا، وضعف البني��ة التحتية 

المادية والتكنولوجية اللازمة لولادتها.
  نحاول هنا أن نتعرفَ على أسس العملية التعليمية، والكيفيةِ 
التي يتوالدُ فيها اغترابُ الأستاذ عن التلميذ، واغترابُ التلميذ 
عن الأس��تاذ، وأثر ذلك على التكوي��ن الأكاديمي، وما ينتهي 
إليه هذا الاغتراب من أميةٍ معرفية وثقافية، ونوجزها بالآتي:  
1. إن زمانَ التلميذ يختلف عن زمانِ الأس��تاذ، وأعنى الزمانَ 
بمعناه التربوي والتعليمي والثقافي.كلُّ زمانٍ مشتقٌّ من نمطِ 
وج��ودٍ يختلف عن زمانٍ مش��تقٍّ من نمطِ وج��ودٍ آخر. نمطُ 
وج��ودِ التلميذ في العالمَ هو راه��نُ العالمَ، ونمطُ وجودِ كثيرٍ 
من الأس��اتذة في العالمَ هو ماضي العالمَ. أغلبُ الأس��اتذةِ 
يعيش��ون اغترابً��ا عن حاضره��م، فينحازون بثق��ةٍ مفرطة 
للماض��ي، وكأن ذلك الماض��ي على صواب أب��دي. القليلُ 
من الأس��اتذة من جيل الآباء اس��تطاعَ حضورَ راهن العالمَ، 
ومواكبةَ الذكاء الاصطناع��ي وما تقدمّه له منصاتُ الاتصال 
وتطبيقاتهُا المتنوعة من جديد العلوم والمعارف والثقافة كل 

يوم. 
2.كلُّ نم��طِ وجودٍ يفرض نظامهَ التربوي والتعليمي والثقافي 
المش��تقَّ منه والمتناغمَ معه، وذلك النظ��امُ يفكرّ بمنطقِ 
عقلانيةِ نم��طِ ذلك الوج��ود، ويتعاطى تقالي��دَه الثقافية، 
ويعتمد نظامَ قيمه، ويتحدثّ لغتهَ المتفردّة. الجيلُ الجديد 
من الشباب اكتش��ف ذاتهَ الفردية مبكراً، وادرك أن نسيانَ 
الذات ضربٌ من الضياع في أوهام لا تنتمي للواقع، وذلك ما 
كرسّ النزعةَ الفرديةَ في وعيهِ وش��عورهِ وشخصيتهِ، فأصبح 
عصياً على اس��تعبادِ الأصنام بمختلف صورها. لذلك يخفقُ 
التعليمُ اليومَ عندما ينشد إنتاجَ كائناتٍ بشرية متماثلة،كأنها 
آلاتٌ مادية تتش��ابه بكلِّ شيء، وتلُغى فيها فرادةُ الشخص 
البش��ري واختلافاتهُ الذاتية عن كلِّ أح��دٍ في الأرض، تلك 
الاختلافاتُ الذاتية التي هي منجمُ الإبداعِ والقدرةِ الفذة على 

الخلقِ والابتكار6. 
3. النظ��امُ التعليم��ي الذي يعبرّ عن المتطلب��ات التعليمية 
للتلميذ غيرُ النظام التعليمي الذي يعرفه الأس��تاذُ ويتعلمّه 
التلمي��ذ،كلٌّ منهما يفكرّ بمنطق عقلانية العالمَ الذي ينتمي 
إلي��ه، ويتعاط��ى تقاليدَه الثقافي��ة، ويعتمد نظ��امَ قيمه، 
ويتحدثّ لغتَ��ه الخاصة. اللغةُ ليس��ت أداةً محايدة، اللغةُ 

6. الرفاعي، د. عبدالجبار، “ثناء على الجيل الجديد”، مقالة منشورة في صحيفة 
ثقافات الألكترونية 2018-1-30. 

تنتمي إلى منطقِ عقلاني��ة العصر وثقافته، وذلك يعني أن 
الأس��تاذَ يفتقر لمعرفة لغة التلميذ، والتلميذ يفتقر لمعرفة 

لغة الأستاذ، فيكون الحوارُ بينهما بمثابة حوار الطرشان. 
4. العمليةُ التعليمية عمليةٌ ديالكتيكية وليست ميكانيكية، 
ِّم الأس��تاذُ التلميذَ،كلٌّ  ِّم الأس��تاذَ، مثلما يعُل التلميذُ فيها يعُل
ِّ��دٌ لوعيه، ومحفزٌ  منهم��ا ملُهمِ للآخر، ومك��ونٌّ لعقله، ومول

لذهنه بطرح الأسئلة وابتكار الأجوبة.
5. عندم��ا تك��ون العملي��ةُ التعليمية ميكانيكي��ةً تكفُّ عن 
أن تك��ون تعليمية، وتفش��ل في أن تظل ملُهمِ��ةً للتلميذ 
والأس��تاذ، وتضمحل فاعلي��ةُ الأثر والتأثي��ر المتبادلَ فيها، 
وغالبً��ا ما يص��اب ذهنُ كلٍّ م��ن المعلم والتلمي��ذ بالوهن، 
ويش��عران بالملل والإحباط، الذي ربم��ا ينتهي لدى البعض 

لشعور بالقرف وحتى الغثيان.  
6. تك��رارُ الأس��تاذ المملُّ ل��كلامٍ لا يفقه أس��رارَ اللغة التي 
ينجذب إليها التلميذُ، ولا يدرك طبيعةَ انفعالاته ومشاعره، 
لا يمك��ن أن يمنح التلميذَ علماً ومعرف��ة ووعياً بالعالم الذي 
يعيش فيه، ولن يؤثر في تكوين أس��ئلته ومتخيلّه وأحلامه 
وهمومه المعرفية، ولا صلةَ له ببناءِ منظومةِ قيمه، وتقاليدهِ 
الثقافي��ة. وينته��ي ذلك إل��ى أن يتعاطى كلٌّ م��ن التلميذ 
والأس��تاذ مع العملي��ة التعلمية بوصفها فرضً��ا، كلٌّ منهما 
ملزمٌَ بتأديته على شاكلته، الأستاذُ تلزمه ضروراتٌ معيشية، 
والتلمي��ذُ تلزمه ض��روراتٌ يفرضها تقليدٌ مك��رَّسٌ لتعليمه، 

بغضّ النظر عن ثمراته ومآلاته. 
7. الجيلُ الجديدُ يتلقى المعرفةَ والثقافةَ والقيمَ من وس��ائلِ 
الاتصال وتطبيقاتهِا الكثيرة، وما تقدمّه مجاناً من موضوعاتٍ 
متجددّة فاتنة جذابة، متنوعةٍ بتنوعّ مراحل العمر، ومتناغمةٍ 
مع مختلف مس��تويات الإدراك والفهم والاس��تيعاب. تتنوع 
الموادُ التي تنتجها وتس��وقها وس��ائلُ الاتصال لكلِّ مرحلةٍ 
عمرية حس��ب مس��توى إدراكها وتذوقها. س��ما بنت ابني 
ابراهيم، بعمر سنتين، تمضي ساعاتٍ طويلةً كلَّ يوم تشاهد 
أفلاماّ مخصّصةً لمرحلتها العمري��ة، يبثها اليوتيوب، ولفرط 
تذوقها لها وتفاعلها معها، تص��رخ فزعةً لحظةَ يمنعها أحدُ 

الأبوين طالباً منها الكفَّ عن إدمان ذلك. 
8. مأزقُ أعضاء هيئة التدريس أنهم يعيشون في عالمَ جديد 
لا يشبه عالمَهَم أمس، عالمٌَ  يمضي بسرعةٍ فائقةٍ إلى الأمام، 
َّف معه، بل س��رعان ما  لذلك ينس��ى هذا العالمَُ من لم يتكي
يمسي حضورهَ عبئاً عليه فيحذفه. أكثرُ الأساتذة عجزوا عن 
التكيّ��ف مع هذا العالمَ، لأنهم يفتق��رون للوعي العميق به، 
فيعجزون عن الاس��تجابةِ لمتطلباته ووسائله ورموزه ولغته. 
وأغلبهُم لا يمتل��ك إرادةَ التمردّ على ماضٍ ش��ديدِ الحضورِ 
في أذهانهم، والسطوةِ على مش��اعرهم، ولأنه مكونٌّ عميقٌ 
للاوعيه��م، مازال عالقاً فيهم ومازال��وا عالقين فيه. إن إيقاعَ 
التحولات أس��رعُ من اس��تجابة النظام التعليمي لاحتياجات 
الأبناء، ذلك أن وتيرةَ التبدلّ في كيفية عمل الذهن أس��رعُ 
من القدرة على مواكبتهِ والانتقالِ بما يس��تجيب له ويتناغم 
مع��ه في أنظمة التربية والتعليم، من هنا ستتس��ع الفجوةُ 
بالتدري��ج بين ه��ذه الأنظم��ة وطبيعةِ احتياج��ات الجيل 
الجديد، التي قد يعجز عن تلبيتها حتى النظامُ التعليمي في 

البلدان المتقدمة7.
 9. لا غرابةَ ألا يحرص أعض��اءُ هيئة التدريس على التكوين 
المعرفي والثقافي المس��تمر في عالمَ لا يش��بههم، وأكثرهُم 
فش��لوا في التكيفّ معه. ذلك أن طرائقَ ووس��ائلَ وأدواتِ 
التكوين المعرفي والثقافي في العالمَ الجديد تختلف عن تلك 
التي عرفوها وتمرسّ��وا بها وأدمن��وا عليها أمس حتى صارت 
مكونًّ��ا لهويتهم المعرفية، لذلك نج��د أكثرهَم يفتقدون أيَّ 

حافزٍ لامتلاك ما هو جديد.
 10. يصُاب الأستاذُ بالملل عندما تنضب منابعُ الإلهام لديه، 
ويفتقر للطاقة الملُهمِة للاستجابة الفاعلة، فيفتقد الحوافزَ 
العميقةَ للتكوين المعرفي والثقافي المس��تمر ولتعلم ما هو 
جديد، وربما يصُاب الأس��تاذ بالقرف وهو يكررّ كلاماً لا ينتج 
علمً��ا لدى المتلقي ولا يكونّ معرف��ةً، ولا يؤثرّ في بناء وعي 

التلميذ ومتخيلّه وأحلامه وهمومه المعرفية.  

7.  المصدر السابق. 
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وليُّ الله الدهلوي
والإسلام التعددي الهندي

بقلم: ج. ر

  الفضلُ يعود للإسلام التعددي الهندي في نشأة علم الكلام 
الجديد، لأن مؤسِّسيه الأوائل كانوا من أبرز مفكري الإسلام 
في ش��به الق��ارة الهندية، ث��م انتقل بعد ذل��ك إلى إيران، 
والعالمَ العربي، وبدأ الاهتمام به أخيراً في كل عالمَ الإسلام. 
ولعل ولي الله الدهلوي هو أول من عمل على ترسيخ أسس 
الإس�الم التعددي الهندي، والذي تكرس��ت بنيته لاحقاً في 

أعمال: أحمد خان، ومحمد إقبال، وفضل الرحمن. 
  كان وليُّ الله الدهلوي )1703 –1762(، الذي يسميه بعضُ 
الباحثين مجددَّ القرن الثامن عشر، يمتلك رؤيةً تتسّع لعبور 
الت��راث، وتحاول أن تعيدَ قراءةَ الق��رآن والحديث في ضوء 
الأفق التاريخي لعصر البعثة، إذ أزاح شيئاً من ركام التفاسير 
المكرَّرة والشروح التي دفنت القرآنَ وغيبّت المقاصدَ الكليةَ 
لرس��الته القيمية، وحاول أن يرى النصَّ القرآني بلا وسائط 
تحجب��ه. على الرغم من أن برام��جَ التعليم الديني لوليّ الله 
تركزّ على الحديث والعلوم التقليدية، لكنه شددّ على ضرورة 
التعامل مع القرآن مباش��رةً خارج التفاس��ير، ولم يقبل من 
التفسير إّال بحدود ما يش��رح معاني الألفاظ وإعرابهَا نحوياً. 

كم��ا أدرج التصوفَّ في نهاية برنامج��ه التعليمي، وهو ما لم 
تألفه برامجُ التعليم الديني من قبل في شبه القارة الهندية1. 
ولعله تلقىّ التصوفَّ من والده الذي كان متصوفاً كبيراً. لوليّ 
الله أثرٌ ملموسٌ في انتش��ارِ دراسة الحديث أيضًا، وهيمنةِ 
المدرس��ة الحديثية، هذه المدرسةَ التي انتهت إلى مواقف 

سلفية متشددّة في شبة القارة الهندية لاحقاً.
نعثر على شذراتٍ في آثار الدهلوي، تلمح إلى آراء اجتهادية، 
لا تكررّ المك��رَّر في التراث. وقد أضاءت ه��ذه الآراءُ لبعض 
مفكري الإسلام الهندي في القرنين التاسع عشر والعشرين 
ش��يئاً من عتم��ة حاضرهم، وأس��همت في توجي��ه بوصلة 

1. للشاه ولي الله الدهلوي سند معروف في كتاب”الفتوحات المكية” للشيخ محيي 
الدين بن عربي. وألف الدهلوي 12 كتاباً في التصوف، معظمها بالفارسية، ومنها: 

ألطاف القدس، شفاء القلوب، لمعات، الهوامع، فيوض الحرمين. راجع: الشاه 
ولي الله الدهلوي، الفضل المبين في المسلسل من حديث النبي الأمين، تحقيق: 

محمد عاشق إلهي البرني المدني، دار الكتاب ديوبند، 1418هـ، حديث مسلسل 
بالأشاعرة، ص: 63. ويجدر أن يتصدى أحد الباحثين المختصين بآثار محيي 

الدين بن عربي وولي الله الدهلوي، لاكتشاف منابع إلهام فهم الدهلوي للوحي في 
آثار ابن عربي.  

تفكيرهم الديني. حت��ى وصف محمد إقبال الدهلوي بقوله: 
»أول مفك��ر مس��لم ح��اول إعادة بن��اء الفك��ر الديني في 

الإسلام«2.
   اهتم وليُّ الله الدهلوي بالكش��ف عن تعبير الش��رائع عن 
مجتمعاته��ا، واصطلح على تعبير الش��رائع عن مجتمعاتها 
ب��ـ »الارتفاقات«، وهي تعني ان ش��رائع النبوات تتناس��ب 
وايق��اع حياة ونمط عي��ش المجتمعات الت��ي ظهرت فيها، 
ولا تخرج إلا بش��كل محدود عن طبيع��ة حياتهم وظروفهم 
وعاداتهم وتقاليدهم. بمعن��ى ان هناك »ارتفاقا« أي تناغماً 
بين الش��ريعة وحاجات المجتمع، إذ تنس��جم الشرائع مع 
الأح��وال الاجتماعية وطبائع الأقوام، لذلك تختلف وتتفاوت 
تبعا لاختلاف المجتمعات، وقد بحث الدهلوي هذا الموضوع 
بش��كل موس��ع في المبحث الثالث من كتاب��ه »حجة الله 

البالغة«.
وي��رى وليُّ الله الدهلوي أن دورَ النب��ي في تلقيه الوحي لم 
يكن سلبياً، فهو ليس مجردَ صدىً تمرّ من خلاله كلماتُ الله، 
ف��ـ »عندما يريد الله إيصال ه��دى معين، يقدرّ له أن يدوم 
إلى نهاية العالم، يخضع نفس الرسول ليرسل الكتاب الإلهي 
في قلبه الطاهر، بطريقة خفيةّ وشاملة... فتنطبع الرسالة 
في قلب الرس��ول كما وجدت في العالم الس��ماوي. وهكذا 
يعرف الرس��ول ويقتنع بأن ذاك ه��و كلام الله... بعد ذلك، 
وتبعاً للحاجات ينطق الرس��ول بخط��اب بديع الصنعة، هو 
ثم��رة لقدراته العقلانية، ولعون الملاك«3. ويعتقد الدهلوي 
بأن وحيَ القرآن إنما يحدث في »قالب كلمات واصطلاحات 
وصياغات سبق أن وجدت في ثقافة النبي«4. ونقرأ ما يشير 
إلى شيء من هذا الفهم أخيراً لدى محمد مجتهد شبستري، 
إذ يعكس الوحيُ في رأيه أصداءَ ثقافةِ النبي ورؤيتهِ للعالم، 
وهو ما شرحه بالتفصيل في سلسلة محاضراته الموسومة: 

»القراءة النبوية للعالم«5.
مصائ��رُ الأف��كار لا تنتمي لبداياتها، فقد انته��ت آراءٌ عقليةٌ 
حرةّ إلى مصير مريع، بعد أن أمس��ت مغلقةً مفرغّةً من أيةّ 
بصمة للعقل. هذا هو المآلُ الذي انتهى اليه ميراثُ وليّ الله 
الدهلوي في شبه القارة الهندية، فقد استحوذ عليه وشوهّهُ 

2. رشيد بن زين. المفكرون الجدد في الاسلام. نقله عن الفرنسية: حسان عباس. 
تونس: دار الجنوب للنشر، 2009، ص 18.

3. رشيد بن زين. المفكرون الجدد في الاسلام. نقله عن الفرنسية: حسان عباس. 
مصدر سابق، ص 136-137، عن كتاب الدهلوي: فيوض الحرمين. 

4. المصدرنفسه، ص136 عن كتاب الدهلوي: شطحات. 
5. ترجمت ونشرت مجلة قضايا اسلامية معاصرة سلسلة هذه المحاضرات في 

الأعداد: 53- 68، الصادرة في السنوات »2013–2017«.

تيارُ أهل الحديث الس��لفي المناهضُ لكلّ أش��كال التفكير 
العقلي، والذي رفض حتى عل��م الكلام. آراءُ الدهلوي كانت 
ملُهمِةً لجماعة من مفكري المس��لمين في الهند لاحقاً مثل: 
أحمد خان، ومحم��د إقبال، وفضل الرحم��ن، على اختلافٍ 
بينهم في بيان مفهومهِم للوحي وحقيقتهِ ومدياتهِ، وإن كانوا 

يتفقون على الدور الفاعل للنبي الكريم »ص« في الوحي. 
ومثلما كان الإس�الم التع��ددي الهندي س��باقاً في الاجتهاد 
الكلام��ي خارج  علم الكلام التقليدي، كان الإس�الم الأحُادي 
الهندي حريصًا على استئناف التراث كما هو، وبعث مقولاته 
المناهض��ة لبناء دولة حديثة نصابها المواطنة، والتش��ديد 
على الدع��وة لدولة دينية تستنس��خ نم��وذج دولة ما قبل 
الدول��ة في العصر الحديث، وتعلن مناهضة ما يمثل الدولة 
الحديثة من دساتير ونظم وقوانين وحريات وحقوق. وذلك 
ما ش��ددت عليه كتابات أبو الأعلى المودودي، التي أضحت 

ملهمة لأدبيات الجماعات الدينية العربية وغيرها.
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َّعت، فقد  تع��دَّدت التعاريف لمفه��وم الحداث��ة وتنو
عرفه��ا بعضهم بكونها حقبة تاريخية متواصلة ابتدأت 
من أقطار الغرب، ثم انتقلت آثارها إلى العالم بأسره، 
م��ع اختلافهم ف��ي تحديد هذه الحقب��ة.. فمنهم من 
َّها تمتد على مدى خمس��ة ق��رون كاملة، بدءاً  ق��ال إن
من القرن الس��ادس عشر بفعل حركة النهضة وحركة 
الإص�الح الديني، ثم حركة الأنوار والثورة الفرنس��ية، 
تليه��ا الثورة الصناعي��ة، فالثورة الثقافي��ة، ثم الثورة 
المعلوماتي��ة.. ومنهم من جعل هذه الحقبة التاريخية 
أدنى م��ن ذلك، حت��ى نزل به��ا إلى قرني��ن فقط..

وعرف بعضه��م الآخر الحداثة بصف��ات طبعت بقوة 
عط��اء هذه الفت��رة، م��ع اختلافهم ف��ي التعبير عن 
ه��ذه الصفات وع��ن أس��بابها ونتائجه��ا، فمن قائل 
إنَّ الحداث��ة هي )النهوض بأس��باب العق��ل والتحرر 
َّها ممارس��ة الس��يادات الثلاث  والتقدم(، ومن قائل إن
ع��ن طريق العلم والتقنية: الس��يادة عل��ى الطبيعة 
والس��يادة على المجتمع والس��يادة على الذات.. بل 
نج��د منهم من يقصره��ا على صفة واح��دة، فيقول 
َّها )طلب الجديد(،  إنهّ��ا )قطع الصلة بالت��راث(، أو إن
َّها )العقلنة(،  َّها )محو القدس��ية من العالم(، أو إن أو إن
َّه��ا )قطع الصل��ة بالدين(..  أو )الديمقراطي��ة(، أو إن
ُّد في تعاري��ف الحداثة،لا  وأمام ه��ذا التعدُّد والت��رد
َّها مش��روع غي��ر مكتمل..  عجب أن يق��ال كذلك إن
والأخير موقف الفيلس��وف الألماني يورغن هابرماس.. 
)أنظ��ر: روح الحداث��ة، ط��ه عبد الرحم��ن،ص23(.

إّال أن هن��اك صراع��اً فكري��اً بي��ن مفه��وم الحداثة 
وتأويلاته��ا للدين والماضي.. فالحداثة تعدّ أنَّ القدماء 

كان��وا يتحرك��ون ف��ي حياته��م بعقوله��م ولكنهم لا 
يس��ألون عن حقيقة العقل، وكانوا يعيش��ون التوغل 
في الدي��ن والغرق ف��ي تعاليمه ولكنهّ��م لا يبحثون 
ع��ن الدين، ب��ل إنّ العال��م القديم كان أكث��ر تديناً، 
وكان البش��ر يتطلعون إلى الس��ماء وما وراء الطبيعة 
ويطلب��ون من ذل��ك العال��م حاجاته��م، ويعتقدون 
ب��أن وجوده��م وإمكاناته��م مرتبطة بذل��ك العالم..

بينما الإنس��ان ف��ي العال��م الحديث قط��ع ارتباطه 
مع الس��ماء وأنكر أو تناس��ى وجود ارتب��اط مع العالم 
القدس��ي.. ف��دور الله في حي��اة القدم��اء كان دوراً 
محوري��اً، ولا يمكن أن يحل ش��يئاً محله.. والإنس��ان 
ف��ي العال��م الحدي��ث قلما يذك��ر الل��ه ويعتمد في 
الغال��ب عل��ى عقل��ه وإمكانات��ه البش��رية.. ويع��دّ 
س��روش الحداث��ة تنمية الفك��ر،  واس��تبدال العالم 
القدي��م بالجدي��د، وأن الجدي��د أفضل م��ن القديم، 
وخاص��ة في مس��ألة الـتأمل في العقلاني��ة..) أنظر: 
التراث والعلمانية، ترجم��ة أحمد القبنجي، ص215(.

إّال أن تأويل الحداثة التي ورثها الإس�الم لركن الإبداع 
جعلها حداثة داخلية مبدعة.. ولم تقطع صلتهُ بالتراث 
جمل��ة، لأن القط��ع من ب��اب المح��ال، وإنما يقطع 
صلته بجزئه الذي انقضى نفع��ه، ويعيد جزأهُ النافع 
والصالح م��ن الحداثة.. بعد أن ض��لَّ الواقع وخاصة 
الغربي طريقه لإس��عاد الإنس��ان الذي يعُتبر مقصد 
روح الحداثة.. وإن التطبيق الإس�المي، بفضل رصيد 
الإس�الم الغني م��ن القيم، يمتلك من الاس��تعدادات 
الروحي��ة ما يمكن أن يزودّ الآخرين لتحقيق حداثتهم، 
وأن يسهم في تخفيف الشقاء المعنوي عن بعضهم..

الحداثة والتأويل

حسين علاوي

أسئلة الفكر الإسلامي المعاصر 

طالب عبد العزيز

أصْلحُ شأنَ حذائِك
ف��ي الحديقةِ العامةّ، على مصَطبةِ الخش��ب، 
ِّها الوحي��د، وأمامَ حشَ��دِ الذاهبينَ إلى  بكرس��ي
أش��يائهِم، وقفتُ، أصلْحُ شأنَ حِذائكِ، وأسويّ 
ثنيّ��ةَ ِس��روالِك الطويلِ، الضيقِّ م��ن الأعلى، 
أرفعهُ إلى ما ش��ئتِ من السَّ��موات، هذا الذي 
يتنزلُّ من حقَويّكِ اليَّ الآنَ، فلا أدركهُ إّال مفَؤوداً 
َّريقَ إليه، خصَْركَ، التي  .. لكأنن��ي، أتلمسُ الط

قفيّتُ أثرهَا، ذات يوم، فأضلتّني الأزرارُ. 
   بطنكُ، سَ��فيفُ الحليبِ، وما يليه، اش��تراطُ 
المعنى على نزُلُِ المجاهي��ل..... نقيعُ الزبيبِ 
ف��ي صِحاف الج��وز ..  وما لا يفزعن��ي. لكنها، 
ذاتهُا، الحدَأْةُ في صدرك، التي لا تطير، الغرابُ 
الأس��ودُ المطُمئنُّ، الذي لا يفُيقُ تحتَ سرتّك.  
لا احف��لُ بمن ظلَّ على العشُّ��ب، منتظراً قلِةّ 
حيلتي، ولا آبهٌ بما خلف الش��بابيك من النساءِ 
والول��دان. هئن��ذا، في لجيٍّ، يضط��ربُ، كلما 
توعدتهِ بالذِّهاب، و كلما صرتِّ إلى الباصِ قافلةً 

إلى هناك . 
   ي��دهُ غمَرْةٌ من لح��مِ بطنك، فلا تهجْريه، إنْ 
ِّفلُ .. صاحبكُ...  تبرمَّ أو نأى، هذا الجس��دُ الط
َّضُ لبَنَكِ، والعِرقُّ الناتئُ في الكثيبِ،  أنا، ومخِوْ
الذي أس��لمني إليكِ، أنا س��يدّهُ وطائعهُ، وهذا 
الطافحُ، الذي أمُسِْ��كُ به، مش��يئةَ القطنِ في 
اللح��م، أتبعهُ إلى حقله. كلُّ أوبةٍ منه إليكِ، إلا 
ما كان ربيضةً للضوءِ والمسافات، أيتها السيدّةُ 
والأم��ةُ والحبيبُ الذي لا يتعط��لُ في الرؤيا .. 
كلُّ حزٍَّ من تبُاّنٍ، أس��ود أو وردي سيقودني إلى 
ظهرْك، فلا تسُ��لمّي يبَسَي لعلةٍ، معاذَ وجهكِ. 
أنا مادتّ��ه الأولى، وفرَعهُ الذي في الظلام .. اماّ 
خجلي فعارضٌ ونفْ��لٌ. لا، ما كنتُ أقلْفَ والله، 
ولن أواري ما عندي بما تظنينهُ س��وءةً، أوَ كما 
دعيتُ عندكَ اقترحتني عاطلاً، هاكِ، انظري.. 
ه��ا قد نجَلَنَي أحدُهم بمنجلّ��هِ، وأنا حبَوٌ، أحثو 

الترابَ وأصرخُ..   
َّوبِ عن    م��ا أش��غلكِ، تبحثينَ في خبيئ��ةِ الث
ظاف��رٍ، هو ل��كِ، ولا أبح��ثُ فيكِ ع��ن إنائكِ 

المكفوءِ، إلا ما تس��ميّنه حق��لَ الرؤيا، وها قد 
مرتّ س��اعةٌ على وقوفي بين العشُ��ب وأهله، 
بين المصاطبِ وأتباعِها، أصلحُ الحذاءَ، وأسويّ 

عر، وأغيضُ الواقفين.. الشَّ
  أم��سِ، حين أكملتُ المس��اءَ مباهجهَ عندكّ، 
كنتُ انتهيتُ إلى كتفِك، كانت حاضرة السرور، 
وكان��ت حج��ارةُ اللي��لِ تفُضي إل��ى داركِ ولا 
تفُضي، أحدُهم كوفَّ الحديقة بالضوءِ، فأنكرتني 
المصابيحُ .. لكنني، وكما في كلّ مرةّ، أس��لمتُ 
ُّن��ون .. وهذا القميصُ  ُّنونِ إلى الظ حمُّ��الَ الظ
لم يمُهلن��ي منه إلا ما كانَ  اس��تفاقةً للحرير، 
فأجاءني الشوقُ من ميَامنَ وميِاسرَ الأرضِ كلهّا. 
   ه��ذا طرَوُقكُ أعرفهُ، وه��ذا الإتيانُ تعرفينهُ، 
فأنا بالكميّن الطويليتن أقدرنَي وأصبْرَنَي عليكِ، 
ُّبانِ الأس��ودِ، لا بالوردي أزكى وأندّى،  وأنتِ بالت
لكن��كِ الأخلْفَُ للمواعيد، وأن��ا الرَّيقُّ إليك أبداً 

وأبداً  .. 
    تتقينَ الريحَ رطبةً، ظلتْ ممسكةً بشعرّك، 
طارَ مشِّ��بك، وانهدَّ ذيلُ حصان، صارت الفلاةُ 
لك، وم��ن اللامعن��ى لوقوفي إنه��ارَ جرفُ في 
َّني عندّكِ جالس��اً، ما أصبرني  المعن��ى، فما أذل
عل��ى ارتط��ام الحقيبة بإليتيك، وم��ا أفزعني. 
كلم��ا طارتْ حدأةٌ في صدرك انتبهتُ.. أوَ كلما 
اش��تكت أصابعي أدخلتهُا في قميصٍ لا يتسعُ.  
لا أمل��ك إلى مس��ائكِ صب��راً، ولا إلى فجرك 
َّهارُ يتسّ��عُ  أنجماً، ولا إلى ذراعك باديةً، وهذا الن
في النهار ..وأنا منش��غلٌ بمزيلِ عرَقك، ألعقهُ 
عرِ، باذخٍ،  فأظمأ، ثم يطَالني في معُقربٍ من الشَّ

تحت أذنيك، وأغفو .. 
  المنتهِكُ، والمؤتفِ��كُ، حاملُ حقيبةِ حضََرك 
وغيابِ��ك، ولاعقُ صبغَ أظافرك، الس��يدُّ العبدُ، 
حى، وسادتهُ المكفوءَ  والعبدُ السيدُّ.. نؤومُ الضُّ
من آنيتك ....   س��ميتُ عنك العشُبَ، وأتيتُ 
الضوءَ منتشياً بالضوء، لا انا بعُدٌْ فأروحُ، ولا قربٌ 
فأؤوبُ، ولا يقُلقني نأيٌ عن نأيٍّ، إذْ  كلُّ شاسعةٍ 
لك ومنك، وكلّ نازلةٍ من باصٍ، قربَ الحديقةٍ، 

لم يصُلحْ شأنَ حِذائهِا أحدٌ أنت .. 
ُّس��وةِ    لا أذكر متى دخلتُ عليكِ مس��تحمَ الن
��يئِ،  الذي بنظرانَ الأولى، كنتُ طفلاً أقلفَ الشَّ
لكنني، مازلت أقفُ عند طاولة المراةِ، صاحبتهِ، 
تطالعن��ي لوحةُ المفاتي��ح، وتفَغمن��ي رائحة 
الش��اي بالليم��ون البص��ري..  فان��ا منتظركُِ 
بعد كلّ غيابٍ للش��مس، وبع��د كلّ أوبةٍ للبقر 
والحملان المعلقة هناك، على حائط المستحم 
..  جامعُ كتابِ اوت��ارك في الليل، وعقُيَبَ كلِّ 
صلاة، مصففُّ ريشِ الغضبِ باجنحتكِ، لطالما  
أطعمتن��ي النورَ من فوانيسِ رض��اك .. ولأنكِ 
تترفقي��نَ باليمامتينِ في س��جودك، وتأتينهنَّ 
صامت��ةً ..فقد اش��ترطني إماماً وج��ودكُ في 

المحاريب. 
   عل��ى الطاولةِ، أضعُ ق��دحَ الماءِ بالليمون، ولا 
أسُ��رُّ الليلَ أنّ��ك مريضةٌ. حبّ��ة الكنينيا قربَ 
رأسِ��ك عند حافة السَّرير، مع المحارمِ القطنِ، 
بنقيع  الثلج وزيت الكتان، وهذا أصيصُ الزَّهرِ 
يميل، فأصلْحهُ، ويميل فلا يجدني عندهّ، ساعةَ 
أكونُ على وس��ادتكِ. ما أبعدني عنه، ما أقربني 

إليك.
 لا أحص��ي للم��كانِ أزمنةً، لكنْ، وكم��ا لو أنهّا 
في يفاعتهِ��ا، بعدُّ لمْ تزلْ، حماّلةُ صدرّكِ، التي 
بحش��د عصافيره��ا تحطُّ على حافة الس��رير، 
عند وس��ادتك، آخذهُا وأبنُ آخذها أنا، حاملهُا 

وخازنهُا .. 
  منذ أمسِ، وأنا أسميّ لكِ الوعولَ، التي تركض 
في الشَّرش��فِ، وأنا أصيحُ بالصَّيادين، أش��اغلُ 
الرُّماةَ وأصدُّ الس��هامَ..  ها قد ابتلعَ الموقدُ من 
الشّ��جر اليابس ما يجبُ، مازل��تُ قرُبهُ، أحملُ 
الجمَّ��رَ إل��ى غلايين المس��رات. ومثلُ طفل لا 
يس��وؤهُ ارتطامُ الدخان بزج��اج النافذة، أنزلتُ 
مع��كِ الانبيقَ، مصقولَ الرقب��ة، ناحلهَا .. لكم 
َّجارينَ ليبدو مثلَ عنقك، وهذا الدخانُ،  أجهْدََ الن
أعبقهُ، الذي يخالطَ أنفاسِك، لا تضايقني رائحةُ 

ِّبغِ بالصَّندلِ المرِّ، لطالما أحترقتُ . الت
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ف��ي إحدى بنايات القاهرة الخديوية بوس��ط البلد، التقيت 
ع��ادل الس��يوي ف��ي مرس��مه بش��ارع الفلك��ي. البناية 
َّه��ا لاتزال تحتف��ظ بطابعها المعم��اري الفريد،  عتيقة،لكن
وموقعها ف��ي قلب حرك��ة المثقفين ومقاه��ي تجمعاتهم 
الش��هيرة؛ »زهرة البس��تان«، وب��ار »س��تيلا«، و«الندوة 
الثقافي��ة«، ومقه��ى »الحرية«. الس��يوي فنان تش��كيلي 
مص��ري، ل��ه دور ثقافي؛يش��ارك بالكتاب��ة والترجمة في 
الدوريات ح��ول الفن وتاريخ الأف��كار، ترجم عن الإيطالية 
الأعمال الش��عرية الكاملة للش��اعر الإيطال��ي المولود في 
الإس��كندرية جوزيب��ي أونغاريت��ي )1888 - 1970(.وف��ي 
التسعينيات أصدر السيوي عدداً من مجلة »عين« المعنية 
َّها لم تس��تمر، يقول:« كانت محاولة  بالثقافة البصرية، لكن
َّنا لو  َّها أدركت أن بسيطة لم تتهيأّ الفرصة لاس��تكمالها، لكن
لم نفصل الفنون التش��كيلية عن الثقافة البصرية بشكل 
عام، لوجدنا فرصة للكلام. فالثقافة البصرية مجال أوس��ع 
يحتوي كلّ ما يخص البصر من س��ينما ومس��رح وملابس 
وعم��ارة وإعلان، والفن التش��كيلي جزءٌ من هذا الس��ياق 

الثقافي الأوسع«.

وحول الثقافة البصري��ة وموقعها من الثقافة 
 visual « العربية، يرى الس��يوي أن وعين��ا بالـ
culture« ازداد إل��ى حدّ كبير، لكن المنتج النظري 
في  والفك��ري حولها م��ازال ضعيف��ا، فهي - 
رأيه - تعاني مش��اكل بحثي��ة بوصفها محاولة 
ُّص  َّمل لكسر الهيمنة الأوروبية على تاريخ الفن والت
منه. وأنَّ من المناس��ب لطبيعتنا تناول الفن من زاويته 
الأرح��ب للرؤية والعين. صحيح هن��اك دائماً من يتحدَّثون 
عن العمارة، أو الرسم، أو »الموضة«، أو الإعلان، أو التصميم 
َّنا مازلنا غير قادرين بعد على طرح موضوع  الجرافيك��ي، لكن

حوار: حسن خضر

والدتي أكثر تأثيراً 
في حياتي من أبي، 

وبفضلها صرت 
مغرماً بالحكايات
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الثقافة البصرية على أنفس��نا بالشكل المناسب 
والجي��د، في ظ��لّ ثقافة عربية مؤسس��ة على 
»الكلام«، وتدور حوله. إذ يتراجع حضور التأليف 
الموس��يقي مثلاً بينما ينتش��ر الغن��اء لارتباطه 
بالكلام، وم��ن ثم تتراج��ع حساس��ية المتلقي 
العربي تجاه الموس��يقى والتش��كيل. ويندر أن 
تجد للحض��ور البصري مكاناً مهمّ��اً في منتجنا 
الأدب��ي العربي، على عكس المنتج الأدبي الغربي 

الغنيب المخزون البصري والتفاصيل.

الس��يوي ابن الطبقة الوسطى الذي أنهى دراسة 
َّجه إلى دراسة الفن التشكيلي في إيطاليا، حتى  الطب، ليهجره ويت
ُّ��ز والخصوصية لعمله الفني،  َّمي اس��تطاع بدأب واجتهاد تحقيق الت
وس��ط جيل من التش��كيليين المصريين والعرب المعاصرين. يؤكد 
دائماً أهمية الاحتراف للفنان، فلا يجب أن يشتغل التشكيلي بعمل 
آخ��ر غير الفن.. ينام ويصحو تش��كيلياًّ..وحول الحداثة والمعاصرة 
َّنا انتقائي��ون في نظرتنا للحداثة،  ومعيار القيمة، يرى الس��يوي »أن
َّق بمفاهيم الحري��ة، والفردية، والحقيقة  إذ نس��تبعد منها ما يتعل
العلمي��ة. وبرغم ذلك فأهم نق�الت الحداثة هي أنَّ المثقف لم يعد 
هو من يعرفّ الجماع��ة بهويتها، ومناطق قوتها، وتاريخها، ويدفعها 
َّمسُّ��ك به بوصفه الأفضل والأنق��ى.. إلخ، بل أصبح هو من  إلى الت
َّه قاطرة لتأهيل محيطه لقبول  يقود الجماعة إلى قبول المختلف؛إن

التغيير«.
وفي رأيه »أنَّ التراجع السياسي الكبير الحاصل في العالم، وانسداد 
أف��ق التعبير أمام الكتل، وقمع حركتها، جعل النخب تتآكل، وخلفّ 
سياس��يين بلا قدرات، من مصلحتهم إخصاء المجتمعات لتش��ابه 
ُّخب في فلترة القيمة«. ولم  ضعفه��م. ومن ثم غاب الدور الكبير للن
يكن أمام الفن س��وى اكتش��اف قيمته من داخل عالم الفن نفسه، 
َّة عليه. وهو ما جعل المعاصرة أشبه  أي من سوقه والمصالح المبني
بدائ��رة مصالح لا دائرة إب��داع، يتم فيها تمجيد ما يس��هل تدويره 
والكسب منه، وأصبح معيار القيمة تحدِّده جماعة المتحلقين حول 

الفائدة المادية من تحريك الأعمال الفنية، وبيعها.
وحول وضعي��ة التش��كيل العرب��ي المعاصر ومح��اولات التجديد 
و«التجريب« فيه، يرى السيوي أنَّ الفن التشكيلي في عالمنا العربي 
لا يزال مرتبكاً بين ظلال أكاديمية ما زالت موجودة في مراعاة الفنان 
ِّس��ب وقواع��د المنظور والتلوي��ن وغيرها، وبين  لمعايير ضبط الن
انط�الق العمل الفني من تراث الحداثة. ومن جانب آخر لدينا أيضاً 
تجارب تشكيلية معاصرة، وخصوصا مع الجيل التسعيني في مصر.

ُّع والرحابة التي  وفي رأيي أنَّ التسعينيات عادت لتشهد الكثرة والتنو
شهدتها الحركة التشكيلية في الأربعينيات، بفضل فعالية »صالون 
الش��باب« تحديداً، حين بدأ منذ ثلاثين عام��اً ولم يتوقفّ. وهو من 
أهم ما أنجزه فاروق حس��ني للثقافة المصرية. حيث انطلقت منه 

أعداد كبيرة من الش��باب التشكيليين، وكان له 
دوره المهم في توسيع مساحة مشاركة الشباب 
في مس��ابقات ومعارض الفن التش��كيلي، حتى 
َّس��عة م��ن المبدعين  أصبحت عندنا قاعدة مت
أغلبها ش��باب ومياّلون للعمل الفني تحت أفق 
المعاصرة وقانونها بفه��م، أو بعدم فهم. وهؤلاء 
ِّ��دون لمنتج معاص��ر دون وعي. ومن  هم المقُل
الملاحظَ الحضور الش��ديد للم��رأة العربية في 
الإب��داع والفنون التش��كيلية، خاصَّ��ة في بلاد 
عربي��ة كان يصع��ب على نس��ائها الدخول في 
مجالات كثيرة، ففتحت لهن »الس��كة«. وأصبح 
هناك قبولٌ أوس��ع لحضور المرأة في مجال »التشكيل« داخل تلك 
المجتمعات ذات العقلية العربية المحافظة، التي ربما لا تقبل كون 
الم��رأة ممثلة، أو مغنية، أو راقصة، لكن يمكنها احتمالها في الإبداع 
التش��كيلي، وفي مجال الأدب أيضاً نجد حض��وراً متزايداً للكاتبات 
العربيات، واتس��عت قاعدة الإب��داع؛ لأنَّ تجربة المعاصرة مرتبطة 

بتطور مجتمعي وإنساني مكنّ المرأة من مساحات مشاركة أكبر.
َّقة على جدار في الصالة حيث جلسنا،  سألته عن لوحة ضخمة معل
َّها لوالدت��ي التي كانت أكث��ر تأثيراً في حيات��ي من أبي.  فق��ال: إن
وبفضلها صرت مغرم��اً بالحكايات. ودعاني للتح��رُّك لنصنع قهوة 
ونحن نتحدث.. المكان واس��ع وبس��يط، مفرداته من أثاث وديكور 
تجمع بي��ن القديم والبالغ في القِدم والحدي��ث، تتجاور في تناغم 
وجمال، يدلان على حسُ��ن التوظيف البصري، والذوق الخاص. في 
المطبخ كان هناك قطٌِ فوق مقعد؛ يصنع بجسمه المسترخي نصف 
دائرة م��ن الفرو رمادية اللون، برز منه��ا رأسٌ منتبه الحواس حين 

دخلنا.. حذرّني عادل من ملامسته فهو قط مزاجي ومياّل للعنف.

التراجع السياسي الحاصل في العالم، 
وانسداد أفق التعبير أمام الكتل، وقمع 

حركتها، جعل النخب تتآكل، وخلّف 
سياسيين بلا قدرات..

على يس��ار المطبخ، مساحة تبدو س��ريّة ومنعزلة، لمحت داخلها 
لوحات ضخمة، تس��تقر على حواملها الخش��بية. قال عادل- ونحن 
َّه في خضم تجربة تش��كيلية  نغادر إل��ى الصالة ومعن��ا القهوة- إن
جديدة.. فانتبهت إلى ملابس��ه التي اختفى لونها بين بقع من ألوان 
الفرش��اة. ومن لوحة »الوالدة« انتقلنا إلى تجربة »الوجوه«، فقال: 
اش��تغلت على فكرة الوج��وه مدةّ طويلة؛كانت محاولة التماس��ك 
وإظهار الس��كون الخارج��ي لعالم جياش بالداخل تش��غلني خلال 
تجربتي مع الوجوه، وألهمني الفنان الفرعوني الذي لم يكن مشغولاً 
في تصوير أو نحت الـ  portraitبفكرة الكشف عن انفعال كالابتسام 
أو الحزن، إنما تش��غله جملة حضور الكائن. يبدو لك الوجه ساكنا 
على السطح، لكن بقليل من التأمل تجده مليئاً بالعوالم والحركة من 
َّه يعكس أشياء غير مفصح عنها إلى  الداخل.. سرعان ما تكتشف أن
حد كبير. الوجه هو السطح الكاش��ف للأعماق، وإذا انفصل الوجه 

عن أعماق إنسانه، فلا جدوى من وجوده.

وح��ول الفارق بين تجربتي��ه »الوجوه« و »نجوم عم��ري«، وفيهما 
َّاً هي الأساس، يقول الس��يوي: الوجه ليس  ثيمة »الوجه«تش��كيلي
ه��و البورتريه.الوج��وه أقنع��ة تظُهر لك ش��يئاً آخ��ر، الوجه فيها 
اخت��راع للا أحد، لا يمكنك أن تنسِ��ب وجهاً منها لش��خص بعينه، 
أما البورتريه فهو يش��ير لش��خص محددّ. أما ف��ي »نجوم عمري«، 
فقد جربّت الحوار التشكيلي مع ذاكرة الناس الجماعية، وفيها رغبة 
ف��ي التعامل مع نفس��ي، فبداخل ذاكرتي كمٌّ م��ن وجوه الأصدقاء 
والصديق��ات والجي��ران.. بالنبش في الوجوه التي س��كنتَنا، كوجه 
أنور السادات، وإسماعيل يس، وعبد الفتاح القصري، وعبد الحليم 
حافظ، وشادية،وزينات صدقي، وماري منيب، وزكي رستم، وغيرهم 
ِّين. هي رغبة في التواصل مع ما لدينا من  من ساسة وممثلين ومغن
مش��ترك حول هذه الوجوه.. فمثلاً »أب��و لمعه« و »الخواجة بيجو« 
َّه قد  اختراع مص��ري بديع. وكي يدخ��ل وجدان الجماعة، لاب��دَّ أن
مسّ ش��يئاً بداخلها. مثلما مسّ »شارلي ش��ابلن« وجدان الجميع، 
بفكرة الكائن الضئيل المعرض للخطر، والمتوجس دائماً من ش��يء 
ما س��يحدث له. ولذلك الكوميديان الكبير لا يعتمد على »الإفيه«، 
إنما يصبح كبيراً لإمساكه بشيء مهم وحقيقي في جوهر الإنسانية؛ 

فتحتفظ به ذاكرة البشر.
كان لاب��دَّ أنْ أعرف س��رّ تل��ك اللوحات الضخمة المس��تقرة فوق 
حوامله��ا، في عمق المكان، قال: تجرب��ة جديدة ما زلت أحاول أن 
أجد الس��طح المناسب لإخراجها. أما الآن فأعمل على كتاب يتناول 
تجربت��ي مع »نجوم عمري«، أكتب فيه إلى جانب الصور كتابة غير 
ملزمة لأحد، عن رؤيتي لهم، فهم ليسوا مجرد وجوه. فأبو لمعة مثلاً، 
هو الخيال حين يس��خر من نفس��ه، الخيال حي��ن يصل إلى درجة 
الس��خرية من الخي��ال! وإلى جانبه »بيج��و« المنطق حين يضيق 
بمحاولاته، عبثاً يريد للخيال ترتيب��اً وإطاراً ليقبله،فيصبح مضحكاً 

للغاية.



كأنَّ صوتا من أعم��اق الوجود أنهضه وجعله 
َّجه إل��ى المطبخ. لم يكن بحاجة لش��يء  يت
هناك، ربمّا ثمة إحس��اس خفيف بعطش أو 
ج��وع عاب��ر. كان الوقت ضحى وق��د تناول 
فطوره متأخرا. هو هنا وحيد.كان يعيش  في 
الخارج مضطرا لعقود عديدة، قدم إلى البلاد 
منذ ثلاثة أش��هر تقريبا، بع��د أن تغيرّ نظام 
الحكم ومنذ س��نوات، ولم يعد ملاحقا كذي 
َّ��ر أنَّ أمانيه المؤجل��ة طويلا  في أن  قبل.فك
ي��رى ملاعب طفولته قد آن أوانها، وعليه أن 

يلقي عليها ولو نظرات قصيرة أخيرة قبل أن 
يرح��ل من هذه الدنيا التي انهكته. بل أحس 
َّه لم يفعل أو يقدمّ  كم��ا لم يحس من قبل إن
فيها ش��يئا، رغم كل جولاته في السياسة أو 
النضال الصعب، وقد بل��غ العقد الثامن من 
عمره!  يس��كن الآن بيتا صغيرا أجره له ابن 
ش��قيقه ودفع هو العائد ببع��ض المال كل 
تكاليف��ه. يم��رُّ علي��ه ابن ش��قيقه مرة في 
َّه يكتش��فه  الأس��بوع على الأكثر. فجأة وكأن
لأول مرةّ تنبهّ لب��اب جانبي يفصل المطبخ 

عن المن��ور، كان الباب الطويل غير العريض 
زجاجي��ا مقطعّ��ا بقضبان حديدي��ة صدئة. 
اقترب منه أكثر. رأى من خلل الزجاج حمامة 
َّها مريضة، ربمّا  َّر أن خاملة تلوذ في الزاوية. فك
لاحقها طير جارح وس��قطت كسيرة الجناح 
م��ن فتحة المنور العالية ولم تعد تس��تطيع 
َّها الآن جائعة ظامئة في  الطيران . لا شك أن
ه��ذا المكان الضيقّ العال��ي الجدران. له مع 
الحمامة محبةٌ خاصةٌ »في تلك الأيام البعيدة 
كن��ت ورفاق��ي قديم��ا نطلق الحم��ام في 

قصة قصيرة

الفــــــخ
 إبراهيم أحمد

الس��احات وننشد السلام والخير،طارت آمالنا 
وش��عاراتنا واختف��ت م��ع تل��ك الحمامات، 
ولسنوات وحقب طويلة جرفت البلاد حروب 
وس��يول دماء وإلى هوةّ س��حيقة. لعلّ هذه 
الحمامة حفيدة تلك الحمامات«. خطر له أن 
يدخ��ل المنور ليمس��ك بها ويطلقه��ا، لكنهّ 
خش��ي أن يؤذيها، فق��ررّ أن يقُ��دِّم لها الماء 
وشيئا تأكله ريثما يتحسن حالها ويطلقها. ملأ 
طاس��ة معدني��ة صغيرة بالم��اء، وفتح الباب 
المعدن��ي الحائل اللون بصعوب��ة ودخل إليها 
س��امعا اصطفاق الباب خلفه بق��وةّ كأنَّ يدا 
خفي��ة جذبته. ما إن اقت��رب منها حتى هبتّْ 
محلقة، فوجئ بحمامة أخرى تتبعها محدثتين 
ضجةّ من اصطف��اق أجنحتهما، وتناثرتأحجار 
صغيرة وطلاء من الجدران على وجهه وكتفيه. 
َّه وجد أنَّ الباب لا يفتح. أخذ  همَّ بالخروج، لكن
يجذبه بق��واه الواهنة فأحسّ به يزداد انغلاقا 
ولا يتزحزح قيد أنملة، كان صدئا مهجورا قلما 
َّه تماسك  يس��تعمل. فزع وتوجسّ ش��راّ لكن
بعض الشيء.ومضى بهدوء يحاول فتحه؛ فلم 
يفت��ح. راح يجي��ل نظره في الحيّ��ز الصغير 
حوله، الذي لايتع��دى متراونصف طولا ومترا 
واحدا عرضا علهّ يجد شيئا يمكن أن يستعين 
به على زحزحة مشابك هذا القفل الذي التحم 
كأنَّ نارا صهرته فجأة فاستحكم انغلاقا عليه. 
لم تطالعه س��وى أرض مملوءة بذروق الطير 
وريش��ه وفتات الحجارة! لبث للحظات ذاهلا 
ِّزا نظ��ره على قضب��ان القفل تارة  ت��ارة، مرك
أخرى. وعاد يحاول فتحه؛  س��اكبا الماء الذي 
أت��ى به عل��ى القفل. تس��لخّت أصابعه وهو 
يحاول فركه من هن��ا وهناك دون جدوى،عاد 
يس��حب الباب حتى أخذ يلهث وخارت قواه، 
تداعى إل��ى الأرض التي وجده��ا رطبة لزجة 
وتبع��ث رائحة عفنة! حاول لأكثر من س��اعة 
َّه لن يتمكن من  َّ��د أن فتحه فلم يس��تطع! تأك
فتحه ولن يأتي أح��د ليفتحه له من الخارج! 
أخذ  يلوم نفس��ه كيف ل��م  يدرك خطورة ما 
أقدم عليه؛  »لم أفكرّ أنَّ المهالك قد تأتي من 

أبس��ط الأش��ياء. ضح��ك من نفس��ه، ومن 
الحمام��ة وم��ن حنينه لماضٍ آف��ل لن يعود. 
وأحسّ بطعم فم��ه مراًّ خانقا! أجئت إلى هنا 
بعد كل هذا الغي��اب لأموت وفي هذا المكان 
الضيقّ المفروش بالق��اذورات؟ أهذه ملاعب 
طفولتي وشبابي التي خلبت لبي سنين طويلة 
وج��رتّ قدم��ي غائبا عن بصيرت��ي؟  كان قد 
َّل في بغداد وقصد الحيّ القديم الذي نشأ  تجو
فيه؛ فلم يجد ملاعب طفولته وشبابه. كانت 
البيوت قد هدمت. بعضها قامت عليها بنايات 
جديدة أو س��احات وش��وارع وبعضها صارت 
والنفايات، وحواجز  َّات للأزب��ال  خرائب ومكب
ِّئ  كونكريتية تفصل الأحي��اء والناس.صار يهي
نفس��ه للعودة لمس��تقره في الس��ويد، لكنَّ 
ُّدا غامضا حزينا كان يؤخ��ره دائما! حتى  ت��رد
وقع في هذا الجب التعيس. أهذا كلّ نصيبي 
من الوطن الذي ناضلت من أجله وهجرته حباّ 
لا كرها له؟عاد يضحك بأس��ى ويهزُّ رأس��ه، 
َّني نسيت زوايا ومزالق هذه البلاد وهذا  يبدو أن
ف��خّ ومصي��دة أن��ا نصبتها لنفس��ي! أحسَّ 
َّه اس��تعمل الماء في  بالعط��ش فجأة، ندم أن
محاولة فتح القفل الص��دئ المحتبس كقدر 
أصم. ه��و الآن بحاجة إليه وس��يواجهه جوع 
شديد،وظمأ أش��د وفقدان لأدويته الضرورية 
جدَّاً، س��يودي كلّ ذلك بحيات��ه وهو العجوز 
المبتل��ى بش��تى الأمراض من ضغط  وس��كرّ 
وحساسية إلى ما لا يعرفه من علل آخر العمر! 
َّه لم  َّه ميتّ هنا لا محالة. لام نفسه أن أيقن أن
َّني أقع  يحمل تلفونه النقال، »لو كنت أعرف أن
َّر بابن  في ه��ذا المأزق لما قاربته أص�ال.« فك
شقيقه، هو لا يمرّ عليه إلا على فترات أخذت 
َّه في الآونة الأخيرة يطيل  تتباعد، بل ش��عر أن
فت��رات غيابه عنه وص��ار يس��تثقله، أحيانا 
يكتفي بمكالمة باردة قصي��رة. اللعنة ما هذا 
الذي ح��دث للناس هنا؟ حاول أن يتذكرّ منذ 
ك��م من الأيام زاره آخر مرةّ، ه��و ربمّا الوحيد 
الذي يمكن أن ينقذه! لديه مفتاح البيت ورقم 
َّى لو لم يرد على هاتفه  كيف  هاتفه؟ ولكن حت

َّ��ه بمثل ه��ذه الورطة  يمك��ن أن يخم��ن أن
َّه نائم  َّه في الحمام، أو أن الفظيعة؟ قد يفكرّ أن
أو خارج البيت يتبضّع! لا أمل س��وى أن يأتي 
بنفسه، وهذا يبدو الآن مستبعدا،هل أستطيع 
احتمال الجوع والعطش لثلاثة أو أربعة أيام أو 
لأس��بوع في هذا الجو اللاهب الخانق وأنا بين 
ه��ذه الج��دران الصمّ��اء المرتفع��ة؟ معظم 
أصدقائ��ي القدامى أو الأق��ارب بين راحل عن 
الدنيا أو متغيرّ أو س��اكن بعي��دا،ولا أمل في 
زيارتهم،بل ولا جدوى منه��ا في هذه المحنة 
الغريبة ما دامت تفصلني عن الباب الخارجي 
كلّ هذه الجدران!  زارني خلال الش��هر الأول 
لمجيئي ثلاث��ة منهم. كانوا منهكين بهمومهم، 
أحدهم فقد أبناءه وصار ذاهلا، الآخر تدهورت 
صحته وأحواله. الثالث بوضع صحي حس��ن 
َّ��ه فقي��ر مع��دم! وكلهّم ص��اروا يجرون  لكن
خطواتهم كأنهّم ينتزعونها من أوحال عميقة! 
لا أم��ل بأن يأتي أح��د منهم! حت��ى لو جاء؛ 
سيقف على الباب، يدقّ الجرس قليلا،ينتظر 
بره��ة، ثم ينصرف، فهذا المكان، البئر الجافة 
يق��ع في أعم��اق البيت. وفي زاوي��ة ملتوية 
َّني  َّه فخ محكم قدت إليه نفسي كأن منزوية،إن
أريد عقابه��ا أو الانتقام منها،ولكن لماذا؟ هل 
أنا من صنع كل الأحداث والظروف القاس��ية 
َّه فخيّ أنا عل��ى أي حال، كأنّ  والمآس��ي؟ لكن
ي��دي الأق��دار تضافرت مع��ي على صنعه  كّأل
لموتي وس��خرت هذه الحمامة لاس��تدراجي 
إليه! لا ينقذني إلا ابن أخي هذا الرجل الفاسد 
حامل المفتاح! صمت برهة. فجأة أخذ يصيح 
ويصرخ بنداءات هو نفس��ه ل��م يفهمها، كان 
فقط يريد أن يحدث أصواتاكًمن يس��تغيث، 
َّى إذا  هو يع��رف أن لا جيران لهذا البيت، وحت
وجدوا فلن يس��معوه من خلف هذه الجدران 
السميكة المتداخلة! ومع ذلك أخذ يدقّ على 
َّ��ه لم يحدث س��وى صوت ضعيف  الباب،لكن
مبهم مكتوم، وجد أنّ عظامه المنخورة تصارع 
حديدا ثقيلا معش��قا بالزجاج السميك. حاول 
أن يتمال��ك نفس��ه ويركن لله��دوء، ويحتمل 
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َّني تراخيت كأننّي أسوق نفسي  وس�الم! لكن
له��ذا الفخ الرهي��ب؛ ماذا س��أفعل في أيام 
انتظاره! بعد كلّ م��ا جرى؛ هل من العجب 
أن يكون منقذي هذا الرجل الفاس��د الفرح 
بأصحابه الفاسدين الكثر حوله، ومع ذلك قد 
لا يأتيني في الوقت المطلوب، ماذا يجدي أن 
َّه  يأتي ليجدني جثة متفسخة؟ غير متأكد أن
سيأتي، ألم يغب عني مرةّ لأسبوعين متذرِّعاً 
بس��فرة إلى الخارج عرفت أنهّا من أجل عقد 
ملوث يدر عليه ملايين الدولارات! قد يسافر 
هذه المرة لش��هر أو أكثر وس��يأتي ليجدني 
هي��كلا عظميا متهرئا؟ ماذا فعلت بنفس��ي 
بهذه العودة المش��ؤومة؟ ليتني بقيت على 
أوهام��ي الأول��ى، أه��ذه ملاع��ب طفولتي 
وش��بابي؟ هذا الم��كان الضيّ��ق المحصور 
المجه��ول؛ أه��و كل ما تبقىّ ل��ي من وطن 
أحببته وخضت الس��جون والعذاب والتشرد 
من أجله؟ هو اليوم فخ نصبته لنفسي،كنت 
في سجون الحكومة قديما أتسلى وأنا وحدي 
في زنزانتي باستعادة ذكرياتي وأيام طفولتي 
الفرحة الغافلة! وحت��ى تحت حكم الإعدام 
ثمة أمل بالنجاة! الآن في هذا الجو اللامبالي 
الأصم لا أمل بش��يء! هل سأستطيع النوم؟ 
لا يه��م أن يكون فراش��ي طبقات من ذروق 
الطير وبع��ض النفايات، ولك��ن كيف يـأتي 
الن��وم وأنا ف��ي هذا الحب��س المطبق الذي 
الأمل ف��ي الخروج منه ضئيل ومضحك؟ إذا 
ما وجدوني هيكلا عظميا أو جثة متعفنة هل 
َّني دخلت هنا بإرادتي محاولا  س��يتصورّون أن
َّني  إنقاذ حمام��ة؟ أم تراهم س��يعتقدون أن
انتحرت، ولكن لم��اذا انتحر هنا؟ ثمة طرق 
كثي��رة لانتح��ار مضمون معق��ول مريح، أم 
تراهم يعتقدون أنَّ لي أع��داءَ حاقدين كثيرا 
اقتحم��وا البي��ت وألقوني في هذا الس��جن 
الصغي��ر؛ لأم��وت متجرعا عذابات قاس��ية 
َّه  فظيعة؟ تفحَّصَ نفسه، لأولّ مرةّ يعرف أن
َّشَ في  مرتد بيجامته الصيفي��ة المقلمة، فت

جيوبها يائسا علهّ يجد تلفونه أو حتى قلما أو 
ورق��ة يكتب فيها كلم��ات يوضح فيها حاله، 
وي��درأ به��ا التهم عن الناس أو عن نفس��ه! 
وجده��ا خاوي��ة! خطر ل��ه أن يكتب وبعود 
منخور أمام��ه عل��ى الأرض حقيقة وضعه، 
ضحك إذ وجد نفسه صار يكتب على ذروق 
الطيور والأوس��اخ الأخرى بعد أن كان يكتب 
هناك على كومبيوت��ر! لا يدري ماذا كتب أو 
َّه  حفر وصار يتمتمّ:لا شيء لا شيء! أراحه أن
لا عائل��ة له، لم يت��زوجّ ولم يرتب��ط بامرأة، 
علاق��ات حبهّ تتحطمّ دائما! لا يعرف س��وى 
الكتب والموسيقى وصفحات الانترنيت يلوذ 
بهم ويحسّ بش��يء من الس��عادة! لذا فإنّ 
َّة  موته هنا لن يؤلم أحدا، أو ربما لا يؤلم إلا قل
من الأصدقاء والمعارف؟  من أين يأتي النوم 
في هذا الجبّ العميق؟ س��مع رفيف أجنحة 
واصطفاقها فوقه. هم��ا الحمامتان تحومان 
فوقه تري��دان أنْ تأويا لعش��هما،  ربما هما 
عاش��قان لا ينفص�الن اعت��ادا ه��ذا البيت 
الصامت، إذن أنا الآن استحل عشهما،أهذه 
آخ��ر ذنوب��ي؟ لكننّي دخلت عش��هما لغاية 
طيبة. أحس بإشفاق نحوهما رغم ما حلّ بي 
الآن! ستجد الحماتان وكرا آخر، وأنا سأموت 
هن��ا لا محالة. أهو مصير اس��تحقه؟ مصير 
مرعب  قدت نفس��ي إليه من مكان آمن في 
قطب الأرض! لا يدري كم س��اعة مرَّت حين 
حلّ ضوء خافت عكر من شفق بعيد. تراءت 
له فتحة إلى الس��ماء العالية. راح يحدقّ بها 
علهّ يرى نجمة أو قمرا! السماء خلت من كلّ 
ش��يء ربمّا ن��ور القمر يأتي م��ن جانب آخر 
فالظلام ليس دامسا. اتكأ على الجدار ومدَّدَ 
س��اقيه قليلا، لا يدري كم مرةّ تعاقب عليه 
من ظ�الم طويل ومن حزم الش��مس تهبط 
عليه وهو في هذه البئر العميقة مستس��لما 
تماما لم��ا هو فيه. توقفّ ع��ن دقّ الباب أو 
محاول��ة فتح��ه.  هدوء وس��كينة ضاغطة، 
َّ��ه لم يحس  ينهش أحش��اءه ظمأ حاد، لكن

َّه  بجوع، فقد شهيته لأي شيء! حلم مراّت أن
ما زال هناك يجوب شوارع ومطاعم ومشارب 
أوروبا ي��أكل حتى التخمة، يش��رب ماء نقيا 
ونبيذا جيدا ويرى حسانا وأصدقاء دائمين أو 

عابرين!
س��مع طرقا على الباب، هبّ يصيح بصوت 
واهن حتى أخذته نوبة سعال أعقبها عطاس، 
لم يص��ل صوته باب المطب��خ؛ كيف يصل 
إلى هذا الطارق عن��د الباب الخارجي والذي 
لا يزال يدق وإن بخف��وت وتهذيب، هيهات 
أن يس��معه، هيهات أن يخطر بباله أن هذا 
َّه  َّف الدق، لابدَّأن العج��وز في بئر عميقة! توق
انصرف، لي��س ابن ش��قيقه وليس صديقا 
ربم��ا هو عام��ل الكهرباء، أو عام��ل النظافة 
َّه لن يرفع النفايات!  يريد البخشيش وإلا فإن
َّ��ه يغنيّ بمرح مخب��ول: »أنا  راح ي��رددّ وكأن
الآن نفاية، تع��ال واحملني يا رجل،وخذ كلّ 
ما لديَّ م��ن نقود، طفق يضحك! وس��قط 
على الأرض! أخذت��ه لحظات نوم! أخذ يرى 
ملاعب طفولته كما كان��ت قديما لم تطلها 
يد البلى، فلم تهدم ولم تبن أو تصير عمارات 
وس��احات وحواجزكبيرة، ولم تغ��طّ جدرانها 
الش��عارات والصور الكثيرة،فراح يتجولّ فيها 
وقد ارتسمت على وجهه بسمات رضا وفرح، 
ثم فج��أة دخل ملاعب أخ��رى، هناك بعيدا 
َّه بدا له متوقعا  جدا وفي سديم لم يفهمه لكن
محتما في طريقه الطويل المتعرج. انقبض 
َّه فجأة عاد منشرحا يبدو لمن  وجهه قليلا، لكن
قد يراه هانئا مس��تغرقا بأحلام عظيمة! ساد 
المكان صمت مطبق؛ حت��ى إن الحمامتين 
حطتّا قربه تنغط��ان؛ وكأنهّما تنوحان؛ وقد 

غمرتهما معه أشعة شمس لاهبة!

العطش في جو حار خانق! »لأستعن بما عانيته 
وخبرت��ه أيام ش��بابي ف��ي معتق�الت انفرادية 
وزنزانات ضيقة حشرت فيه لسنوات أيام نضالنا 
القديم، لكننّي في تلك الأيام الحالكة كنت شابا 
قوياّ وليس بما أنا عليه الآن، أنا الآن عجوز مهدم 
يقوم بتصرفات بلهاء، مالي والحمامة؟ وماذا في 
ريش��ها من ذلك الماضي الحال��م الأليم؟ ماذا لو 
ماتت جريح��ة أو جائعة؟ ك��م حمامة تموت أو 
تذب��ح أو تأكلها الطيور الجارحة كل يوم؟ بل كم 
من البش��ر كذلك؟ عاجرٌ أنا الآن عاجز،والأفضل 
أن أم��وت! في تلك الس��جون القاس��ية كنت 
أحظى  فيأوقات ما على ش��ربة ماء أو لقمة خبز، 
ورغم العزلة والظلام كنت بين أناس يعرفون ولو 
َّني س��جين عندهم،وأحيانا أراهم ويرونني  قليلا أن
َّهم عتاة قس��اة يكرهونن��ي ويضمرون لي  رغم أن
َّني  الع��ذاب والم��وت! ولكن من يع��رف اليوم أن
س��جين هنا ودون طعام أو شراب؟ أنا من أوقع 
نفسه في هذا السجن ولا أحد يصدِّق ما أنا فيه؟ 
ربما أفظع أمر في الدنيا أن تكون في ورطة قاتلة 
ولا أح��د يعل��م بك! هل س��يأتي ابن ش��قيقي 
للانتخاب��ات  ��ح  َّرشُّ والت بالسياس��ة  المنش��غل 
وبتجارت��ه وأموال��ه الطائلة وقد ص��ارت تتكاثر 
بالصفقات واللعب بالحب��ال والنبال عكس أبيه 
الذي قتل قب��ل أكثر من أربعي��ن عاما من أجل 
مبادئ طيبة! نصحته م��رات أن يبتعد عن ثلل 
الفاس��دين ويقتنع بكس��به الح�الل، ويرد عليَّ 
ضاحكا وبنزق »كم واحد زايحته الدنيا صار وزير 
ونائب، بقت عليَّ« ! ابن شقيقي الذي أنا رعيته 
َّ��ه كان محدود الذكاء  بعد وف��اة والده وأعرف أن
وغي��ر نظيف الي��د ولا يتقبلّ نصحا أو إرش��ادا 
وحص��ل قبل عامي��ن على ش��هادة عالية مزورّة 
ويطمح أن يصير وزيرا أو نائبا، وربمّا س��يصير، 
أخ��ذ لا يحتمل نصائحي له بالكفّ عن التعاملات 
المشبوهة، ورفقة أش��خاص تحوم حولهم التهم 
والإدانات، صار يستثقل كلامي معه ويستهجنه، 
ويس��ألني متى تعود إلى الس��ويد؟ ليتني عدت 
سريعا ومت هناك في ذلك الجو الثلجي بصمت 
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قلبٌ يملأه �صوتُ ا�صطفاقِ لاأبواب و�صريرها، قلبٌ لا �أحد 
�سواه

�أنتظر ما ي�أتي به الهجير من زوال !
لمريم عطرُ الرازقي ووردُ الثناء  
وقتٌ واحدٌ يغمر كلَّ لاأطراف 

وقتٌ واحدٌ �سي�ستمر بقوة القلب ولن يتوقف .
ربُّـهم كان �شرطياً في مديرية �أمن ذي قار

ذلك هو ربُّهم 
�صانعُ القلوب الممتلئة بالخراب .

كانتْ 
مثلَ نافذةٍ �أغلقت نف�سه�ا على ذكرى من حديث المحب 

القليل .
ب�كاءٌ قديٌم عثر عليه ، يعود لنبيٍّ تاه منذ زمن طويل وقد 

�أ�سدلَ في الن�سيان 
وترك يداً تم�سكُ ذكراكِ

�أيُّ نجومٍ ت�صطفُ لاآن، عند �سو�سن بابكِ؟ 
�أيُّ مو�سيقى غريبة تتبعها تلك الخيول؟
كنتِ كقرية ملونةٍ ابتعد عنها الطريق 

كنتِ بريئةً كدم م�سفوح 
نمدُّ �أعناقنا التي �أينعت �شوكاً في غيابكِ

يا لبابكِ ! 
ما �أبعده .

�أغنيةٌ �صغيرةٌ
مثل جرحٍ ب�ضٍّ انتزع من �سكين

مكتظة لكِ
ت�شرق ببطءٍ ولا تتغافل 

�آه لو كنتِ معي لاآن .

ف�أيُّ �سماواتٍ تلك التي خلق�تْ فمكِ، ونادتْ على كلِّ 
الفرا�شات �أنْ تركنَ قربه ..

وقتَه�ا كن�تُ عن�دَ نب�عِ �سرّتِها ، وق�د خذلن�ي انحدارُ 
الخا�صرة .

لا طم�أنين�ة تتعَّرَرثَّ في و�صولها بع�د لاآن، �أغل�ق الدُرْج 
على �أيامنا الُح�سنَى

خ�وفَ �أن تتلوثَ به�واءِ الظنون �أو تنم�و �أ�صابعُ غريبةٌ في 
يدي 

وت�شيُر �إليكِ .
كنتُ غ�صنَ اليدِ النابت في �شجرِ المرِّ الطويل ...

جنود مُريدون يتلون مزاميرهم:
تل�ك ال�سماء الت�ي نعرفها، �أمط�رت دماً �أ��سودَ وذباباً، 

وملأت 
ال�شوارعَ بالأرامل وب�أطرافنا التي فقدناها 

في حروبهم القديمة.
نحن، المتبقين، ل�سنا �أهلًا للنجاة  

ما نحن �إّال �أثرٌ لمخالبَ من زمنٍ قديم .
موائدنا ممتلئةٌ بالجثث .

و�أن�ت تزيحني خ�صالت ال�شعر ع�ن جبين�كِ، ي�سقط 
خم�سةُ ملائكة من �أ�صابع يدكِ .

خالد خشان

بار في كركوك
إلى صلاح فائق 

ح�شراتٌ
 خرجنَ من باطنِ ال�صحراء

ينت�شرنَ ب�سرعةِ البرق
لكنَّ دقائقهن �سنين

ولونَ دمائهن �أ�سود
حينما يقتحمنَ الاماكنَ بالألوف

ل النهارُ فيها �إلى ليلٍ قاتم يتحوَّ
يعبرنَ النيلَ حفاة

فيتغّري لونُها  
�إلی �أحمرَ داكن.. 

يت�سلقنَ الجبال قبائل
فلا تبقی �شجرةٌ خ�ضراء
واقفةً علی �ساقِها هناك

وتغادر الغيومُ وتختفي القممُ معا
هن لن يتجر�أنّ لكنَّ

على اقتحام مواطن الثلوج
�سرعان ما يذبن داخلها

راياتهن ثالوثٌ �سميك
رمزٌ للجهل والظلم والغرور

هنّ ل�سنَ من �لاسلة الي�أجوج وم�أجوج
�إنما ح�شرات 

في �أ�شكال ب�شر
خرجوا من باطن ال�صحراء

ولون دمائهم �أ�سود

  سوران محمد

من أشراط الساعة
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ـ 1 ـ  
زَمنٌ مُت�آكِلٌ...  

هِ يَ�سبحُ في غِيِّ
يَعجَزُ �ضَوءٌ �أنْ ينفذَ �إليه....

لي�سَ عندي غيُر ظِلالٍ للحظةِ ارتيابٍ
وغيُر �إفلا�سيَ، 

وهذا لاأرقِ
و�أعقابِ �سجائرَ  في قاع مِنف�ضتي..

وحفنةٍ من لاأملِ العابرِ في التّيهْ.
دُ كثيراً في وجهٍ للبكاءِ دَعِيْنا نَت�شرَّ

.. وتِ الغَائ�صِ في الذّلِّ نُطيعُ �صَدى ال�صَّ
المتُراكِمِ في الُحقولِ المزَروعةِ غُباراً

وخطوطاً في جَبيِن الَحيرةِ.
�أُ بالَحنيِن �إليكِ دَعِيْني �أَتو�ضَّ

وءِ. و�أ�سُجدُ واقفاً في مِعراجِ ال�ضَّ

 ـ 2 ـ  
ليلُكِ، بانيا�سُ، يُغريني بالموَتِ، 

يَقُودُني نَحوَ تَرنيمةٍ 
تَنبعثُ فَرا�شةً 

فَق. �أو �سُنونوةً تخرجُ مِنْ ثُقبِ ال�شَّ
بانيا�سُ.. يا مدينةَ التّعبِ،...
يْتُ لأجلكِ ذاتَ قلقٍ اعتراني �صَلَّ

انحنيْتُ فوق ركبةِ الوَقتِ، 
فر دَني دربُكِ بال�سَّ وعَمَّ

وقر�أْتُ لكِ مزاميَر داودَ:
لوا لِله في كلِّ لاأر�ضِ« »هلِّ

بِّ وجميعِ مَا في باطني« »باركي يا نف�سي للرَّ
�ؤيا انعقدَ اللّ�سانُ، وانفتحَتِ الرُّ

مِلْءَ �أنفا�سِ لاأُقحُوانِ 
وء.  المغَ�سُولِ بال�ضَّ

حيَن ي�صيُر موتي نبوءةً
وتَعبُر في �ألفِ مدًى.. �صَرخَتي

ْطرُ المزَاريبُ خُطْوةً تقودُني ُمت
نحوَ �أغنيةٍ في متاهاتِ 

لَهَبٍ مَنقُوعٍ بالَخطيئة.

ـ 3 ـ  
زمنٌ �أخر�سُ، يُهاجرُ في 

نَ�سغِ يا�سَمينةٍ
وَاقفةٍ في كَفَنِ اليَبَا�س..

فَجْرُكِ لاآتي من عُمقِ الفَناء 
ةٌ،  خُطُوْاتُه زئبقيَّ

وءِ و�صمتُهُ مَعْبدٌ لل�ضَّ
م�سُ تُغمِ�ضُ جفنَها عنهُ،  وال�شَّ

تَتمر�أَى جُموحَهُ...
اهبونَ �إلى فو�ضى العَدَمِ... الذَّ

يُن�شِبون هَزائمَهم في عُنقِ الم�ساءِ
ثمَّ يَعودُون خُيوطاً و�شَمْعَداناتٍ 

لُ الانطفاءَ تَتو�سَّ

لِ ف�ضاءٍ  �أمامَ هبوبِ �أوَّ
قيع. طافحٍ بال�صَّ

فوقَ الدّروبِ المتُّكِئةِ 
على عِطرِ نَرجِ�سةٍ مَررْتُ ...

حيةَ  �ألَقيتُ التَّ
بابيكِ المفَتوحةِ  على ال�شَّ

على الذّكرى،
ولاأوجاعِ الفَاغرةِ فَاهاً 
بحجمِ عط�شٍ للومي�ضِ
ماد. ة الرَّ قِ من �سُرَّ المتَُفتِّ

    
ـ 4 ـ  

وءِ قابَ �شُعاعَين �أو �أكثَر منَ ال�ضَّ
وتُ من حنجرتي  �سُ ال�صَّ يَتبجَّ

تائهاً...
باحثاً عن مكانِهِ 
بين ملايين الموتى

يَهدمُ ال�سّرَّ القابعَ في �شفةِ 
ال�سّ�ؤال.

�أَعُودُ طفلًا �إلى رحِمِ اللّغةِ
وءِ  �أ�صُوغُ نبوءتي مِعْراجاً لل�ضَّ

في �آخرِ النّفق.

وء  مِعْراجُ الضَّ
قصي عطية

على مسافةٍ ليست بالبعيدة عن حديقة الماعز أسكن أنا،
ريح الشمال النزقة غالباً ما تحمل رائحة التيوس فيطنّ وقتي بالذهول

ما هذا العالم ؟
مدهشٌ أن تجاورَ حديقةً كل سكانها تيوس ..، مع أنها حديقة

أصًبحُّ كل يوم على جيراني وقد أقضمُ ورقةً دفلى معهم
هؤلاء الجيران يس��تلذون بقضم ش��جيرات الوقت حتى تغدو الدقائق 

عاريةً وبلا معنى،
نادراً ما تترك التيوس حديقتها،

لكن أحياناً ينفر واحدٌ منها متس��لقاً أحلامه دون اكتراث لذلك الصوت 
الأنثوي الذي ينادي عليه

لا معزى في هذا القطيع الذي يعلو ثغاؤه ويخفت في أوقات مبهمة
أحد العابرين شاهد جداءً تظهر ثم تتلاشى كوهمٍ 

آخ��رَ تذوق حليباً لكن��ه إذ صحا من غيبوبة لذته وج��د أنه إنما يلعق 
هواءً مرًّا

التيوس تدور على نفسها كما تدور بانحاء الحديقة
تدور، تدور ، ثم تخرّ إلى الأرض مضرجةً بفحيحٍ شبقٍ مخنوق 

أنا أجاور حديقة تيوس
هذا جيد

ومن الجيد أنني أعرف فصائلها كلها
 ماعز الألب و الأنجلونوبيان والدمشقي

وهذا الزرايبي السمين
وكذلك البور الذي طالما قفز على مرتفعات الألب

انظروا كم لطيفاً هذا السانين السويسري بوبره الناعم
حديقة جيراني س��ياجها صوت انثوي لا غير مع ذلك فالتيوس نادراً ما 

تغادرها
لذلك لا أنوي بناءَ سياجٍ حول وقتي

يثغون ويغمغمون حتى تش��كل أصواتهم غيمةً س��وداءَ تجوب الفضاء 
الأزرق

في الظهيرات يقفون عند سياج الحديقة  كما يهود عند حائط المبكى
وآناء الليل يطفون على بركة الوهم 

غريب حال هذي التيوس
حسنا أنا لن أبقى طويًال هنا

لأني أكاد أفقد لغتي
لا تعنيني هذه الأرض على أي حال

قد أرحل في أي وقت فربما نما وبر فوق جلدي.

عمر الدليمي

حديقة الماعز



بروفايل للسيد هو          
 نداء يونس - فلسطين

نشيد 

لقدْ قلُناَ عرَفَنْاَهُ                 وذَبُنْاَ في ثنَاَياَهُ
ِّـــــيَ اللهُ وقدْ شَهدِتهُ اينانا              فقاَلتَْ: رب

**
سَننُكُرِهُ لنِقَتلهَُ              ويقَتلُنُاَ لنِحيْاَهُ

ونعَرفُِ أنه بلَوْى            وننُــكرهُ لننَسَْاهُ
فنَعشَْقهُُ ليقَتْلُنَا             ولو ندَرِي قتَلَنـاَهُ 

**
ا ما ملكنـاَهُ ّـَ نقولُ بأنَْ مسكناهُ           وأنَ
ونكَتبُهُ ليهَجرُنَا             نمُزَِّق ما كتَبناَهُ

نفارقِـهُُ فيتَبْعَنُا              ونتَبْعَُ ما جهلِناهُ
نحُادثِهُُ ونسَمعَهُُ            أيَصَمتُِ حينها اللهُ!

**
أمَا للبحَرِ أحَدَاقٌ            أما للغيَمِْ أمـوْاَهُ 

َّهـرِ مجَـراَهُ أما للخدِّ شـاَماتٌ            أمَا للن
أما للصَّدرِ رجَفْتَهُُ           أما للقلَبِ شكوْاَهُ

هنا للحب سَـكرْتَهُُ           وغيَـْبٌ فيه نلَقْاَهُ
**

لي جارانِ في بدَنـِي        هُما قلَبي ونجَوْاَهُ
ولي نهرانِ يصَْطخَِبا        نِ منِ صمتٍ ومعناهُ

وكونٍ سوفَ يملؤهُُ           بنا شوقٌْ ويغَشَْـــــــاهُ
**

َّــــــــاهُ لغِصْنٍ يابسٍ فينا         أتىَ غيمٌ تبَنَ
وكَرَمٍْ مثُقْلٍَ فيهِ           ألَا خـــــذهُْ تولَاهُ
لتِعَصُْرَ فيه نهَدَْأ أو       لتِغَرقََ في ثنَايــَاهُ

**

له خمَرٌ منَ الدَّمعِْ                وبعَضُ دمٍَ هَدَاياَهُ
كآَيٍّ نحن نقَرؤَهُ                   وجمرٍ قدْ قطَفنْاَهُ

وشَمسٍ هل تغُطينا              كسَقفٍ قدْ سرقَنْـَاهُ      
**

ألا قدََرٌ يوُافقِنُا                     وكنا قدْ رشََوناهُ
ألا قمَرٌ هنا طِفلٌ                  وكنا قدْ شَربِنــاهُ
ونهرٌ نحن نجُريِـهِ                 كبحَرٍ قدْ غمَرنْاَهُ

وكرَمٌْ كمْ تعَـرََّى فيَّ               فيِ كأسِْي بقَاَيـَاهُ
شَراَبٌ نحن نسُْكرِهُُ                كنَبَعٍ قدْ خلَقَنْاَهُ

بشَِهقْاَتٍ نرُدَدِهُا                   شَهيِقاً كم نسَيناَهُ
وحقَلٌْ بتِنْاَ نحَرثُـهُُ                 كغيَبٍْ كمْ حفَِظنْاَهُ

وبئِرٌْ طافحٌِ فينا                      وقدْ كنا ملَأنْاَهُ 
**

َّاهُ ألسَْتُ رقَيمَ آبادٍ                    وأنكَ منَ تهَجَ
َّامَ العشقِ           وجهُْ الغيَبِْ موَلْاهُ سأبَقىَ مسُْتهَ

فهلْ حقاَ سـتدُرْكِهُُ                 وتأتْينا بمعَناهُ

مقتطفات من ديوان »كتابة الصمت« الذي يضم نصين 
طويلين كمجموعتين.. »بروفايل للسيد هو« و»أنائيل« 
التي س��تصدر عن دارة الاس��تقلال للثقافة والنش��ر – 

فلسطين 2019

رَأيتُ فيه

رأَيتُ فيه ما يرَاهُ البحرُ في
الغيمِ: )أبَناءهَ(،

والطائرُ في قشةٍ: 
)بيتهَُ(،

والأرضُ في غابةٍ: 
)وجهَ اللهِ(،

وما يراه الفحمَ في النارِ
)نهايته(.

رأيَتُ فيه ما لمْ يرَهَُ أحَد:
الشمسَ التي تشرقُ من وجههِ،

والليلَ الذي يطلعُ من غمازتهِ
والكونَ الذي يدورُ

في رأسْهِ.

رأيتهُ كما لم يرهَُ أحدٌ:
يقَرأُ الغيبَ في عينِ أحفور

يصعدُ إلى زقورتهِ
ويقرأُ الغيب.

رأيتهُُ كما قد لا يرَاهُ أحدٌ:
النهر لا القارب، 
الكتابة لا الرَّقيم،

و»الآيةَ التي سقطَت من يد
»الملاك«.

رأيتهُ حين حملتُ مصباح
»ديوجين«

ودرتُ في أرض اللهِ 
وحين تعلمتُ الكلامَ 

وحين نسيتهُ
وحين ظننتُ أنني عرفتُ

الطريقَ
وحين فقدتهُُ،

وحين أكتبُ، الآن، هذا النصَّ
الذي لا يعني سوى أنني

أحملُ مصباحي 
لأقتفي أثرهَُ.
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ل   )2( هلالٌ �أوَّ
... ... ... دمٌ مجهولٌ في حلقِ الوادي، 

لال الباردة  القمرُ على التِّ
يلَ بقرنَيه.  يرك�ضُ ويطعنُ اللَّ

ل  )3( تربيعٌ �أوَّ
ن�ص�فُ قم�رٍ، م�ن نافذةٍ ن�ص�ف مفتوح�ةٍ، ي�ضيءُ عل�ى طاولة 

المطبخ ن�صفَ برتقالة. 
وء المنعك�س على ن�صفِ البرتقالة ي�ضيءُ لي ن�صفَ وجهِك.  ال�ضَّ

�ص�فِ الم�أكول من البرتقالة،  �صفُ المطُْفَ��أ من القمر، على النِّ النِّ
يُطفئُ عنكِ ن�صفَ وجهي. 

)4( �أحدبُ متزايد 
اً فاحماً �أعورَ  يل هرَّ �أعرفُ هذا الميقات. حين ي�صبحُ اللَّ

ينظرُ �إليَّ بحدقةِ عيٍن واحدةٍ 
افذة.  اجٌ �أ�سودُ و�أُغلِقَ النَّ ى يطيَر هارباً من �أعماقي دُرَّ حتَّ

)5( بَدْر 
انظري يا حبيبتي البعيدة �إلى القمر، 

�أنا �أنظرُ �إليه 
اً في �أنفا�سك.  �سُ طبيعيَّ و�أ�سمعُ غابةً كاملةً من الجوريِّ تتنفَّ

هل ت�سمعين 
يل المري�ضة  حيوانات منت�صف اللَّ

اً  �س ا�صطناعيَّ وهي تتنفَّ
                                  في �أنفا�سي؟ 

)6( �أحدبُ متناق�ص 
بحدقةِ عيٍن واحدة 

كلُّ لاأجنا�س الغابرة، ولاأجنا�س الباقية، ولاأجنا�س التي تولَد 
لاآن 

. تدمعُ وتمزجني بدمعتها. �أ�صيُر  تنظرُ �إليَّ
معة  وتلك الدَّ

فن والقبور  فوق البيوت وال�سُّ
دمعةً واحدة. 

)7( تربيعٌ �آخَر 
ن�صفُ قمرٍ بين نهديكِ 

رُه �أتذكَّ
                   ن�صفَ ثمرةٍ 

تْ فمي  �شقَّ
احتوَتْهُ واحتواها 

�أكلَتْهُ و�أكلَها. 

)8( هلالٌ �آخَر  
رير  يليِّ الكثيِر ال�صَّ من مهديَ اللَّ

اطع  ر�أيتُ منقارَ الِحدَ�أة لاأبي�ضَ وال�سَّ
ي�شقُّ الجلدَ الورديَّ للفجر 

خُه فوقَ البحار،  وي�سلِّ
اذة للحم الغيوم المت�ساقط  فَّ ائحة النَّ �شممتُ الرَّ

وارتجفتُ وحيداً 
حين نفذَ ر�أ�سُ المنقار في جلدي 

ولام�سَ عَظْمي. 

اقٌ �آخَر  )9( مُح
جومَ حول الهالة المحُلولِكة.  �أع�صرُ النُّ

ة. �أع�صرُها بيدي،  دييَّ يل الثَّ جومُ غددُ اللَّ النُّ
وبفمي �أ�شدُّ �إلى نافذتي و�أر�ضعُ 

وداء.  يل ال�سَّ حلمةَ اللَّ
َ بحليبٍ �أ�سود.  خُ ج�سدي والعالَم �ألطِّ

* �شاعرٌ ومترجمٌ من �سوريا
�ة Poesia، عدد تمُّ�وز - �آب  ة عل�ى �صفحات مجلَّ �ص�ُّ بالإيطاليَّ ** نُ�شِ�رَ ه�ذا النَّ
2019، �ضم�ن �أنطولوجيا �شعريَّة عن "القمر" بمنا�سب�ة مرور خم�سين عاماً على 

ل هبوطٍ للإن�سان على �سطح القمر. �أوَّ

ل  اقٌ �أوَّ )1( مُح
وح المفلولة، ثمَّ على  َّة وإبرَ الشُّ َّلاً على إبرَ الأرزْ الحاد َّة. أو مالي َّوافذ. يقطرُ على الغابة الشَّ ينسربُ حليبٌ أسودُ على الن
َّة. على كلِّ الفصائل والأجناس يقطرُ حليبٌ أس��ود. ]لا شيء يتوارى عن العين البيضاء المتوارية  أجناسٍ أخرى سُ��فلي
َّاً. قطرةٌ  للحليب الأس��ود المنكشِ��ف[. كما ترون، كما لا ترون، حليبٌ أسودُ يرجِّفُ كلَّ شيء. قطرةٌ ترجِّف غراباً زيتوني
َّةٍ. قطرةٌ ترجِّفُ سنجاباً. قطرةٌ ترجِّفُ سُمنةَ صخورٍ زرقاء. قطرةٌ ترجِّفُ قرُقفاً أزرق. قطرةٌ ترجِّفُ  ترجِّفُ ثمرةَ سفرجلي

ورقةَ دردارٍ. قطرةٌ ترجِّفُ ورقةَ قيقبٍ. قطرةٌ ترجِّفُ ورقةَ غبُيَراء. قطرةٌ ترجِّفُ خيطَ أشُْنةَ. 
حليبٌ أسودُ، أسودُ، أسود. 

َّة الزَّرقاء حليبٌ أسود. على الخوخ الزَّاحفِ حليبٌ أسود. على أزهار الفاوانية حليبٌ أسود.  على السَّوسن ذي الحلُ
َّرُ على كلِّ شيء.  حليبٌ أسودُ يسَُحُّ ويتخث

َّرُ على جلدِ يحَمْوُرٍ يموت.  ِّتٍ. حليبٌ أسودُ يتخث َّرُ على عِظام وشََقٍ مي حليبٌ أسودُ يتخث
حليبٌ أسودُ على زاويتي فمي، على جوزة عنُقي، على صدري. 

حليبٌ أسودُ يسيلُ على كلِّ شيء، على كلِّ جسدي: 
َّني بفمي أشدُّ إلى نافذتي وأرضعُ  لأن

َّيل السَّوداء.  حلمةَ الل

أمارجي*

سيرةٌ أخرى لأدوارِ القمر
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- 2 -

في البدءِ كانتِ الوح�شة ،
لا تقل �أنا �شاعرٌ مغمور ،

ولا تبحثْ عن وجهك في نبعٍ �أو �ساقية. 
�أنت ال�شبهة
و�أنت لاإله ،

لاأنبياء 
الر�سل ، 

و�أنت كل المدعوين 
�صاحب العر�س، العري�س والعرو�س،

الخيانة والهجر 
لاأوغاد والطيبون 

الق�سوة، التجريد والت�أويل،
�أنت �أعواد الثقاب و�أنت ال�شمع المذاب ،

�أنت لاأيقونة المعلّقة 
و�أنت فيلم الرعب �آخر ال�سهرة ،

�أنت لاأ�شرعة الممزقة 
القرا�صنة، لاأ�شباح وقطّاع الطرق. 

�أنت القنّا�ص الماهر و�أنت ال�صيد ال�سهل ،
�أنت الخطاة 

و�أنت التائبون الخطاة ،
الخ�سارة، الخراب، الجحيم والهاوية. 

في البدء كان ال�شاعر ،
كانت الوح�شة 

ثم تكاثر لاآخرون. 

 - 3 -

لم �أ�صعد �إلى القطار من جهة ال�شمال ،
لا من جهة الجنوب ،

كان الثوب يرفرف وينح�سر عن ركبتيّ،
كانت خ�صلات ال�شَعر تنح�سر عن وجهي ،

الهواء ،
الحيرة القلق الخوف ،

هكذا وقفت بكامل ذهابي ،
هكذا �أحببت بكامل فراقي ،

كانت القطارات ت�صفر في �أذنّي ،
كان العابرون عابرين ،

كانت لاأيام تترك ر�سائلها في جيبي ،
كان جيبي مثقوباً كحياة ناق�صة ،

كنت �أدور �أدور 
و�أنا الواقفة لاأبدية في مهب الكلام. 

كنت �أغني في ال�صيف و�أجوع في ال�شتاء 
هكذا لم �أع�ش تماماً ولم �أمت تماماً .

كنتُ ابت�سم ببطء
و�أرق�ص بخفّة على �سكة الحديد، 

حتى مرّ القطار �سريعاً 
هكذا بقي الثوب 

يرفرفُ
مكملًا 
رق�صته 

وحده.

فيوليت أبو الجلد - لبنان

 - 1 -في البدء كان الشاعر 

لدينا رهابٌ من الطوابق العليا،
�أ�لاسفُنا المنتحرون غامروا بال�سماء،

ان�سكبوا في �صناديق �سحريةٍ ،
�سينامون بهدوءٍ بعد �أن نكفّ عن البكاءِ وعن التلويح.

ال�شرفاتُ العاليةُ لديها رهابٌ من الحزانى،
من �أقراطِ الن�ساءِ المتدلية 

من المذاقِ المرّ لأكفهنّ ،
من اتّكائهن لاأخير على الهاوية. 

ثم ماذا بعد لاأرق والقلق والهجر وال�صلب 
والحزن والثرثرة 

�سوى هذا التحليق الوح�شيّ 
وهذا ال�سقوط المدوّي نحو ال�صمت

�أو نحو  الكتابة.
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  )غثّ( و)سمين( قزمان توأمان، أحدهما هزيل والآخر 
بدين، عاش��ا ردحاً من عمريهما في غرفة بمؤخرة دكان 
بائع حِبال اسمه عبد الله الشّاهول، قبل أن تلتحق بهما 
القزمة فري��ال، ليكونّوا فرقة أكروباتي��ك، تجولت بين 
العش��ار ومرقد العزُيَر. وكان��ت تصحبهما عنزةٌ صغيرة 
أطلقوا عليها اس��م س��هام. أيام ذاك، كان العش��ار قد 
صار ملكاً لرجل إيراني اسمه أفراسياب، فانتقل القزمان 
من يدٍ الى يد حتى اس��تقراّ في س��وق الحبال، وسكنا 
دكانَ عبد الله الشّاهول، الكائن في زقاق قصير متصل 
بجامع العشار القديم، بمواجهة جداره الجانبي المرتفع، 
المتهدمّ في جزء منه. كان الشّاهول ينفذُ إلى دكانه من 
باب معلقّ، يرتفع متراً عن أرض الزقاق، أما القزمان فلم 
يبرح��ا غرفتهما، حيث يبيت��ان، قابعين في الظلمة مع 

الزواحف والحشرات.
حين يطلب��ون حِبالاً     يب��دأ نه��ار القزمين بوف��ود مّال
لسُ��فنهم، أو صيادين يرومون حياكة شباكاً للصيد من 
خي��وط قطنية، وب��دو يبحثون عن أوت��اد وحبال قوية 
لخيامه��م وإبله��م. وهناك فلاحون يس��تخدمون حبال 
القنّ��ب لصناعة مصاعد لجنيْ التمر من النخيل، وضفرْ 
عُ��رى زنابيل التمر والخضَُر، وخصف النعِال، وغير ذلك 
ح )العزُيَريّ( واحتلّ  من الصناعات. وفي ي��ومٍ وفدَ المّال
مجلسه بين كومة الحِبال في صدر الدكّان، وابتدأ حديثاً 
هامس��اً مع عبد الله الشّ��اهول. نادى الشّاهول سميناً 
لإحضار نوع ن��ادر من الحبال طلبه العزي��ريّ لزورقه. 
وكان قبل المناداة قد س��مع طرفاً من حديث الرجلين، 
فأخبر أخاه غثاً بأنّ حادثاً طارئاً س��يغير حياتهما. ناشدَ 
العزيريُّ صاحبهَ الشّ��اهول إيواء فريال التي تعيش في 
زورقه، بعد أن خطفها من أمهّ��ا البدويةّ، ورجاه ضمهّا 
الى القزمين في دكانه. تلقىّ الحباّل مبلغاً من المال لقاء 
الإيواء في الدكّان؛ وغير ذلك فقد أقسمَ العزيريّ أنهّ لم 
يمسّ القزمة بس��وء قط. فتاة نظيفة. حسناً. لا بأس. 

ثلاث��ة أقزام ف��ي دكاني؟ لعل الله اخت��اره لإيواء هؤلاء 
المس��اكين! أما العزُيريّ فلم يج��د ملجأ غير دكان بيع 
الحبال. كثرّ الله من أمثالك أبا غثّ وس��مين، فأنا على 
وشك السفر الى بلاد بعيدة، لم يخب ظنيّ في مروءتك 

وإنسانيتك! لا بأس. لا تهتمّ. إنهّم عائلتي الصغيرة!
   يتدحرج س��مين من زاويت��ه الخلفية في الدكّان كلما 
تلقىّ أمراً من س��يدّه الحباّل. يدفع لفّ��ة حبالٍ أمامه، 
يس��اعده في عمله أخوه غثّ، الذي يش��اركه بحركات 
تش��به انفتال الخيوط في مغزل البدويةّ، المنزوية في 
المرقد اليهوديّ أس��فل دجلة. كان انفصالها عن ابنتها 
فري��ال عنيفاً، او أنهّ تمّ بصفقة مالية، ولعله الخوف، لا 
يدري سمين، لكنّ القزمين اس��تضافا الفتاةَ العزُيَريةّ، 
في ركُنهِما قانعينِ، مسرورين. أبدَت فريال مواهبَ قلَّ 
نظيرها بين أقزام العش��ار. كان ش��عرها أشقر قصيراً، 
ح الذي نقلهَا في زورقه. منذئذ عاش  قبل أن يقصّه المّال
الثلاثة بانس��جام تام، وقاموا بأعاجي��ب صغيرة، حتى 
أتقنوا مهِنتهَم الجديدة: السّ��ير على الحبال المشدودة 
على ش��اهق، والقفز بعصا للوصول ال��ى نافذة مغلقة 
في برج الخفافيش، أو تس��لقّ أعم��دة مصابيح الإنارة 
كالق��رود. أما أعج��ب أفانينهِم فارتق��اء حبلٍ متصلبّ، 
سائبِ الطرفين. كانت هذه الحركة أشبه بسحر الهنود، 
وقد تعلمّ الأقزام اللعبةَ من مجموعة زائرين نزلوا فندقاً 
مملوكاً لطائفة هندية مسُ��لمِة. امته��ن الأقزام الثلاثة 
أكروباتيك الحبال بعد وفاة صاحبهم الحباّل، وبيع دكانه 
لتسديد ديونه لتجاّر العشار. وكانوا قبل ذلك في عيش 
هنئ، وتوافقٍ إنسانيّ، بأدنى الأطوال، وأضأل الأجساد.

   قبل وفاة الحباّل بأشهر، باحَ عبد الله الشاهول برؤياه 
لغثّ وس��مين. دعاهما وس��مح لهما أن يعتليا مجلسه 
بين كومة حبالٍ قطنية، ثم أس��رَّ لهما: »رأيتُ نفس��ي 
معكما وق��د قصُرت قاماتنُا حتى بلغن��ا طولَ إصبع، لا 
يرانا مصلوّ الجامع، الماروّن بدكاننا، فأخذوا في دوسِ��نا 

بأقدامه��م، وكنتم��ا تنطاّن ككرُتي مطّ��اط هنا وهناك 
ثم تختبئان في ش��قّ بجدار الجام��ع المواجه للدكان. 

أتعرفان تفسير رؤياي أيها الصغيران؟«
   لي��س القزمان صغيرينِ، فلعلهّما تجاوزا الخمس��ين 
من عمرهم��ا، بل لعلهما أكبر مما يظنّ ش��خصٌ كبير 
يدوس��هما بقدميه، من التجّ��ار والصّيادين والملاحين 
وإمام الجامع ومصليّه. يستطيع سمين أن يفسّر رؤيا 
سيدّه الحباّل، ويسُ��دي إليه نصحاً. أنت يا عميّ على 
وش��ك الإفلاس. قلْ غير ذلك يا ولدي. أظنّ، بل أجزم 
وحقكّ، هناك من ينتظر هذه اللحظة ليس��تولي على 
مالك. أنت على وش��ك الرحيل وراء صاحبك العزُيريّ. 
حقا؟ أنتم الأقزام شياطين مبُصِرون كالخفافيش. أدهى 
مماّ نعتقد. أنتم أكثر من جنس. تتكاثرون بين الأسفل 
والأعلى وفي أكثر من مس��توى. حِبالٌ مضفورة ممتدةّ 
بين الأرض والس��ماء... على مهلك يا عميّ الشّ��اهول. 
لسنا غير أكروباتيكيين. هذه حقيقتنا وسنمارسها بعد 
غلق دكّانك. متى؟ لا نعل��م. لكنيّ أنصحك بالاختفاء. 

ردّ سمين على سيدّه.
   بعد هذه المصارحة القاسية، اختفى الحباّل عبد الله 
الشّاهول، ونوُدي على الدكان فبيِعَ بأبخس الأثمان مع 
حباله وأقزامه. كان المش��تري الذي رس��ا عليه المزاد 
العزُيريَّ لا غيره، مالِ��كَ فريال الأول، الذي برز للعيان 
بحلةّ قش��يبة وكيسٍ مملوء بالنق��ود فجأة. »أتعرفون 
ي��ا أبنائي الصّغار ماذا أعددتُ لك��م من فضاء لا تحدهّ 
جدران ولا قاصات نقود؟« ق��ال العزيريّ. »لقد بدأتْ 
جولتك��م العجيبة أيها الصّغار المحظوظون«. »تعس��ا 
لك! لس��نا صِغاراً. س��ننفذّ خطتّك. لكننا سنش��تري 

حريّتنا منك مهما كان الثمن«. أضمرَ سمين.
   استطاع الأكروباتيكيون القفز على الأسيجة، واختراق 
الأبواب والمخادع، والانحش��ار في الك��وى والروازين، 
والاس��تيلاء من ثمَّ على أموال طائلة، وحِليّ ومصوغات 

ذهبي��ة وتحُف من كلّ نوع، وكان العزُيريّ يطير قبلهم 
إل��ى الأعالي من الفرح والاغت��رار، بعد كلّ غزوة ليلية. 
جمعَ أقزامَ العش��ار من كلّ زاوي��ة، وأقام لهم الموائد، 
وبذلَ المباذل ونصبَ المداخن وسكبَ الخمور. امتدتّ 
الليالي على هذه الوتيرة فوق س��طح عوامةٍ حديدية، 
راس��ية في الشط، قبل أن يس��قط العزُيريّ من حافة 
العوام��ة ويغرق، ف��ي ليلة غاب عنه��ا القمر، وغطتّ 
الس��ماء غيمةٌ من الخفافيش. أم��ا الأقزام الثلاثة فقد 
أوتروا حب�الً بين صواري العوامة ونخيل الضّفة وقفزوا 
علي��ه واختفوا عن أعين الكائن��ات الضئيلة، المذهولة 
لطيرانه��م عبر حاج��ز الظلام الكثيف. ل��م تكن قفزة 
الاقزام مفاجئة، فقد اختطوّا مس��افتهَا منذ عملهم في 
دكان بائع الحبال. كانت قفزة فوق فضاء النهر والجامع 
وبيوت العش��ار المهدمّة، نحو مكان وراء مرقد العزُير، 
ومجل��س الأمّ البدوي��ة، على بع��د كيلومترات، حيث 
التق��وا أخيراً بالعضو الرابع ف��ي فرقتهم الأكروباتيكية: 

العنزة الشقراء!

محمد خضير

أكروباتيــــــــك
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الميراث الذهبي 
للفتح الإسـباني

أن تقرأ رواية 1984 في الموصل

هومي بابا والرَّد بالكتابة

جنوب

لعلهّ
 يجعلُ المؤمنين فرعاً من الأذى، ويجعل دربهَ أجنبياًّ مس��اوياً 

للبلدان،
 وصوته أجنبياًّ. العناية به، كأنهّا سريرٌ مريضٌ.

 أيهّا الوصوليّ، يا صعودي ذا وجهين. 
ثقتي بالعاهة، كثقةِ الأمّ بأبنائها.

 يُحاكي الباطنَ والطيّةَ المطوية
فيقدّم أمثلةً على ذلك:

سأجعلهُ مسؤولَ أدعيةٍ وتعاويذَ، قيمّاً على الكهنةِ،
 افترقُ عنه تاركاً إياّه لإعجابٍ معُجباً بالأسفل.

سأرتبّهُ على عكسِ الجداولِ وجريانهاِ
) يعتقدُ: لا شيءِ يسيلُ ولا يجري سوى الاضطرابات(،

 على عكس الوسائط 
 في سعادة الأقارب والبناء، وهي تتمددّ إلى مؤيدين
)آهٍ، لو كان عندي تأييدٌ من الغابات، على أننّي مهمٌ،

  وكتابةٌ ذاتَ رأسمالٍ.
 تأييدٌ من القناطر، على أننّي صالحٌ لمهمتها(. 

سأرتبّه:
 صداعاً جالباً للأقفاص )وهل يجُلبُ النورُ بغير المشقةّ؟(

 سيراً، وله غرقٌ في الغرق، عثوراً على القش،
 ووقوعاً على تأثيرات الفيضانات،

 وردوداً على الكسوفِ،
 وكأنهّ يحَلّ في ثمارهِ، كسوفاً شخصياً.

الس��ماءُ، يعُدلّها لتناس��بَ لقاءً مع الجمر، هناك وافدون جدُد 
إلى أفكارها،

 يعتبرونها لهواً. )الشمسُ عاقلِةٌ، والدخول إليها للسفهاء،
 العصي- الكتابة شريفةٌ عنده، والظفرُ بها،

 عبر طرُقٍ من الري والبزل(.
المياه يعدلّها إلى فرصةٍ مس��كينةٍ، كما يعُدلّ روحهَُ تضامناً مع 

الاهتزاز،
 طمعاً بمهزومين جدُد. لماذا لا يعدلّ مركبهَُ، من الظالم لمياهه 

إلى الناجي؟

)لا يحبّ الكتبَ الناجيةّ، يرسل عاراً إليها لتغرقَ فيه،
 ولا الناجين،

 هم غير الحوادث.
 لا يحبُّ التحذيرَ من السقوطِ، بل يفضلُ الإنذارَ من المسرَّات،
 ولك��ن كلُّ انتباهٍ إليه، هو تحذي��رٌ منه، كلُّ دربٍ فيه، لهو ناجٍ 

من الوصول،
 والطفلُ في دموعٍ دائمةٍ معه(.  

سأجعلهُ:
 طريقاً اتكّالياً، فائدةً للصوص، حافزاً لتكثير المهدئات.

 ما من وصولٍ، إّال والذنوب تغُذيه، ويحتاجُ الحلَّ - الجماعة.
لمَ أهملتَ الجماعةَ بل وكسرتها؟

 فلا غلافَ من دونها، وعدمها، مثل جنةٍّ لا دخولَ إليها.
 افكر بتكرير الش��مسِ من الش��وائب، بتكري��ر الحبِّ القديمِ 

والنفسِ القديمةِ.
 ويا نسخَ الأغنياء،

 كرَّري الأنهارَ المؤديّة إلينا، ولكن كقيظٍ لا غير.

تدبيرُه:
 يُصمّم كرسيَه مكتئباً

بمقاسات ثيابه المكتئبة أيضاً

 )أي، كي��فَ اعتبر العائلةَ وصولاً إل��ى الصحراء، والحبيبة نزولاً 
إلى السرداب؟

 كما عابَ على نافذتهِ سعتها، وعدهّا تشبهّاً بالأعيان والوجاهات،
 فاستنشقَ هواءهَ عبر نافذةٍ مستأجرةٍ،
 ونظرَ إلى قدومهِ عبر عيون مستأجرة،

 ليته استأجرَ أصدقاءً،
 واستأجرَ ابتسامةً تحبهّ،

 وهكذا،
 صممّ كرسيه مكتئباً، استناداً إلى الفراق والدموع(.

كلُّ ذلكَ،
 من أجل أن تتعرفَّ الأدغالُ إليه،

فلماذا؟

علي البزاز 

ليته استأجرَ أصدقاء
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 ما تزال إفريقيا السوداء جغرافية مترامية، مستغلقة، 
لم يجر ارتيادها على النحو المأمول. لكنها ما تزال 

أيضاً كجغرافية ذهنية وكقارة فلسفية لم تكتشف 
البتة. ففلاسفة إفريقيا ومفكروها المعاصرون غير 

معروفين في عالمنا العربي، وفلسفتهم  ما زالت 
عندنا نسياً منسياً أو أرضا بكراً لم يتم ارتيادها بعد.

Hegel

 لهذا، لا يعتبر ملفنا هذا مجرد التفاتة اعتراف بفكر فلس��في إفريقي 
أدرك عنفوانه وكرس حضوره فحسب،  بل هو أيضاً دعوى إلى الحفر 
الأركيولوجي في هذه الفلسفة  التي تعيد النظر في معاطب الحداثة 
الغربية، وتسُ��ائل ماهية الخطاب الأنواري الذي ظل مش��دوداً إلى 

الأرثودوكسا الوسطوية وإلى تركاتها العرقية والاستعلائية.
في المنتصف الثاني من سبعينيات القرن المنصرم كتب الفيلسوف 
البينين��ي ب��ولان هونتونجي  P. Hountondji يق��ول في مؤلفه عن 
»الفلس��فة الإفريقي��ة«: »ما زال ينُظر إلى الإفريقي الأس��ود ككائن 
لا يرق��ى إلى أن يكون مح��اوِراً: إنه موضوع لحدي��ث الناس وليس 
ذاتاً متحدث��ة، وجه غفل من كل صوت، أو موض��وع قابل للتعريف 
والتوصي��ف، ولي��س ذات��اً تحمل خطاب��اً بعينه«1. وه��ذا الموقف 
الاس��تعلائي ال��ذي تكون عن إفريقيا الس��وداء وع��ن حضارتها، في 
الغرب كما في الش��رق، ليس مجرد نت��اج لإيديولوجيا كولونيالية لم 
تك��ن ترى في الغور  الإفريقي س��وى مقدرات��ه وثرواته  التي ينبغي 
أن تنهب وتس��لب، ب��ل هو أيضاً نت��اج تصور اس��تغرابي أمبريالي 
للعقل؛ تصور يرى أن الحضارات الإنسانية  القمينة بأن توسم، حقاً، 
بالعقلانية هي حضارات  تنهض على العقل بحمولته الإبيستمولوجية 
الغربية، بدءاً من أرسطو إلى هيجل، مروراً بديكارت وسبينوزا. أما ما 
س��واها من الحضارات، فهي حس��ب هذا التصور، هرمسية الهوى، 
ميثولوجي��ة الهوية، تتغذى على الخرافة، وتمتح من مظان الس��حر 
والشعبذة. إن الظلم الذي طال الكائن الإفريقي في حريته وكينونته 
وثروت��ه وخريطت��ه الجيو-سياس��ية، طاله أيضاً في ذكائ��ه وملكاته 
العقلي��ة ومنجزاته الإبداعية. لقد عرف الإنس��ان الإفريقي الأس��ود 
صنوفاً ش��تى م��ن مظاهر الجور والعس��ف كان عنوانها العريض هو 
الاس��تعباد والاسترقاق، لكنه عرف في ذات الآن ضرباً آخر من الجور 
أش��دّ وأعتى تدعوه ميراندا فريكر »بالجور الإبيستمي«، ويتمثل في 
عدم الاعت��راف بحجية الإفريقي وش��رعيته الفكرية والإبس��تيمية. 
فإمانوي��ل  كانط، فيلس��وف الأنوار الذي لم تقع عينه على ش��خص 
أسود البش��رة من قبل، لأنه لم يبرح مدينته الصغيرة كونيغسبورغ، 

1  -  Paulin J. Hountondji,  sur la « philosophie africaine », ed Maspero, 1977, 
p 35.

كان يوصي باس��تخدام عصي الخيزران اللينة بدل السياط والمقارع، 
لتطويع أجساد هؤلاء الزنوج الحمقى »الثرثارين الذين ينبغي فصلهم 
وتفريقهم عن طريق ضربهم بالعصي«2، والذين يقعون من الأعراق 
الأخ��رى موقعاً أدنى«، يجعلهم بمنأى عن العلم والأدب والفلس��فة. 
الأفارقة الس��ود، حس��ب كانط، ليس��وا من  »الأع��راق القوقازية«، 
ولا ينتس��بون إلى فصيلة الس�اللات البيض، لهذا فهم غير مؤهلين 
للإبداع الفلسفي، ولا  لممارسة فعل التفلسف. وهذه النزعة العرقية 
الاس��تعلائية الكنطية تطالعنا أيضاً عند كثير من الفلاسفة الغربيين 
المحس��وبين على براديغم الحداثة. إلى حد أن الفيلس��وف الإفريقي 
أش��يل مبيمبي Achile Mbembe ذهب إلى القول بأن »نقد الحداثة  
س��يظل غير مكتمل ما لم نفهم ب��أن ميلادها يتوافق مع ظهور مبدأ 
»العرق« ويقترن بتحول هذا المبدأ إلى قالب متميز تتحدد في ضوئه 
تقنيات الهيمنة«3. ولئ��ن وافقنا يورغن هابرماس  في اعتبار هيجل 
فيلس��وف الحداثة الغربية بامتياز، فإننا نجده لا يتورع في دروس��ه 
ومحاضراته التي ألقاها بين 1830 و1831،  والتي نش��رت  فيما بعد، 
بعنوان« »العقل في التاريخ« في التصريح أمام طلبته المتعطش��ين 
لأفكاره الحداثية المتنورة، قائ�الً: »إن ما يحدد الملمح المائز للزنوج 
هو غياب أي وازع أخلاقي عندهم. فوضعهم غير قابل لأي ش��كل من 
أش��كال التطور ولا يتناس��ب مع أي نحو من أنح��اء التربية«4. إنهم 
يعيش��ون حالة الطبيعة بميسمها الغريزي ومنطقها البدائي المنافي 
لأس��باب الحضارة وقيمها. لهذا، »فمن يُ��رد أن يتعرف على الملامح 
المرعبة للطبيعة البش��رية، فسيجدها جلية متجلية في إفريقيا«5. 
وأكثر من ذلك لا يس��تنكف هيجل، وهو فيلس��وف التاريخ المقتدر، 
عن الإقرار بعقيرة عالية ونبرة قطعية بأن إفريقيا »ليس لها تاريخ«، 
ولي��س لها أثر أو ذاك��رة  تاريخية يدلانّ عليها، إن إفريقيا الس��وداء 
عجزت، حسب فيلسوف الدياليكتيك، عن تدشين منجز فكري يرقى 
إلى مدارج اللوغوس الفلس��في أو يسمو إلى معارج الإبداع الإنساني 

2 --E. Kant, observation   sur le sentiment du beau et du sublime, éd 
Flammarion, 1990.
3 - Achille Mbembe, Critique de la raison négre,  éd la Découverte, 2013, p 88
4 - G.W.F. Hegel, Raison dans l’histoire, tr.fr.éd 10/18.
5 - Opcit.

إن ما يحدد الملمح المائز لزنوج إفريقيا هو 
غياب أي وازع أخلاقي عندهم، فوضعهم غير 

قابل لأي شكل من إشكال التطور، ولا يتناسب 
مع أي نحو من أنحاء التربية.
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الكون��ي، لأنها ظلت ف��ي عرفه »منكفئة على ذاتها، مش��دودة  إلى 
ه��ذه الخاصية البدائية التي تتمثل ف��ي التمركز على الذات«6. إنها، 
في تص��وره العرقي، لم تب��رح عتبة البربري��ة والتوحش، ولم تفك 
ارتباطها بحالة الطبيعة الوحش��ية؛ حيث يغي��ب التاريخ، وينمحي 
الوعي، وتنتفي الدولة  بمؤسساتها ونظمها، وحيث تغيب كل صنوف 
التعاقد الاجتماع��ي المدني. ولأن الإفريقي الزنج��ي لم يرق بوعيه، 
حسب هيجل، إلى مستوى الكوجيطو،  ولم يستطع أن يتخلص من 
ربقة كينونته الطبيعية الحيوانية، المتوثبة والمباش��رة، لكي يتسنم 
مراقي الروح المطلق، ولأنه ظل مش��دودا إلى »عالم البراديسوس« 
باعتب��اره عالم الأهواء البدائية والمن��ازع الغريزية، فإنه لم يقُيضّ له 
أن يرق��ى، لا إلى »مملكة اللوغوس«، ولا إلى »مملكة الجمال الفني« 
بملامحه��ا الكونية ومعانيها الإنس��انية الس��امية. ولي��س بخافٍ ما 
يطفح به الخطاب الهيجلي من نزعة عرقية، ومركزية إثنية، تبخس 
»العرق« الإفريقي حصته الإبيس��تمية في رفد الحضارة الإنس��انية، 
وتش��ذيب مقولات وأواليات العقل الكوني. وش��أنه ش��أن كثير من 
تصورات الغ��رب عن إفريقيا الس��وداء، لم يخرج التص��ور الهيجلي 
عن ما يدع��وه المفكر الكونغولي فالانتان يي��ف موديمبي »بالمكتبة 
الكولونيالي��ة«. ويقصد موديمبي به��ذا التعبي��ر البورخيصي جمُاع 
التمثلات التي أنش��أها الجغرافيون والمستكش��فون والإثنولوجيون 
الأوروبيون عن إفريقيا الزنجية، وش��كلت مقدمة إيديولوجية لبسط 
نفوذهم عليها، وهيمنتهم على خيراتها ومواردها الطبيعية والبشرية. 
ولا يش��ذ متخيل هذه »المكتبة الكولونيالية«  التي كونها الغرب عن 

إفريقيا، حسب موديمبي، عن متخيلين:
متخيل هوبزي )نس��بة إل��ى طوماس هوبز( يعتبر إفريقيا الس��مراء 
مع��ادلاً موضوعياً لحالة الطبيعة بسِ��متْهِا البدائي الهمجي وملمحها 

ما قبل التاريخي؛
متخيل روس��وي )نس��بة إلى  جان جاك روس��و( يجعل من إفريقيا 
الزنجي��ة مثالاً للفطرة الخيرة، وأنموذجاً للطبيعة الإنس��انية النزَّاعة 
إلى الحرية والس�الم والوف��اق. لكن، مع ذلك، لا م��كان للعقل في 

المتخيلين، ولا موطئ قدم للفلسفة.

6 - G.W.F Hegel, Esthétique, tr.fr, éd, Aubier, Montaigne, 1944, T1, p 8.

الغرب وإفريقيا ومغامرة الاستكشاف

ل��م يقُدرّ لإفريقي��ا أن تخرج من دياجير النس��يان إلا مع متم القرن 
التاسع عش��ر وإطلالات القرن العشرين، وكان ذلك في البداية على 
يد فنانين غربيين اكتشفوا بحدسهم الفني مواطن الجمال في الإبداع 
البص��ري الإفريقي وتأث��روا به. ونلفي هذا التأث��ر جلياً في مجموعة 
غير يس��يرة من الأعمال الفنية التي يحبل بها الريبرتوار التش��كيلي 
الغربي، مثل لوحة »بورتريه السيدة ماتيس« لهنري ماتيس و«شابة 
بعيني��ن زرقاوين« لأميدي��و موديغلياني، و«أوان��س أفينيون« لبابلو 
بيكاس��و و«العاري الضخم« لجورج براك، و«الأقنعة« لأندري ديران. 
إلا أن ع��ودة كثير من الفنانين الطليعيين الأوروبيين إلى مظان الفن 
الإفريق��ي ومنابعه الأصلية، لم تك��ن اعترافاً بأفق جدي��د للمغايرة 
َّة فعِل على  الفكرية والإس��تتيقية، إنما كانت في حقيقتها محض رد
الحضارة المادية بنزعاتها الوضعية التقنوية والأداتية، وكانت، بالتالي، 
هروباً نحو ما هو طفولي وفيتيش��ي وطقوس��ي وميثولوجي وغرائبي 
ف��ي الميراث البصري الإفريقي. ولم يعمل الفنانون الأوروبيون الذين 
انفتحوا على المنجز التش��كيلي الإفريقي على تغيير مسبقات الغرب 
وأحكام��ه القيمي��ة القبلية عن إفريقيا. بل ظل��ت الصورة النمطية 
الس��ائدة عن الس��ود الأفارقة قائمة، وظل الأوروبي��ون ينظرون إلى 
»الن��اس في إفريقيا كم��ا لو كانوا جميعهم س��حرة« على حد تعبير 
هيرودوت الش��هير، وإلى منجزهم الفني كما لو كان مجرد قربان في 
هيكل المقدس، أو محض تمائم وطقوس عبور شطر العالم الآخر أو 

تعاويذ ضد النافثين والنافثات في العقد.
مازال��ت هذه الأحكام القبلية مكرس��ة إلى الي��وم، إلى حد أنه حين 
يتم التس��اؤل عن خصوصيات الفن الإفريقي وعن ملامحه الجمالية 
المائ��زة، لا يوظف النقد الجمالي الغربي »نفس ش��بكة القراءة التي 
يقُ��ارب من خلالها الف��ن الأوربي والأمريكي، ب��ل يجري حصر ذلك 
الفن داخل دائرة من التوصيفات والمفاهيم الخاصة«، ويجري تكرار 
واجترار نف��س القبَلْيِات والأحكام النمطي��ة، وذلك من قبيل اعتبار 
أن جاذبي��ة الفنون الإفريقية لا تتمثل في فرادة مناحيها الأس��لوبية 
وتعبيراته��ا الجمالي��ة، إنم��ا تتبدى عل��ى نحو خاص ف��ي ملامحها 
الأنثربومورفية، وخصوصياتها الإثنية الغرائبية التي تجعلها بمنأى عن 

Kant

لم يستمد زنوج إفريقيا من الطبيعة أي إحساس 
أو شعور يسمو بهم عن عتبة البلاهة والحماقة... 
إن السود ثرثارون جداً إلى حد أنه ينبغي فصلهم 

وتفريقهم بالعصي

النسق المعياري والجمالي الغربي ودونه بآن. وما يطالعنا في موقف 
الغرب من فنون إفريقيا يطالعنا أيضاً في موقفه من فلس��فتها. فمن 
الغربيين من اس��تهجن الجمع بين الفلسفة وإفريقيا في مقام واحد، 
واعتبر أن نسبة الفلسفة إلى إفريقيا هي بالأولى نسبة تنابذ وتباعد، 
أي تكاد تعدل نسبة الضد إلى ضده: ما دام أنه لا يستقيم في عرفهم 
نس��بة اللوغوس )العقل والمنطق( إلى الميثوس )الأسطورة( ومنهم 
من اعتب��ر أن الميثوس الإفريقي، وبالرغم من لبوس��ه الميتافيزيقي 
ينطوي في ملامحه الإثنية على عناصر فلسفية إفريقية مخصوصة، 

سيطُلق عليها، في ما بعد، اسم الفلسفة الإثنية.

إفريقيا و»فلسفة البانتو«
يعد المبش��ر الفرانسيس��كاني البلجيكي بلاس��يد فرانس تامبلس  
P.F.Tempels، أول من حاول تحديد ملامح هذه الفلسفة الإفريقية 
ف��ي كتاب نش��ره باللغة النيرنالدية س��نة 1945 بعنوان »فلس��فة 
البانت��و«. والبانتو بالمناس��بة هم مجموعة لس��انية واس��عة تضم 

أربعمائة وخمسين لغة إفريقية متشابهة.
يص��ادر تامبلس في هذا العمل على وج��ود نظرة خاصة للعالم عند 
الأفارقة Weltanschauung، مؤكداً أن شعوب البانتو يمتلكون »نسقاً 
فلس��فياً أنطولوجي��اً يقوم في تصوره على الق��ول بدينامية الوجود، 
وعل��ى اعتبار الكينونة ق��وة، »غير أن القوة عند البانتو ليس��ت في 
نظره عرضاً، بل أكثر من ذلك هي ماهية وجوهر للوجود في ذاته«7. 
كم��ا تنطوي فلس��فة البانتو الوجودية حس��ب تامبل��س على نزعة 
إنسانية تجعل مدار نشوء الأشياء وتحولها الأنطولوجي على الإنسان. 
إن الفكر الغربي الذي تش��ربّ مقولات الميتافيزيقا الإغريقية ينظر 
إلى الوجود بما هو موجود في جوهره القار والس��تاتيكي، فيما يعتبره 
أهال��ي البانتو ق��وة وحركة وطاقة دينامي��ة. ولأن كل موجود هو في 
جوه��ره قوة، ولا يوج��د إلا باعتباره قوة، فكل الكائن��ات كيفما كان 

7 - R.P. Placide Temples, la philosophie bantoue, tr.fr, Présence Africaine, 
1965, p 35.

جنس��ها ونوعها تتحدد باللزوم كقوى لي��س بالمعنى المجرد لمفهوم 
القوة، بل بفيوضاتها المادية المتحققة. ما يعني أن فلس��فة الوجود 
عند ش��عوب البانتو هي إرادة قوة وإرادة حياة، وهي علاوة على ذلك 
فلسفة توثب وانسياب وكثافة ترى أن كينونة الإنسان لا تنهض على 
مقولة القوة فحس��ب، بل تغتني من خلاله��ا ممكناته الأنطولوجية 
وتتسع مس��احات تحقق كينونته. كما يستطيع كل موجود بشري، 
انطلاق��اً من مب��دأ القوة ذات��ه، أن يغني وجود كائ��ن آخر، ويكثف 
قوته، بل بوس��ع »القوة الحيوية البشرية أن تؤثر تأثيراً مباشراً على 
وجود الموجودات أو الق��وى الدنيا )حيوانات، نباتات ومعادن«، على 
هذا النح��و يحتفي تامبلس بحكمة البانتو التي يعتبرها »اس��تبطاناً 
لطبيع��ة الموجودات وتقصّي��اً لجوهر الق��وى« أي يحددها بما هي 
معرفة أنطولوجية في المقام الأول. إن الحكمة الفلس��فية الإفريقية 
هي، كم��ا يقول تامبلس »حكمة ميتافيزيقي��ة وتعقل لقوى الوجود 
ولتراتبيته��ا وتضايفها وتطورها وتناميها وتعالقه��ا«8. ولكن، بالرغم 
من احتفاء الراهب الفرنسيس��كاني بلاسيد تامبلس بفلسفة البانتو، 
إلا أنه ظل مس��كوناً بنزعته الإثنية الفوقْية الت��ي تمثلت في إقراره 
بضرورة »تأديب« الس��ود وتهذيبهم وتشذيب طباعهم والارتقاء بهم 
إل��ى مدارج الحضارة، من خ�الل تكييف البرنام��ج التأديبي المأمول 
مع ثوابت الأنطولوجي��ا الإفريقية. وهذا التصور المتناقض في بنيته 
البرهانية جلب على تامبلس انتقادات كبيرة، مثلما أثارت فلس��فته 
الإثنية سيلاً من المطارحات والس��جالات. لأن ما اعتبره »فلسفة«، 
ونسبه تعس��فاً إلى أهل البانتو لم يكن في حقيقته فلسفة أي نظراً 
عقلياً تأملياً مؤسس��اً على سلس��لة برهانية، إنم��ا هو ثقافة مجتمع 
بأكمله، أو تعبير عن وعي مش��ترك أو ع��ن رؤية جمعية إلى الوجود 

والحياة.
حقاً لق��د لقي كتاب تامبلس استحس��ان عدد كبير من الفلاس��فة 
الغربيين المرموقين مثل لويس لافيل وجبرائيل مارس��يل وجان فال 
وألبي��ر كامو، ووجد في��ه البعض تمثيلاً وتطبيقاً لما يدعوه باش�الر 

8 - Templs, opcit, p 50.

John Locke

بوسع الزنوج العبيد أن يصْطَفُوا الدين الذي يبدو 
لهم أفضل، لكن هذا لا يعفي الزنجي من الخضوع 

المدني لسيده.
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»بالأنطولوجيا الجهوية« على ثقافة ش��فوية بعينها هي ثقافة شعب 
البانتو. بل إن جاس��تون باشلار نفسه عدََّ كتاب تامبلس منجزاً فكرياً 
عميقاً قادراً حس��ب تعبيره على تدش��ين ضرب من الميتا-ديناميكا 
ف��ي توازٍ مع الميتافيزيقيا في التقليد الغربي«9. بيد أن تلقي معظم 
الكتاب الأفارق��ة لمصنف تامبلس لم يكن بنفس الحفاوة والاحتفاء، 
ب��ل حلّ بين ظهُراني كثير منهم كضيف غير مرغوب فيه. ولم يحتف 
بتامبلس غير كمش��ة من مفكري الزنوجة من أمثال ليوبولد س��يدار 
سانغور وأليون ديوب. فيما تصدت له الأنتلجنسيا السوداء، ورفضته 

جملة وتفصيلا.

»تهويمات« تامبلس إفريقية« ضد  »فلسفة 
تعرض تامبلس، كما أومأنا، لنقد ش��ديد م��ن طرف مفكري إفريقيا 
الس��وداء وشعرائها وفلاسفتها. فاعتبره إيمي سيزير طرفا في معادلة 
النظ��ام الكولونيالي، واعتبر أن حديثه عن فلس��فة البانتو إنما يرُاد 
منه تكريس تنفذ الاستيطان الأبيض في الجغرافية الذهنية السوداء 
باس��م هذه الفلسفة المزعومة نفس��ها. واعتبر أن كتابه »موجه إلى 
من هم »مدعوون« إلى توجيه الس��ود وحكمه��م... أي بالجملة إلى 
جميع أولئك الذين يريدون تمدين البانتو وتهذيبهم وتربيتهم، وليس 
موجه��اً بأي حال إلى أهالي البانتو«. يق��ول تامبلس في هذا الإطار: 
»إن الأبي��ض، هذا الكائن الجديد الذي بزغ في عالم البانتو، لا يمكن 
استقباله إلا تبعا لمقولات فلسفة البانتو التقليدية« أي عليه أن يجد 
ل��ه محلاً أو موقعاً »في عالم القوى الميتافيزيقي وتحديدا في المكان 
الذي يناس��به بموجب منطق نسق البانتو الأنطولوجي ذاته«، وذلك 
باعتبار الإنس��ان الأبيض أخاً أكبر للإفريقي »وقوة إنس��انية أس��مى 
تتجاوز القوة الحيوية لأخيه الأسود«10. كما انتقد المفكر الكاميروني 
مارس��يان ت��ووا Marcien Towa أطروحة كتاب »فلس��فة البانتو«، 
معتبراً أنها لا تومئ ببنت ش��فة إلى الفلس��فة الإفريقية الحقيقية، 
إنما تنهض على جمُاع من الانطباعات الإثنوغرافية ذات لبوس ديني 
أكثر منه فلس��في، وإن لم تكن اس��تعمارية توس��عية في قصديتها 
ومطمحها الثاوي، فهي تنصيرية في اس��تراتيجيتها العامة، الش��يء 
ال��ذي يجعلها رديف��اً للنظام الكولونيالي وذي�ال تابعاً له. فما حديث 

9 - Marcien Towa, Essai sur la problématique philosophique dans l’Afrique 
actuelle, éd CLE, Yaoundé, 1971, p 10.
10 - Templs, opcit, p 45.

تامبلس عن فلس��فة أنطولوجية للبانتو، س��وى مقدم��ة تيولوجية 
لاس��تدراج، ش��عوب إفريقيا الس��وداء نحو عملية تمسيح شاملة، لا 
تنف��ك  في النهاية عن مخطط المعمّ��ر. وفي نفس المنحى يذهب 
نقد فابيان إيبوسي بولاجا Fabien Eboussi-Boulaga الذي يعتبر أن 
الفلسفة الإثنية التي يتحدث عنها بلاسيد تامبلس ليست نتاج ذات 
مفكرة أو كوجيطو واع مس��تقل بوعي��ه، إنمّا هي صنيع »إثنية نكرة 
وضالعة في الزمن« وس��رعان ما س��يعمم تامبلس هذا الصنيع على 
»العال��م الزنجي الإفريقي برمته«. فبع��د أن انطلق من متخيل نواة 
إفريقي��ة إثنية صغرى، غير محددة ما لب��ث أن »جعل هذه الإثنية 
تمت��د لتعانق الإثنية الزنوجية الإفريقية الكبرى، علما أن هذه الإثنية 
الأخي��رة هي بدورها موغلة في التجري��د، ولا توجد إلا بوصفها جمُاع 

ملامح وثوابت عامة«.11
لا يخ��رج بولان هونتونج��ي عن هذه الكوكب��ة النقدية التي رفضت 
اختزال الفلسفة الإفريقية إلى فلسفة إثنية على غرار ما ذهب  إليه 
تامبلس. إذ أكد من جهته أن كتاب تامبلس ليس بحثا في الفلس��فة 
الإفريقي��ة، بل لا يعدو أن يكون دراس��ة إثنولوجية، أو في أحس��ن 
الأحوال بحثا في »الفلسفة الإثنية«12. وبالرغم من أنه حاول بضرب 
من السخاء الفكري إعادة الاعتبار للثقافة الإفريقية ضدا على أطروحة 
ليفي برول وقبلها أطروح��ة هيجل وغيرهما من الأطروحات العرقية 
الاس��تعلائية، إلا أنه ظ��ل عملاً إثنولوجيا موجه��اً للأوروبيين، وليس 
للأفارقة. إن حديث تامبلس عن فلس��فة البانتو الإفريقية ليس في 
نهاية التحلي��ل »غير ذريعة لفتح النقاش بين مذهبين أوروبيين«13 
متعارضين في استراتيجيتهما الكولونيالية حول »المسألة الإفريقية«: 
مذهب الكولونياليين الاس��تعماريين ومذهب المبشرين المسيحيين 
وتامبلس واحد منهم. أما الأفارقة فليس��وا طرفاً في النقاش، بل غير 

مؤهلين للانخراط فيه.

الحداثة في ضوء فلسفة إفريقية مغايرة
هل يس��تقيم الحديث، حقاً، عن فلسفة إفريقية؟ أليست الفلسفة 
يونانية المس��قط والمشرب كما يجزم بذلك هايدغر، وكما يردد بنوع 
من الدوكس��ولوجية والاستعلاء الغربي؟ وكيف يمكن للفكر الإفريقي 
أن يتحل��ل من غوره الإثن��ي و«يرقى« بالترتيب إل��ى صعيد التعبير 
الفلس��في النسقي الكوني ألن تكون الفلس��فة الإفريقية، في نهاية 
التحليل، غير حاش��ية ذيلية على المتن الفلس��في الغربي؟ وإلى أي 
حد يمكنها أن تكون بالفعل، فلس��فة مس��تقلة في تيماتها، متفردة 

فيمؤدياتها وإشكالاتها؟
يعتبر لفيف من الفلاس��فة الأفارق��ة المعاصرين أن الإجابة عن هذه 
الإشكالية الإبيس��تمولوجية تستدعي التوس��ل بوعي نقدي مزدوج: 

11  F. Eboussi-Boulaga, la crise du Muntu, Authenticité, africaine et 
philosophie, Présence africaine, 1977, p 31.
12 - opcit, p 14.
13 - Ibid, p 15.

بق��در ما يحرص على تقويض الأطروح��ة العرقية الغربية التي تنفي 
وجود أهلية فكرية تقُدْرِ السُّ��ودَ على فعل التفلس��ف )على شاكلة 
م��ا ذهب إليه كان��ط وهيجل وليفي برول وغيره��م(، بقدر ما يعمل 
في ذات الآن على نقد التص��ور الإثنولوجي الاختزالي الذي لا يعترف 
بوجود فلس��فة إفريقية إلا لكي يرتدَّ بها في النهاية إلى المش��ترك 
الإثنوغراف��ي بين الأفارقة )على غرار ما نلفي��ه عند تامبلس أو حتى 
 Kagame عن��د بعض من مريديه من المفكري��ن الأفارقة مثل كاغام

.)Mulago ومولاجو
لكن إذا كانت ثمةّ فلسفة إفريقية حقيقية، وكان لها حضور تاريخي 
فعل��ي، فلا يتعين اس��تخراجها م��ن الميراث الميثولوج��ي الإحيائي 
والوثني »لأن اس��تخراج فلس��فة ما من نتوءات الذاك��رة ليس فعلاً 
للتفلس��ف، كما يقول ماس��يان تووا، ...إن الفلسفة لا تبدأ إلا حين 
نقرر إخضاع الإرث الفلسفي والثقافي لنقد لا هوادة فيه«14. والحق 
أن الفلاس��فة الأفارقة المعاصرين قد وضعوا الش��رط النقدي ضمن 

مراميهم الاستراتيجية، وذلك من خلال:
1 - نقد تركة »الفلسفة الإثنية«، لأن هذه »التركة« التي تزعم لنفسها 
أنها فلسفة الأفارقة السود، وخصيصتهم الفكرية المائزة، ليست في 
حقيقتها غير »لحظة س��ابقة على الفلس��فة، أي مجرد تركة تتطلع 
خطأ إلى أن تكون فلسفة متعالية. إنها تركة تحتمي على نحو كسول 
خلف س��لطة التراث، وتسقط عليه أطروحاتها ومعتقداتها الخاصة، 

عوض أن تقدم حججها العقلية الخاصة«.15
2 - نق��د التركة الكولونيالية وذلك في أفق إع��ادة بناء تصور هوياتي 
مغاير، لا ينكفئ في غياهب ماضٍ موميائي، ولا ينمحي في تضاعيف 
غيرية مس��تلبة، ما يتيح للذات الإفريقي��ة الانتظام، حقاً، في جدل 

التاريخ، والمشاركة الإيجابية الخلاقة في فعل الإبداع الكوني.
-3 نق��د الملم��ح الاس��تعلائي العرقي في الفلس��فة الغربي��ة: إذ لا 
يستقيم ممارسة فعل التفلسف في سياق الشرط التاريخي الإفريقي 
المعاصر، من خلال الارتكاس شطر ماض إثنولوجي زنوجي يلَذَُّ للغرب 
الكولونيالي أن يلصقه بالأفارقة، كما لا يس��تقيم الاضطلاع بالسؤال 
الفلس��في في أفق فلس��فة غربية عرقية ف��ي مقدماتها، وعنصرية 
ف��ي ماهيتها، ولم تتحلل من طبيعته��ا العنصرية حتى في قطيعتها 
التنويري��ة ومش��روعها الحداث��ي الطلائعي: فممثلو فلس��فة الأنوار 
والحداثيون الغربيون أنفسهم عنصريون يحتقرون السود ويستعلون 
على الزوج، ويضعونهم في أدنى السلم الأنطولوجي، وهذا ما يطالعنا 
بقوة في فلس��فات هيوم ولوك وفولتير وكانط وهيجل وغيرهم كثير. 
لهذا، لا يصح تدش��ين فلس��فة إفريقية حقيقي��ة إلا بتقويض هذه 

الماهية العنصرية الثاوية في العقل الفلسفي الغربي.
 في هذا الاتجاه عمل الفلاس��فة الأفارق��ة المعاصرون على تخليص 

14 - Marcien Towa, Essai sur la problématique philosophique dans 
l’Afrique actuelle, p 29-30.
15 - P.J. Hountondj, sur la « philosophie Africaine », éd Maspero, 
1977 ; p 66. 

 décoloniser la philosophie الفلس��فة من ماهيته��ا الكولونيالي��ة
وفتحها على أفق للمغايرة والاختلاف، بغية تدش��ين منعطف ما بعد 
كولونيالي للتفكير الفلسفي وتأسيس طور مغاير للحداثة الفلسفية. 
إن تحرير الفلس��فة من ماهيته��ا الكولونيالية الغربية يعني ضمن ما 
يعني، حسب الفيلس��وفة الكونغولية نادية يالا كيزوكيدي »تشكيل 
فضاءات إبيس��تيمية أخرى غي��ر أوروبية لإنت��اج المعرفة«16. ولقد 
حرص معظم فلاس��فة إفريقيا المعاصري��ن المعنيين بأفق المغايرة 
أن يرت��ادوا، بحق، فضاءات إبيس��تيمية غير مطروقة في براديغمات 
المعرفة الفلسفية وحقولها. وأمامنا، اليوم، متن فلسفي إفريقي يحق 
له، بأهلية عالية، أن ينتسب إلى المنجز الحكمي الكوني، مثلما أمامنا 
فلاسفة أفارقة حقيقيون اصطبغ اللوغوس عندهم بصبغة إفريقية، 
بع��د أن كان حكراً على البيض ووقفاً على ثقافة غربية أحادية موغلة 
ف��ي النزعة الأورومركزية. وما صار يعرف اليوم بالفلس��فة الإفريقية 
لا علاق��ة له ب��الإرث الإثن��ي، الميثولوجي والكوس��موغوني الزنجي، 
إنها تشير حس��ب تعبير الفيلس��وف البينيني بولان هونتونجي إلى 
»مجموع الكتابات الفلس��فية  التي ينعتها الفلاس��فة الأفارقة بأنها 
كذلك«، منطلقي��ن من تجربة فكرية  يكون فيها للكوجيطو ولحرية 

الذات حصة مشهودة.
له��ذا، فحين نتحدث في ه��ذا المقام عن الفلس��فة الإفريقية فلن 
نأخذها بمعناها الإثنوغرافي أي بما هي نس��ق فكري أنتجته شعوب 
روان��دا أو البانتو أو اليوروبا أو الولوف ، إنما س��نومئ بالمفهوم إلى ما 
ينتجه فلاس��فة بعينهم، تماما كما نتحدث عن الفلسفة الألمانية أو 
اليوناني��ة للدلالة على ما خلفه فلاس��فة ألم��ان أو إغريق من »فكر 
مفهومي صارم« حس��ب تعبي��ر هونتونجي في حوار ل��ه مع مجلة 

»لوبوان« الفرنسية. 

16 - Nadia Yala Kisukidi, Décoloniser la philosophie, ou de la 
philosophie comme  objet anthropologique, Présence Africaine, 
N°192, 2015/2, p 83



104105
Sep. 2019 Issue No:124  أيلول 2019 العدد 124

إن الفلس��فة الإفريقي��ة، اليوم، هي هذا الفك��ر المفهومي، الصارم 
والمتس��ق الذي أنتجه مفكرون أفارقة في الش��رط التاريخي ما بعد 
الكولونيالي، وضمن رهان اس��تراتيجي م��زدوج، يتمثل من جهة في 
التحرر من شرنقة الإثني وانغلاقاته، كما يتمثل في استئصال نتوءات 
الكولونيالي��ة ومتعلقاتها على صعيد التفكي��ر والذوق ونمط الوجود 
والمعاش من جهة ثانية. لهذا، وفي س��ياق هذا التمزق التراجيدي، 
وجد الفلاسفة الأفارقة المعاصرون أنفسهم معنيين بسؤال الاختلاف 
والمغايرة بقدر عنايتهم بنداء الهوية وسؤال الذات، منشغلين بقضايا 
الكونية  والخصوصية والحرية والاس��تلاب والانعتاق والهيمنة، بقدر 
انش��غالهم بتقوي��ض الإيديولوجيا الت��ي جعلت م��ن إفريقيا »آخر 
الغ��رب« وألقت بها ف��ي ضرب م��ن الغيرية الجذري��ة أو نوع من 
الاختلاف المتوحش. يؤكد أش��يل موديمبي في كتابه المائز »ابتكار 
إفريقيا« أن الغرب قد جعل من إفريقيا آخر الغرب وهامشه، أي آخر 
اللوغوس، والمعنى، والحقيق��ة، وبالتالي ألقى بها ككينونة جغرافية 
وكجغرافية ذهني��ة خارج العالم وبمنأى عن حرك��ة التاريخ الكوني. 
وكان هيجل، بحق، هو مهندس هذه العملية الاس��تئصالية الكبرى 
ومفكرها الاس��تراتيجي؛ إذ ذه��ب إلى حد اعتبار إفريقيا الس��وداء  
جغرافية خارج التاريخ، وكيانا بدون وعي، وحش��دا بش��رياً غفلاً من 
مقوم��ات الحضارة. وقد مانع المفكرون الس��ود ه��ذه الإيديولوجيا 
الغربي��ة/ التغريبي��ة اعتم��ادا على اس��تراتيجيتين اثنتي��ن: الأولى 
يمكن وس��مها باستراتيجية الس��لب والثانية يمن نعتها في المقابل 
باستراتيجية الإيجاب، ويمثل فلاسفة الزنوجة من عيار إيمي سيزير 
وليوبولد س��يدار  س��انغور خط الممُانعَ��ة الأول، فقد رفضوا الغرب 
الذي رفضهم، وانزاحوا عن مركزه وسلمه القيمي وحضارته العقلانية 
المتعالية ليتحصنوا بهويتهم السوداء، ويرتدوا إلى زنوجتهم، وينغلقوا 
ف��ي النهاي��ة في »غيرية جذري��ة«  تتحلل من الغ��رب ومن ميراثه 
الهيليني العقلاني، باسم اختلاف سلبي أو سلب مختلف. فيما يمثل 
فلاسفة التفكيك Déconstruction خط الممانعة الثاني الأكثر إيجاباً 
وتوثباً وإرادة للوجود والمعرفة. ويمثل هذه الاس��تراتيجية الإيجابية 
المفككة لمركزية الغرب وتعاليه كل من مارس��يان تووا وهونتونجي 
وموديمبي وماس��ولو.. على أن مطمح هؤلاء الفلاسفة عبر تقويضهم 
لنزعة الغرب الفوقية الإقصائية هو تدشين أفق جديد للمغايرة يقوم 
على مبدأ التكافؤ والمس��اواة بين »الأع��راق« والثقافات والحضارات 
والش��عوب، لك��ن تقويض فلس��فة الغ��رب يعني بالدرج��ة الأولى 
تملكه��ا، كما يعني ف��ي ذات الآن »التفكي��ك الأركيولوجي للخطاب 
الإفريقي« حسب تعبير أش��يل موديمبي، يقصد التقويض العميق 
لخط��اب الذات وبلاغات الهوية. لهذا أخذت الفلس��فة الإفريقية ما 
بعد الكولونيالية ملمحاً سياسياً وإيديولوجياً قبل أن تصطبغ بصبغة 
أنطولوجية وإبيس��تمولوجية. غير أن هذا البعد السياسي لا يرُاد له 
أن يكون ارتكاساً أو انكفاء على الذات، بل تفكيراً فعلياً في ما يجعل 
إفريقيا جزءاً من جدل العالم وصيرورة التاريخ، وفي هذا الإطار يؤكد 
بولان هونتونجي أن الفلس��فة الإفريقية يتعين أن ترس��م لنفس��ها 

»نفس الغايات والمقاصد الكونية التي يمكن أن ترسمها لنفسها أية 
فلسفة في العالم«.17

إن ما يكتبه اليوم فلاسفة أفارقة مثل السينغالي سليمان بشير ديان 
والبينيني ب��ولان هونتنجي والغاني كوام أنطون��ي أبياه والكونغولية 
نادية يالا كيزوكيدي والكاميروني أشيل مبيمبي وغيرهم، ينتظم رأسا 
ضمن ممارس��ة فلسفية ش��املة بمعناها الكوني والإنساني الشامل 
فهمُ، كم��ا يقول، فالانت��ان موديمبي، يمزجون في س��بيكة مغايرة 
»الدراسة التاريخية والتحليل المفاهيمي  والمقاربة الأنثروبولوجية، 
ليس بغية منح نموذج عبر –معرفي جديد، ولكن أيضا من أجل إضاءة 
جملة من القضايا والمسائل المركزية في الفلسفة الغربية«18 وعلى 
رأسها مساءلة العقلانية والهوية والمغايرة والإنسية والكونية وغيرها 
من المس��ائل الفلس��فية المفصلية. وهذا يدعونا كفاعلين ثقافيين 
عرب، ش��عراء وكتابا وفلاس��فة ومثقفين إلى الإصغاء إلى هذا الفكر 
الإفريقي المعاصر الذي يخطو اليوم خطوات حثيثة لكنها أكيدة، من 
أجل توطيد دعائم حداثة كونية لا تتماهى مع الغرب حد الاس��تلاب، 
ولا تن��أى عنه ح��د الاغتراب، بل  تح��رره من منازع��ه الكولونيالية 
الاستعلائية والمتعالية، وتخلصه من فكره الثيوديسي وحمُاّه البيضاء 
وتعيد تشكيل مقولاته ومروياته الكبرى في أفق أكثر أنسنة وكونية.

تضع الفلس��فة الإفريقية بين أيدينا، اليوم، ما يكاد يعوز فلس��فتنا 
العربي��ة المعاصرة بوجه ع��ام، نقصد الانخراط في إعادة تش��كيل 
الفكر الكوني عن طريق تحرير الحداثة الغربية من نزعتها الأحادية، 
الإس��تغرابية والكولونيالية م��ن جهة، وتحرير الهوية من ميس��مها 
الموميائ��ي ال��ذي يجعل منها ماهي��ة ميتافيزيقي��ة وليس صيرورة 
تاريخي��ة، جوه��را متعاليا وليس فاعلي��ة دينامي��ة، تطابقا وليس 
اختلاف��ا، وحدة وليس تعددا. ففي هذا الأفق المغاير الذي تدش��نه 
الفلسفة الإفريقية لا تغدو الحداثة هبة الغرب، ولا تفد علينا في بزة 
المعمر الذي يريد أن يجعل من نس��قه الأكسيولوجي والأنطولوجي 
أنموذجا، بل تصبح قسمة كونية وتركة مشتركة نشتغل عليها، مثلما 
نش��تغل على هويتنا في أشد صور انسدادها التاريخي. وعلى سبيل 
الخت��م يمكن القول، إن الدرس الفلس��في الإفريقي المعاصر يوجزه 
الش��يخ حميدو كان في قوله: »لكي نحافظ عل��ى هويتنا ينبغي أن 
نضعها في خطر، أي ينبغي أن ننحو بها ش��طر الآخر«، لكن ينبغي 
في ذات الآن أن ننحو بالآخر، ليس ش��طر الذات، بل شطر الكوني 

لأنه أفقنا الوجودي المشترك.

17 - in le Monde Afrique, « les dix penseurs africains qui veulent 
achever l’émancipation du continent »  28 octobre, 2016.
18 Opcit.

)حياة هائلة( ذلك أفضل وصف لمسيرة "عثمان سيمبين" الممهورة 
بالكفاح. مقاتل س�الحه الكلم��ة والصورة الس��ينمائية من أجل 
تحرير الوعي والفكر الافريقي. لم تثنه الأس��فار والتنقلات الكثيرة 
بي��ن المدن والبل��دان حيث عمل في وظائف عدي��دة عن القراءة 
والذهاب إلى الس��ينما كل مس��اء. في أفلامه تأكيد على استقلال 
ووحدة أفريقيا. تفاؤله بهذا الشأن مثير للاعجاب )أحاول تشجيع 
الأش��ياء الجيدة، لأني أؤمن بمقولة الفيلسوف آلان باديو "التشاؤم 

ه��و فورة الغضب، والتفاؤل ينبع م��ن الارادة." وبرغم انه يتحدث 
ع��ن أفريقيا بعنوان واحد، إلا أنه يقر بتع��دد الثقافات، )لانمتلك 
ثقافة أفريقية واحدة بل عددا لايحصى من الثقافات وهي تنصهر 
في بوتقة واحدة لتول��د ثقافة جديدة(. معضلة أفريقيا الحقيقية 
وهذا ما ادركه المخرج الس��نغالي انها م��ع كل الغنى الذي تحمله 
وعم��ق الأصالة التي فيها، تعاني من صدم��ة متعددة الأوجه تؤثر 

فيها كثيراً وللأمر أسبابه الداخلية والخارجية. 

 سينما البطولة اليومية

عثمان سيمبين..

علي الياسري 

Ousmane Sembène
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افريقيا الأنثى 

ي��رى ان في الماض��ي قبل ظهور الأديان كان��ت هناك مجتمعات 
تلعب فيها النس��اء دوراً كبيراً. المرأة التي مثلت موضوعاً اثيراً في 
أفلامه لأن )أفريقيا امرأة. فهي الأم الحاكمة.( ويعتقد ان أس��اس 
التعلي��م الأفريقي مبني على فكرة الأنوثة. )ف��ي أفريقيا لا تحتاج 
المرأة إلى التحرر، بل تحتاج النس��اء إلى تحرير الرجال. بالنس��بة 
لنا كرجال فأن النس��اء تعطينا وهم السيطرة، لكن في الواقع حتى 
فحولتنا تعتمد على نظرة وس��يطرة المرأة. بدون النساء لا يمكننا 

فعل أي شيء، وأعتقد انه شيء جيد.(  

ثيمات سينماه 

يش��عر س��يمبين ان أفلامه صور متعددة لمعان��اة وكفاح الناس 
العاديين، )الكثير من الناس في أفلامي يتحدثون بلغتهم ويعبرون 
عن أنفس��هم بطريقتهم الخاصة. تسعى النساء فيها لأبراز صوتها 
أمام الرجال.( أفلامه فصول منعكسة بصرياً من تاريخ روي شفاهاً 
لزمن طويل. لذلك فس��ينماه تزخر بكش��وفات اجتماعية وثقافة 
تقليدية وتراث، تتحرك ضمن اطار هم أفريقي واحد ما بين تقاليد 
مجحفة ورواسب قرون من الهيمنة الاستعمارية، وصولاً لسلوكيات 
ومعضلات سلبية ناش��ئة في مرحلة ما بعد الاستقلال. وعن هذه 
الأخيرة يسخر في فيلمه Xala انتاج 1973 من البرجوازية الأفريقية 
المحدثة التي تغس��ل س��ياراتها المرس��يدس بالمي��اه المعدنية. 
يمارس س��يمبين التهكم دون ان يسمح لسينماه بالانزلاق لصورة 

كاريكتورية سطحية. )أحياناً تكون الدعابة أمراً حيوياً.( 
 Emitai يواجه الهيمنة الاستعمارية الفرنس��ية بفيلمين الأول هو
ع��ام 1971، وفي��ه يقدم ص��ورة تعكس تغير وج��ه المحتل اثناء 
ظروف الحرب من دون ان تتبدل أحوال البلد، ولايغفل فيه اظهار 
جوانب من ماركس��يته بتوجيه النقد للدين الذي يصبح من وجهة 
نظره عاملاً معرقلاً لروح المقاومة وهو ما تس��بب في وقوع الفيلم 

تح��ت طائلة الرقابة مدة خمس س��نوات في البل��دان الأفريقية 
الناطقة بالفرنس��ية. والفيل��م الثان��ي Camp de Thiaroye عام 
1988 وال��ذي يروي حادثة حقيقية عن المعاملة المجحفة والمميتة 
للقوات الس��نغالية التي حاربت من أجل فرنس��ا بالحرب العالمية 
الثانية. وبس��بب موضوعته هذه لم يعرض الفيلم في فرنس��ا الا 

بعد عشر سنوات. 
)فتاة س��وداء( عام 1966 ويمثل انطلاقته الس��ينمائية الحقيقية 
حيث نال الفيلم اهتماما عالميا واسعا وحصل على عروض وجوائز 
في المهرجان��ات الكبرى دعت الكثير لاطلاق عبارة "أبو الس��ينما 
الافريقية جنوب الصحراء الكبرى" على عثمان س��يمبين. فهو أول 
أفلامه الروائية الطويلة بعد ثلاث تجارب في الفيلم القصير. وفيه 
يق��دم ملامح لقدرته على تكثيف الأف��كار والبناء في عمق الصورة 
من خلال رمزية القناع الأفريقي الذي مثل هوية المرأة -أفريقيا- ما 
بعد الاس��تقلال. الشخصية النس��وية التي ترفض الذل والانكسار 
وتقاوم من أجل الحفاظ على عنوانها الأصيل باستعادة القناع حتى 

لو قدمت بعد ذلك روحها احتجاجاً على شكل العبودية الجديد. 
المرأة العنصر الأهم في سينماه ستمثل الواجهة العريضة لثيمات 
تحت عن��وان البطولة  ثلاثيت��ه غير المكتملة –بس��بب وفات��ه- 
اليومية. ففي الفيلم الأول منها Faat Kine المنتج عام 2001 يحاول 
ان يغطي حياة الطبقة الوسطى في المدينة مستعرضاً تناقضات 
الفقر والثروة، والتقاليد والحداثة وتأثيراتها، من خلال مسار اساس 
ه��و دور ومكانة المرأة في مجتمع الس��نغال الحديثة. وتبعه في 
العام 2004 فيلم��ه البارز Moolaade حيث يوج��ه فيه نقداً قوياً 

لظاهرة ختان الاناث الموجودة في عدد من الدول الأفريقية. 
كان عثمان س��يمبين مؤمناً بدوره في اث��راء النقاش حول القضايا 
الحساس��ة والمصيرية المتعلقة بمجتمع��ه الأفريقي. وهو ما كان 
دافعه للاس��تمرار بالتعبير بالصورة الس��ينمائية عنها. الأمر الذي 

يفسر اعتباره دوماً ان فيلمه المفضل هو التالي لديه.

إعادة اكتشاف الذاكرة
)أعيش عل��ى قمة منجم ذه��ب للإبداع(. تع��دد الثقافات في 
أفريقي��ا يمثل جوانب مختلفة لفسيفيس��اء غنية بالارث الفني 
الشعبي والتقاليد. لذا فتضمين هذه الأفكار المستوحاة من ذاكرة 
ش��عبية منقولة ش��فاهاً في أفلامه يمثل نوعاً من الاقتراب إلى 
جمهوره الأفريقي الذي يفهم هذه الاشارات. )السينما الأفريقية 
دروس ليلية في مدرسة مسائية(. فغاية أفلامه هي الوصول إلى 
الجمهور الأفريقي )أنا مهتم بإيجاد اللغة التي تسمح لي بمخاطبة 
مزُارع من ليمبوبو عندما أكون على ضفة نهر الس��نغال(. وعليه 
فهو لا ينظر إلى أوربا وأمريكا كمرجعية )فهم ليسوا مركز العالم. 
أعلم ان هناك مش��اهدين ينظرون باهتمام لما أقدمه، وأس��عد 
جداً عندما يتابع الأوربيون أفلام��ي، برغم علمي انهم لن يفهموا 
نصف ما يحدث فيها(. يعتقد سيمبين أن هناك ضرورة للسينما 
ف��ي جميع انحاء أفريقيا. )نحن بحاجة إلى خلق ثقافة خاصة بنا 
لأنن��ا متأخرون في معرفة تاريخنا. الأفلام وس��يلة مهمة ورائعة 
لتحقيق ه��ذه الغاية(. لايتوانى عن البحث س��عياً وراء أي نص 
كتاب��ي أو تعبير صوتي يدفع الناس للتحدث والتفكير، )أس��عى 
لرؤية الأش��ياء من وجة نظرهم. لايمكنن��ي اخبارهم عما يجب 
رؤيته، ولكن أستطيع ان أعرض لهم أفكاراً منعكسة من واقعهم، 
حتى لو لم يعجبهم م��ا يروه، فالاهم عندي هو ردود أفعالهم. أنا 
لا أطل��ب التزاماً عاطفياً بل أبحث عن المش��اركة. هذه وظيفة 

الثقافة بالنسبة لي( .

المعوقات وقوة المجتمع

أفريقيا ق��ارة تعاني من الأزمات. لا ينُكر عثمان س��يمبين ذلك 
ولكن من ناحية أخرى يقول )لدينا غالبية من البشر رجالاً ونساء 
يناضل��ون يومياً م��ن أجل العيش بطريقة بطولية بس��بب كل 
الصعوبات الت��ي تحيطهم. قوة المجتم��ع الأفريقي تعتمد على 
هذا الصراع، وبس��ببه لاتزال هذه القارة واقفة على قدميها. لقد 
حاول��ت بطريقتي الخاصة ان أعبر عن ه��ؤلاء الناس(. يرى ان 
الس��ينما في الوقت الحالي بين اي��دي صانعي الأفلام فقط لأن 
معظم القادة السياسيين يخشون السينما، وهو ما يسمح لأوربا 
وأمريكا بفرض إنموذجهم الخاص بذكاء يس��تعمر كل ليلة عقول 
المجتمع. لذلك هو يستلهم في أدواته السينمائية من تقليد راوي 
القصص الذي كان سائداً في الماضي كتجذير لأصالة تمثل هدفاً 
دائم��اً له. كثيراً ما واجه صعوبة في توزي��ع أفلامه عبر أفريقيا. 
فالعدي��د من البلدان فقيرة للغاية لاتتوفر فيها الأس��س اللازمة 
للعرض. لكنه يوجه اللوم والنقد للمسؤولين الأفارقة المفتقدين 
للحرص والرغبة الحقيقية لتطوير الس��ينما، )أنهم يعملون على 
تعزيز العضلات من خ�الل كرة القدم أو رياضات القوة البدنية، 
ويص��ل اهتمامهم لحذاء الرقص أيضاً ولك��ن عندما يتعلق الأمر 

بالتطور العلمي والثقافي فهم لا يرغبون بلمسه حتى( 

السينما والكتاب، جاذبية وصعوبة 

كروائي ثم كصانع أفلام يرى عثمان س��يمبين ان الس��ينما أكثر 
جاذبية للجماهير من الكتاب، لأن الكتاب مقيد بالقوة الشرائية، 
كما ان الصورة تش��د أنظارهم بطريقة أكثر مباشرة من الكتب. 
لكنه يقُ��ر بذات الوق��ت ان صناعة فيلم عم��ل صعب للغاية. 
)فبغض النظر عن العمل على الس��يناريو يتوجب عليك السعي 
بكثاف��ة من أجل توفير الم��ال اللازم للانتاج، وايج��اد الممثلين 
والأزي��اء الملائمة والكثير من تفاصيل الانت��اج، وبعد ذلك اجراء 
البروفات والتصوير. بالنسبة للكتابة فكل شيء موجود في رأسي 

وهذا كل ما يتطلبه الأمر.( 
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 تخيلوا  مدينة نذُرت للحرق، أينمّا تولي أنفك 
يجتاح��ك رماد الح��روف، صفح��ات بأكملها 
اضرم��ت فيها الني��ران لأنها تناف��ي المعادلة 
الإلهية التي ص��دح بها عالياً بمكبرات الصوت 
الأخ الكبي��ر صاحب العمامة الس��وداء، يا لها 
من سخرية القدر!  في الموصل التي تلحفت 
بالسواد، تحت سيطرة داعش لثلاث سنوات، 
لكن، قد استطاعت رواية1984 بكل سريّة أن 
تفلت م��ن المحرقة ،متواري��ة تحت الأغلفة 
أو تحت التراب داخ��ل الحدائق. رواية جورج 
أورويل التي منُعت زمن صدام حسين لازالت 
على قي��د الحي��اة، يحفظها الس��كان الذين 
كانوا قد قرؤوها س��راًّ، ثمّ أعادوا قراءتها " لأنها 
تشبهنا" قال لي ذلك، حسام الدين بائع قديم 

للكتب . 
 زرته في تش��رين الثاني م��ن العام 2017 في 
الضاحية الشرقية للموصل، من الجهة الأخرى 
لدجلة ف��ي الجهة الغربية،حي��ث جرت آخر 
المع��ارك مع بداي��ة الصي��ف، مكتبته عبارة 
ع��ن مجموعة م��ن الآثار ،حرق��ت مع الآلاف 
م��ن الروايات والكت��ب السياس��ية ودواوين 
الش��عر من قبل "الإرهابيين" بحجة أنهّا تدعو 
"لمعصية الله ". محاول��ة لقطع الطريق أمام 
الراغبين في  المعرفة وتذكير للقراء العنيدين 
" أنّ الجهل هو الق��وةّ " على غرار مثل أورويل 

المأثور . "  
 "حيثُ نحرقُ الكتبَ ننتهي بحرق الإنس��ان 
" يق��ول الكات��ب الألماني هاينري��ش هاينه، 
الأس��لوب واحد وثابت في تاريخ البش��رية: 

بدءاً من تدمير الألواح السومرية مروراً بمحاكم 
التفتي��ش إلى أفران الغاز النازي��ة، بيدّ أنّ ما 
ش��دنّي في الموصل، هو، اختي��ار المثقفين 
ُّج��وء إلى دفت��ي الكتاب ع��وض الفرار من  الل
مدينتهم، الرهانُ خاس��ر في الموصل  عاصمة 
الخلافة السابقة، أين نصُّبَ  أبو بكر البغدادي 
خليفةً : فقد تكلّفك سيجارة بسيطة عشرات 
الجلدات، في حين انتقاد ف��ي غير محلهّ،قد 

ينتهي بكَ المطاف مقطوعَ الرأس.  
  أن تتصفّ��حَ  رواي��ة،1984 يعني أن تتحدى 
الطاغية، كما أنهّا محاولة للغوص في رأسه " 
يصرّ حسام الدين .  تقرأ لتفهم. تقرأ لتجُنب 
ذات��كَ الانهيار. كنتُ قد التقيت المؤرخ ناصر 
جس��يم في منزله قيد الترميم أخبرني، أنهّ هو 

الآخ��ر التهم رواية جورج اورويل بس��ريّة في 
ش��بابه، ثمّ أض��اف " ثمةّ الكثي��ر من النقاط 
المش��تركة بين الخيال الموجود ف��ي الرواية 
وواقعن��ا اليومي : ثقافة المراقبة، واس��تعباد 
العقل.  إنّ إع��ادة قراءة ،1984 هي، أن نفهمَ 
أفض��ل مصيرنا، أن نقتنعَ بأنّ كلّ ما كان، هو 

عابر". 
أيُ درسٍ مذه��ل ف��ي الصم��ود، أعادن��ا إلى 

الجوهر الحقيقي للقراءة: 
دع��وة للتفكير، للانعتاق من قي��ود الطاغيةّ، 
للس��فر في عقله .القراءة هي الفعل الصحيّ 
ف��ي مجتمعاتن��ا الغربية، حولّ��ه الموصليون  
إلى س�الح من ورق ضد الظلامي��ة . أن تقرأ 
تحت حكم داع��ش،  يعني أن تتبادل الكتب 
الالكترونية على مفاتيح محمولة مخبئة داخل 

الجوارب : 
نادي للقراءة الس��ري يتحدىّ إب��ادة الكتب " 
حسب تعبير أستاذ الانجليزية  البوكوكوست" 
علي البارودي . إثر سقوط الخليفة البغدادي، 
كان هذا الش��اب من الأوائل الذين لبوّا نداء- 
"عي��ن الموصل"- م��دونّ مجهول- لانتش��ال 
المئ��ات من كتب المكتبة الجامعية من تحت 
الأنقاض، منذ ذل��ك الحين،انبعثت المغامرة 
عل��ى موج��ة م��ن المهرجانات وأس��واق بيع 
الكتب، وكانت رواية جورج أورويل 1984 من 

الكتب الأكثر مبيعاً. 
كان الكت��اب ف��ي الموصل مقاوم��اً،  فأصبح  

اليوم نهضةً .
*المقال عن الفرنسية للصحافية دلفين مينوي  

ترجمة : كريمة اسماعيلي *

أن تقرأ رواية 1984 
في الموصل

George Orwell
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توف��ي المهندس المعماري العبقري "ايوه مينغ بي" و المعروف 
باس��م "اي ام بي" عن عم��ر يناهز 102 حس��بما أكده "مارك 
المعماري��ة بنيويورك  ب��ي"  المتحدث عن ش��ركة"  دايمون��د" 

الخميس مايو .2019
وكان المهندس الراحل ق��د غادر الصين إلى الولايات المتحدة 
الأمريكية عام  1935 لدراس��ة الهندسة المعمارية،  ثم استقر 
هناك بعد نشوب الحرب العالمية الثانية وقيام الثورة في بلده 

الصين. 
ومن��ذ ذلك الحين كان المهندس العالم��ي الفذ صاحب الروح 
الهندس��ية المتمردة وراء باقة من الانج��ازات المعمارية حول 
العال��م،  بم��ا في ذل��ك على س��بيل المثال لا الحص��ر الهرم 
الزجاجي العملاق في متحف اللوفر بباريس،  وناطحة س��حاب 
بنك الصين ف��ي هونغ كونغ،  وفندق "فراقنانت هيل" بالقرب 
م��ن بكين، ومكتبة جون كينيدي في بوس��طن،  ومتحف الفن 
الإسلامي على الجزيرة المصطنعة بالعاصمة القطرية الدوحة،  
فض�ال ع��ن الإضافات الفنية على ش��كل ش��به المنحرف في 
المتحف الوطن��ي للفنون في العاصمة واش��نطن، وصولا إلى 
الأبراج المنحوتة بالمركز القومي للبحوث الجوية،  والتي صممها 

بعبقرية تجعلها تنس��جم بشكل فني فريد مع الجبال المحمرة 
خلفها في" بولدر كولورادو ".

حقيقة يدرس مدى تماش��ي المشروع مع بيئته من  كان "بي" 
الناحي��ة العلمي��ة، ولكنه كان مهتماً أكثر من ذلك بالهندس��ة 
المعمارية كـ "فن" له غاية جمالية و إبداعية إذ صرح ذات مرة: 
"إن هدف��ي إلى حد م��ا، هو أن أمتع الن��اس بالوجود في الأرجاء 
ببساطة، لكنني أعتقد أيضاً أن الفن المعماري يمكن أن يصل 
إل��ى درجة التأثير على الناس في الرغبة في انجاز أش��ياء أكثر 
تميزاً في حياتهم.. هذا هو التحدي الأكثر تشويقاً في الهندسة 

المعمارية."
وق��د كللت انجازات ب��ي بالنجاح وقوبل��ت بالتكريم والجوائز،  
فدخل الش��هرة من بابها الواس��ع، حيث فاز بجائزة "بريتزكر"، 

والمعروف عنها بأنها جائزة نوبل للعمران  سنة 1983 .
كما كرمه الرئيس الأمريكي "رونالد ريغان" سنة 1988 بتقليده 
وس��ام  ميدالية وطنية للفنون، ومنحه الرئيس "جورج  بوش" 

الحرية الرئاسي سنة 1992.

https://www.voanews.com  :المصدر

عن 102 عام

وفاة المعماري الصيني 
الأميركي الشهير 

اي. ام. بي 

I.  M.  Pei
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في وقت لاحق التحقت بالجامعة، لتختار قس��م التربية الفنية، وهو 
اختيار ينبني على ميول لدى أنامل عشقت الألوان وخربشت كثيراً هنا 
وهن��اك. ففي جامعة ذمار، تتلمذت ألطاف حمدي على يد الأكاديمي 
والفنان التش��كيلي العراقي »شوكت الألوس��ي«؛ فبدأت تنتج أعماًال 
فنية تش��كيلية بناء على أس��اس أكاديمي يعزز ذلك شغفاً وتعطشاً 

كبيرين لعوالم اللون.

في مرايا القهوة
على رواق مؤسس��ة »بيس��منت« الثقافية في صنعاء، أقامت ألطاف 
حم��دي مؤخراً، معرضاً فنياً تحت عن��وان »خالدون في مرايا القهوة« 
عرضت فيه تجربتها في الرس��م بالقهوة من خلال )17( لوحة رسمت 

فيها )بورتريهات( لمشاهير في الأدب والفكر اليمني المعاصر.
عن تجربة الرس��م بالقهوة، تقول ألطاف: »تجربة الرسم بالقهوة هي 

هواية قديمة فقد كنت أرسم بالخامات الطبيعية قبل الرسم بالألوان 
والأق�الم، حيث كان الرس��م بالقه��وة أو بالماء عل��ى الأوراق العادية 
يتداعى بش��كل حر وعفوي. لكن بعد حضوري عدداً من ورش العمل 
الخاصة بالرس��م بالقهوة مع فنانين وفنانات، اس��تفدت وتعلمت من 
تج��ارب أصدقائي الفنانين والفنانات، ثم فكرت بتقنية خاصة لتنفيذ 
لوحات تشكيلية بأس��لوب وتقنية توظف لون القهوة كعنصر أساس 

في اللوحة«.

البردّوني والمقالح...
17 لوحة، احتفت بها »مؤسسة بيسمنت« أثارت شغف زوار المعرض، 
ف��كل لوحة هي بورتري��ه لرمز يمني من الأدب��اء والمفكرين اليمنيين 
ومش��اهير في الفن. ومن بين الوج��وه )بورتريهات بالقهوة( لكل من 
الش��اعر الكبير الراحل عبد الله البردوّني والشاعر والناقد عبد العزيز 

وة
قه

بال
م 

س
الر

 صدام الزيدي

 ألطاف حمدي
 تحتفي بأدباء ومفكرين يمنيين

حين يحضر لون القهوة وحده في لوحة فنية، تكون اللونية واحدة لكن الإبداع 
لا حدود له في مشوار تجربة »الرسم بالقهوة« .
بدأ شغف ألطاف بالفن والرسم منذ سن مبكرة، حين استهواها اللعب والرسم 
بالأقلام الملونة وبالطين لصنع أشكال ومجسمات، ثم بعدها بدأت تنجز 
مجسمات بالجص في مرحلة الاعدادي والثانوي، لكن ذلك كله كان مجرد 
هواية وكانت أعمالها أقرب إلى الأشغال اليدوية.

المقالح والش��اعر والثائر الراحل )أحد رموز ثورة 26 س��بتمبر 1962( 
محمد محم��ود الزبيري والروائ��ي الراحل محمد عب��د الولي والفنان 
أي��وب طارش عبس��ي. وتكفي كل لوحة لأن يتح��اور معها الجمهور، 

كل بطريقته.
تس��تخدم ألطاف حمدي خامات بس��يطة من البيئ��ة اليمنية لإنجاز 
لوح��ات ورس��ومات بالقهوة لوحة قم��اش يتم طلاؤها بم��ادة النورة 
والجص مع الألون الأكريليك الأبيض وباس��تخدام القهوة في الرس��م 

والتلوين، معتمدةً تقنية الرسم المائي. 

غياب الثقافة التشكيلية
»هن��اك مش��كلة هي عدم وج��ود ثقافة تش��كيلية صحيحة وغياب 
التعريف بالفن التش��كيلي« تقول الفنانة التشكيلية »ألطاف حمدي« 
لجريدة »بين نهرين«. مش��يرةً إلى أنه: »لا ب��د من أن يكون للفنان 
التش��كيلي نفسه دور في توعية المجتمع بهذا الفن لكن الأصل أيضا 
أن تهت��م الجهات الحكومية ووزارة الثقاف��ة بالتعريف بهذا النوع من 
الف��ن لتتكامل جهود الترويج للفن التش��كيلي بإقامة فعاليات مكثفة 
عبر ندوات ومحاض��رات ومعارض وبرامج إعلامي��ة إلخ....«. وتتذكر 
ألط��اف: »كان لي مداخلات ومحاضرات عن الثقافة التش��كيلية في 
المكتبة المركزية بجامعة الملك س��عود- الرياض، وشاركت أيضا في 
ندوة عن الثقافة التشكيلية وقراءة اللوحة في مكتبة البردوّني العامة 
بمدين��ة ذمار في اليمن، ووجدت أن فعاليات كهذه تس��هم في خلق 

علاقة ودية أكثر بين الفن والجمهور«. 

هموم وتطلعات..
أما عن هموم مبدعي الفن التش��كيلي في اليمن )لا سيما في ظروف 
الحرب التي تدخل عامها الخامس وانعكاس��ات ذلك على مش��هدية 
الثقاف��ة والف��ن( فهي كثيرة، كما تق��ول الفنانة التش��كيلية ألطاف 
حم��دي: »هموم الفن التش��كيلي اليمني كثي��رة وهي جزء من هموم 
المبدع في هذا البلد الذي يحفل بإبداعات كثيرة في جميع المجالات. 
فالفن التش��كيلي يبدو مهمش��ا ومنس��يا وينظر إليه على أنه شيء 
من الت��رف أو يتم توظيفه في فعاليات وأحداث خارجة عن رس��الته 

الإبداعية وهذا ابتزاز للفن الهادف والجميل«.
وج��اءت فك��رة معرض »خال��دون في مراي��ا القهوة« ال��ذي نظمته 
بيس��منت في صنعاء ونظم بع��د ذلك في الري��اض، للاحتفاء بأدباء 
ومفكرين يمنيين )رمز بصري تشكيلي( بما يؤكد على أصالة الحضارة 
الفكرية اليمنية ويعرُِّف برم��وز الأدب والفكر اليمنيين كما أن ألطاف 
حم��دي تعتبر هذا المعرض الذي تطم��ح لإقامته في أكثر من مدينة 

يمنية وعربية »طريقة للتفكير الثقافي عبر الفن«.

فلسفة الفن
تهتم ألطاف حمدي بفلس��فة التربية الفني��ة، إضافة إلى كونها فنانة 
متعددة في التش��كيل والتصوير التشكيلي والنحت والخزف ومصمة 
جرافيك، هي أيضاً باحثة تش��تغل على رسالة علمية منذ أن تخرجت 
في قسم التربية الفنية كلية التربية- جامعة ذمار في 2004، ومنحت 
الماجس��تير في التربية الفنية من كلية التربية- جامعة الملك سعود- 
المملك��ة العربية الس��عودية بعد ذلك، كما تعمل في قس��م التربية 
الفنية بكلية التربية جامعة ذمار منذ 2013م، وهي مدرب معتمد من 
قبل »مركز إجادة الفني النس��ائي للتدريب« منذ 2018م، وحالياً هي 
طالبة دكتوراه قس��م تربية فنية- كلية التربية- جامعة الملك سعود، 

الرياض.
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براديغم جديد لتفسير  علاقة السلطة 
بالمعرفة

إنَّ ه��ذه الوضعي��ة دفع��ت الكثيري��ن من 
مثقف��ي تلك البلدان المس��تضعفة إلى رفع 
راية التحدي بالموازاة مع المقاومة المسلحة 
لإخراج المس��تعمر م��ن بلدانه��م. وأنتجت 
خطاب��ا نقديا أصبح يعرف باس��م خطاب ما 
بعد الاستعمار يس��عى إلى تفكيك الخطاب 
الاس��تعماري، ورد الاعتب��ار لثقاف��ة وآداب 
المس��تعمرات التي واجهت القوات المحتلة، 
وأبدعت أش��كالا من الكتابة في طريق إعادة 
كتابة تاريخ الاس��تعمار م��ن وجهة نظر من 
َّر ه��ذا الخطاب  ت��م اس��تعمارهم. وقد تطو
إلى درجة بناء نظرية متكاملة س��اهمت فيها 
مجموعة من الثقاف��ات المختلفة عبر العالم 
بل وانخرط فيها حتى مجموعة من المفكرين 
والمثقفين الذين ينتمون إلى الدول الأوروبية 
َّل��ت نظرية ما بعد  الاس��تعمارية. هكذا تحو
الكولونيالي��ة إل��ى حقل معرفي يس��عى إلى 
تحليل الخطاب الاس��تعماري وتفكيك آلياته 
والكش��ف عن أنس��اقه الثقافي��ة المضمرة 
في المؤسس��ات المركزية. خاصة في جانبه 
التس��لطي المبني على الق��وة والهيمنة، من 
هنا تحولّت إلى حركة ثقافية مضادة ومقاومة 
تقف في وجه التهميش والإقصاء وكل أشكال 
التمييز بين الش��عوب والثقافات من منطلق 
اعتبار الغرب نموذجا أعلى للحضارة والتقدم 
في مقابل تخلف ودونية الشعوب الأخرى. من 
هذا المنطلق فإنّ نظرية ما بعد الكولونيالية 
هي حقل معرفي يطرح تس��اؤلات أساس��ية 
حول طبيعة العلاقة بين السلطة والمعرفة. 
ِّكا آلي��ات التحكم التعس��في والهيمنة  مف��ك
الثقافي��ة والحفر ف��ي ميكانيزمات الإخضاع 
والمقاوم��ة التي أفرزته��ا المركزية الأوروبية 
في تحديدها لعلاقة الش��رق بالغرب والمركز 
بالهامش، بهدف إعادة التوازن بين الفضاءين 
المركزي والهامشي، وإعادة الاعتبار  لثقافات 
وآداب الشعوب المستضعفة والمقهورة جراء 

السياس��ة الاس��تعمارية وتفنيد المسلمات 
َّلها التابع والكش��ف عن  الثقافية الت��ي يتمث
الأنس��اق المعرفي��ة والإيديولوجية المضمرة 
في الخطاب الكولونيالي في كافة مس��توياته 
الثقافي��ة والسياس��ية والأنتروبولوجية.  كل 
ذل��ك بهدف الحف��اظ على مقوم��ات الهوية 
الوطنية لتلك الش��عوب، وتأصي��ل ثقافاتها 
الوطنية، وتحقيق أكبر قدر ممكن من شكل 

التوازن في إطار الانفتاح على الآخر.  
وإذا كان النق��د مرادف��ا للحداث��ة، فإنَّ هذه 
الأخيرة بقي��ت دائما في حاج��ة إلى تجديد 
نفس��ها عبر نقد ذاتها س��وءا كان هذا النقد 
داخلي��ا او خارجيا . ويش��كلّ خطاب ما بعد 
الكولونيالي��ة جزءا من ه��ذه الحركة النقدية 
للحداث��ة ف��ي إطار ما يس��مى بالدراس��ات 
الثقافية والنقدية الأدبية التي ظهرت في زمن 
ما بعد الحداثة. ومعلوم أنَّ الدراسات الثقافية 
له��ا مرجعيات متعددّة حيث اس��تفادت من 
الأنتروبولوجيا والفلس��فة والتاريخ والتحليل 
النفس��ي وعلم الاجتماع .لذلك تعتبر نظرية 
ما بعد الكولونيالية م��ن أهم النظريات التي 
واكبت هذا التحول الكبير  حيث س��عت إلى 
تحلي��ل المضامين الاس��تعمارية التي تحبل 
بها الثقافة الغربي��ة وموقفها الإقصائي تجاه 
الشعوب والثقافات التي تقع خارج المنظومة 
الغربي��ة، ومن بين الإش��كالات التي يطرحها 
الخطاب النقدي ما بعد الكولونيالي إشكالية 
الهوية التي يت��مّ التعامل معها ليس كجوهر 
ثابت أو ماهية مكتملة، فوجود الإنسان سابق 
على ماهيته وهو الذي يحددّ هويته المتغيرّة 
والخاضعة لش��روط التاريخية والواقعية لهذا 

الوجود.
نش��ير ف��ي ه��ذا الص��دد كذلك إل��ى أحد 
المصطلحات الت��ي راجت بقوة في منتصف 
ستينيات القرن العشرين وأعني به مصطلح 
"الكولونيالي��ة الجديدة" ال��ذي ظهر لأول مرة 
سنة 1965 عندما صاغه الرئيس الأول لدولة 

غان��ا المس��تقلة "كوامي نكروم��ا" في كتابه 
"الكولونيالي��ة الجدي��دة: المرحل��ة الأخيرة 
للامبريالي��ة"، مش��يرا إلى أنّ��ه رغم حصول 
بلاده وبل��دان أخ��رى على الاس��تقلال فإنّ 
بقايا الاس��تعمار ما زال��ت تتحكمّ في مصائر 
الش��عوب عن طريق الهيمنة على الأس��واق 
والمراكز التجارية من خلال الشركات الكبرى 
وإقامة مؤسس��ات ثقافي��ة وتعليمية لتزكية 
تل��ك الهيمن��ة، موضح��ا ب��أنّ الكولونيالية 
َّها  الجديدة أخطر من الاستعمار التقليدي لأن
تمتلك القدرة عل��ى إخفاء معالمها من خلال 
تلك المؤسس��ات وكذلك باستغلال النخب 
الجدي��دة التي تقل��دت مقالي��د الحكم بعد 
الاستقلال الش��كلي وبدأت تمرر مخططاتها 
على يد هؤلاء الوكلاء الجدد للدول الاستعمارية 
يحققّ��ون بدوره��م مصالحه��م الخاصة عبر 
تنفيذ الأوامر. كما أنّ هذه السيطرة الجديدة 
قد تكرَّست بسبب الضعف الاقتصادي للدول 
حديث��ة العهد بالاس��تقلال وعجزها عن بناء 
اقتص��ادات تنموية تخ��دم مصالح الطبقات 
الدنيا الت��ي عانت من الفقر والتهميش ردحا 
من الزمن، مما أدى إلى اس��تحكام الشركات 
الرأس��مالية الكبرى في الحرك��ة الاقتصادية 

لتلك البلدان.

مرحلة التأسيس:

يعد المفك��ر والمحلل النفس��ي المرتينيكي 
)نس��بة إلى جزر المارتني��ك( "فرانز فانون" 
م��ن المبش��رين الأوائل له��ذه النظرية من 
خ�الل أعمال��ه التي تن��اول فيه��ا التأثيرات 
الش��عوب  على  والاجتماعية  الس��يكولوجية 
التي خضعت للاس��تعمار وذلك بتركيزه على 
البعد العنصري في سلوكات المستعمر الذي 
حاول أن يفرقّ بين الناس على أساس اللون، 
فالجن��س الأبيض ينال حظ��وة وتقديرا في 
مقابل تبخيس الشخص ذي البشرة السوداء، 

الشيء الذي خلق نوعا  من التشويه 

والرَّد بالكتابة

هومي بابا 
محمد مستقيم - المغرب

omi K. BhabhaH
عانت الكثير من شعوب العالم على مدى 

الأربعة قرون الماضية من قساوة الاحتلال 
وسطوة الدول الامبريالية التي فرضت عليها 

سيطرتها السياسية والاقتصادية واستولت 
على أراضيها وخيراتها وأخضعت شعوبها 

لرغباتها وأهدافها الاستغلالية، معتمدة 
في الأساس على التدخل العسكري، لكن 

هذا الاحتلال لم يشمل فقط الجانب المادي 
بل تعداه إلى التراث الثقافي الروحي لتلك 

الشعوب، وهذا ما اصطلح عليه في المعاجم 
السياسية والاستراتيجية بالكولونيالية 
والتوسع الاستعماري. لكن بعد الحرب 

العالمية الأولى ظهر على السطح مصطلح 
جديد وهو ما بعد الكولونيالية الذي يعنى 
بالآثار العملية الكولونيالية على الثقافات 

والمجتمعات، وقد شاع هذا المصطلح إلى 
الفترة التالية لحصول البلدان التي كانت 

مستعمرة على استقلالها. ومنذ نهاية 
السبعينيات بدأ النقاد في استخدامه عند 

مناقشة مختلف الآثار الثقافية التي نجمت 
عن عملية الاستعمار. 
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َّاب ومفكرّي ما  مصطلح التابع من ط��رف كتُ
بعد  الكولونالية خاصة في مدرس��ة دراسات 
التاب��ع حي��ث اعتق��دوا ب��أن كتاب��ة تاريخ 
القومية الهندي��ة قد خضعت لهيمنة النخبة 
الاس��تعمارية والنخب��ة البورجوازية القومية 
التي احتكرت كتابة هذا التاريخ من منظورها 
الخاص الذي يخدم مصالحها الفئوية، مغفلة 
َّوجهات السياس��ية لعموم  بذلك المواقف والت
الش��عب. من هن��ا أصبح من المل��ح إعطاء 
الكلم��ة للش��عوب التي عانت م��ن التجربة 
الاس��تعمارية اللاإنسانية وفسح المجال أمام 
مفكريها ومثقفيه��ا لإعادة إنتاج تصور جديد 
لثقافة تلك المجتمعات وآدابها وأس��اطيرها 
ومعتقداتها التي تعبرّ عنها، وهنا يظهر البعد 
الابس��تمولوجي لهذه النظري��ة التي لم تبق 
مقتصرة عل��ى الجانب السياس��ي لمواجهة 
المستعمر. وهذا ما عبرّت عنه الناقدة ورائدة 
الحركة النس��وية ما بعد الكولونيالية الهندية 
غايتاري س��بيفاك في مقالها المعروف "هل 
سنة 1985،  بإمكان المهمَّشين أن يتحدَّثوا؟" 
َّنت بأن التابع ليس مواطنا في عرف  حيث بي
المس��تعمر وف��ي عرف م��ن ورث ثقافة من 

الس��لطات التي حكمت  ه��ذه البلدان بعد 
حصولها على الاس��تقلال، فالهن��دي الريفي 
هو شخص معدم يطلب منه فقط التصويت 
في صناديق الاقتراع دون أن تكون له الكلمة 
ليدلي برأيه في الش��أن الع��ام أو في أحوال 
البلد وس��بل العيش . وتعاني المرأة بدورها 
من التهميش واللامبالاة في هذه المجتمعات 
ب��ل إنها تعاني م��ن نوعين من الاس��تعمار، 
اس��تعمار خارجي تمثله الهيمن��ة الإمبريالية 
عل��ى المجتم��ع واس��تعمار داخل��ي يمثله 
المجتمع الذكوري والسلطة البطريكية حيث 
يتم التعامل مع المرأة باعتبارها  وس��يلة من 
وس��ائل الإنتاج ولا حقَّ لها ف��ي التعبير عن 
ذاتها أو حتى مجرد التحدث باسمها، فالرجل 
َّم باسم المرأة والمستعمر هو من  هو من يتكل
َّم باسم الشعوب المستضعفة والمقهورة.  يتكل
هنا يحض��ر دور المثقف العضوي الذي تمت 
اس��تعارته كذلك من غرامش��ي الذي أعطى 
قيمة كب��رى لل��دور الطليعي ال��ذي ينبغي 
أن يق��وم به المثقف م��ن أجل تحرير الوعي 
الوطني فرديا وجماعيا وتخليص المجتمع من 
هيمنة كل أش��كال الس��لطة المهيمنة على 
الحياة الاجتماعية والسياس��ية والاقتصادية 
وقد حملت سبيفاك لواء حركة الجندر دفاعا 
عن كرام��ة الم��رأة وأصبحت بذل��ك رائدة 
ِّل أحد  الدراسات ما بعد النس��وية التي تشك

مكونات نظرية ما بعد الكولونيالية.
عموما فإنَّ جماعة دراس��ات التابع قد عملت 
عل��ى تخلي��ص التاريخ من النظ��رة الغربية 
الاستعمارية وكش��فت عن أساليب الهيمنة 
بمختلف أش��كالها التي مارس��تها السلطات 
الاس��تعمارية واتباعها على حس��اب تشويه 
سمعة الس��كان الأصليين الذين تمّ التعامل 
معم عل��ى أنضّهم اتباع بدون هوية وجودية، 
بالإضافة إلى إحياء التراث الش��فوي المحلي 
التي تم نس��يانه وتوظيفه ف��ي إعادة كتابة 
التاري��خ الوطني من جديد، ضدَّاً على التاريخ 

َّنته النخبة في ضوء  الرسمي المزيف الذي دو
التصور الاستعماري.

الاختلاف بدل التنوع

من الأف��كار الأساس��ية في نظري��ة ما بعد 
الكولونيالية أن الثقافة لا تنزل من السماء بل 
هي نتيجة لش��روط تاريخية زمانية ومكانية 
ساهمت بشكل كبير في إنتاجها، لذلك فهي 
مرتبطة أساسا بمحيطها الكوني. لكن التوسع 
الاستعماري في مختلف مناطق العالم جعل 
م��ن الثقافة فاقدة لقوته��ا التاريخية لتصبح 
خدمة أط��راف اللعب��ة الكولونيالية وتحقيق 
مصال��ح الأف��راد والجماع��ات. وق��د عملت 
المركزي��ة الأوروبي��ة عل��ى تس��ييد ثقاف��ة 
المنتصر والس��يدّ وتهميش ثقافات الشعوب 
المس��تضعفة، بل جعل الثقاف��ة واحدة أي 
ثقافة الس��يد الأبي��ض والقوي ف��ي مقابل 
تهميش كل أشكال التراث التي أنتجها الآخر. 
َّنت هذه الدول القوية من اس��تعمال  بل تمك
الثقافة كأداة في مواجهة مقاومة الش��عوب 
التي احتلت أراضيها وس��يطرت على خيراتها  
"لقد قسَّ��م التمركز الغربي العال��م إلى مركز 
وأطراف، استنادا إلى خرافة الغرب الأبدي من 
أج��ل تأكيد تفوقّ العنصر الغربي على عنصر 
الش��رق الثابت". من هن��ا تجندّ رواد نظرية 
ما بعد الاس��تعمار لتحليل ثقافة المستعمر 
ونقد مركزيته��ا. وهذا ما تص��دَّى له هومي 
باب��ا خاصة في كتابه "موق��ع الثقافة"، حين 
ميزّ بين التنوع الثقاف��ي والاختلاف الثقافي، 
وعدهّما ضديّن متعارضين ليرسم بذلك خطا 
فاصلا بين طريقتين ف��ي تمثيل الثقافة. إنّ 
التن��وع الثقافي يعترف بالأنظمة الس��لوكية 
والقيمية والتوجهات المتمايزة التي لا تفضي 
في النهاية إلا إلى ظهور أفكار ليبرالية مرضية 
للجميع تتنوع بين التعددية الثقافية والتبادل 
الثقاف��ي وثقافة الإنس��انية، أم��ا الاختلاف 
الثقافي فهو يشير إلى أن المرجعية الثقافية 

والإحس��اس بالاغتراب عند الشعوب الأصلية  
واضطراب ف��ي الهوية . فالإنس��ان الأبيض 
طبق��ا للمنظومة الاس��تعمارية متفوق على 
الأس��ود في لغته وثقافته ومعتقداته، الشيء 
الذي يجعله سيدا والأسود عبدا ويخلق بذلك 
هذه الثنائيات العنصري��ة، وبما أن المغلوب 
يتبع الغالب كما يقول ابن خلدون فإنّ العبد 
يقلدّ السيد في لغته ولباسه وتصرفاته حتى 
َّص من وضعيته الدونية  يش��عر بأنه قد تخل
تلك. وقد اشتهر فانون بكتابه العمدة )معذبو 
الأرض/The wretched of the earth(، الذي 
يعد من أهم النصوص النظرية المكرسة في 
حقل الدراس��ات ما بع��د الكولونيالية، حيث 
تناول فيه السبل الكفيلة بالخروج من وضعية 

العبودية هذه عبر مواجهة المستعمر.
أما  البروفيسور الفلسطيني الأميركي "إدوارد 
فيعدّ المؤسّ��س الأول لهذه النظرية  سعيد" 
من خلال كتابه "الاستشراق: المفاهيم الغربية 
للشرق"، حيث درس ظاهرة الاستشراق في 
الثقافة الغربية المعاصرة وعدهّ إحدى الآليات 
الكبرى التي استعملها الغرب لإخضاع الشرق 
والس��يطرة عليه عس��كريا وسياسيا وثقافيا 
واجتماعيا. وقد جسَّدتْ أفكار سعيد أطروحة 
ميش��ال فوكو حول علاقة السلطة بالمعرفة، 
حيث لا توجد معرفة مس��تقلة عن السلطة 
ولا س��لطة بدون معرفة، وهك��ذا فقد مثلّ 
الاستش��راق نموذجا صارخا لتواطؤ المعرفة 
والس��لطة من أجل إضفاء المش��روعية على 
المنظوم��ة الاس��تعمارية الغربي��ة وتبري��ر 
هيمنتها على دول الش��رق. الاستشراق إذن 
هو الذراع الواقية للاستعمار الغربي من أجل 
إعط��اء صورة س��ريعة عن حقيق��ة الهيمنة 

الاستعمارية على دول الشرق وشعوبها.
كم��ا أنَّ كت��اب الاستش��راق والأف��كار التي 
تضمَّنها أدت إل��ى ردود فعل كثيرة تراوحت 
بي��ن القبول والنق��د الراديكال��ي، لكنهّا في 
النهاي��ة تكاد تك��ون هي المصدر الأس��اس 

لمجموع��ة م��ن الأطروحات الت��ي أصبحت 
معروفة ف��ي تاريخ الفكر المعاصر  بـ"نظرية 
أو "ما بعد الاس��تعمار  ما بع��د الكولونيالية" 
" م��ن هنا جاءت اجتهادات س��لمان رش��دي 
وغايتاري س��بيفاك وراناجي��ت غوي وإعجاز 
أحم��د وهومي باب��ا وعارف ديلي��رك وفرانز 
فانون، حيث انتش��رت النظرية في مختلف 
العال��م كالهن��د والباكس��تان ودول  بل��دن 
افريقيا. وقد استندت هذه النظرية إلى جهاز 
مفاهيم��ي ينتم��ي إلى الفتوح��ات المعرفية 
الب��ارزة التي دشّ��نها كبار الفلاس��فة أمثال 
كارل ماركس وسيغموند فرويد وميشال فوكو 
وجاك دريدا وأنطونيو غرامشي وجيل دولوز 
وجوليا كريستفا وفرانسوا ليوتار. وغيرهم من 
الأس��ماء أسَّس��وا لنظريات فلسفية وفكرية 
نقدية ح��ول الثقاف��ة والمجتم��ع الغربيين 
ممهدين بذلك إلى الدخول في مرحلة ما بعد 

الحداثة.

هومي بابا وجماعة دراسة التابع

ينتمي المفكر الهندي هومي بابا إلى ما أصبح 
يعرف في إطار الدراسات ما بعد الكولونيالية 
 subaltern studies بمدرسة دراس��ات التابع
،  نس��بة إلى اس��م المجلة "دراسات التابع" 
التي  أسَّس��ها "راناجيت غوها "س��نة 1982، 
وقد صدر عددها الأول س��نة 1982 ووصلت 
سنة 2000 إلى المجلد الحادي عشر. وأعضاء 
هذه الجماعة هم م��ن المثقفين والمفكرين 
الهن��ود أمثال: غيتاري س��بيفاك هومي بابا، 
ط��ارق علي، إقب��ال أحمد، رميلا ثابا، ماس��ا 
يوش��ي، ش��هيد أمين، ديبيش تشاكرابارتي، 
غايان برافاتش. س��عوا إلى إعادة كتابة تاريخ 
بلاده��م خصوصا وتاريخ الأمم التي عاش��ت 
التجرب��ة الاس��تعمارية، فه��ذا التاريخ كتب 
على ي��د فئة م��ن مؤرخي الاس��تعمار الذي 
َّنوا  همَّش��وا صوت الفئات المستضعفة وتمك
م��ن خل��ق رواياته��م الخاصة ح��ول أوضاع 

تلك البلدان ، ف��كان من مهام جماعة التابع 
تقديم رؤية جديدة ومخالفة للتاريخ الرسمي 
الاس��تعماري، أي رواية التاريخ من الأس��فل 
كما يقولون وليس من الأعلى أي موقع القوة 
والس��يطرة. ولم تقتصر هذه الدراسات على 
المجال التاريخي فقط بل تعدته إلى ميادين 
الدراس��ات الثقافية والأدبية وكل ما أنتجته 
َّف��ة لتاريخ  ثقافة المس��تعمر م��ن صور مزي
المس��تعمرات، وقد اس��تطاع هومي بابا من 
خلال مجهوداته أن يس��اهم في تطوير هذه 
الدراس��ات المضادةّ عبر اجتراحه لمجموعة 
من المفاهي��م وأدوات التحليل لرصد الواقع 
التاريخي والاجتماعي والثقافي لدول الجنوب 
التي صارعت الاحتلال على كافة المستويات.

إنَّ التاب��ع Subaltern أو المهمَّش هو الكائن 
الإنس��اني الأدن��ى درج��ة، وق��د اس��تعمل 
الفيلس��وف الإيطالي أنطونيو  غرامشي هذا 
المصطلح للإش��ارة إلى الطبقات المهمَّش��ة  
ضحاي��ا النظ��ام الرأس��مالي ف��ي المجتمع 
الأوروبي مث��ل المزارعين والعم��ال وغيرهم 
م��ن الفئات التي تحتل مواقع دنيا بعيدة عن 
مراكز الس��لطة المهيمنة. وقد تم اس��تثمار 
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الت��ي عدهّا  لاكان مفه��وم "مرحل��ة المرآة" 
م��ن أهم مراحل النمو النفس��ي التي يمرّ بها 
الطفل بين الشهر الس��ادس والثامن عشر، 
وتلعب دورا حاس��ما في تكوين "الأنا" عنده. 
فبمجرد ما يش��اهد الطفل صورته في المرآة 
حتى يشعر بالانفصال عن عالم الأشياء الذي 
َّه جزء منه، ويب��دأ في إدراك  َّر أن كان يتص��و
جس��ده كوحدة متكاملة ومنفصلة، الش��يء 
ال��ذي ي��ؤدي به إل��ى التعامل م��ع الآخرين 
المحيطين به عب��ر آلية التماهي التي تنتهي 
به إلى تمييز ذاته عنه��م. وقد بينّ لاكان أنَّ 
ه��ذه العلاقة الصراعية التي تنش��أ عن هذه 
الوضعية تكون هي المسبب الرئيس لتشكلّ 
الأن��ا عند الطفل. يق��ول لاكان في مداخلته 
ف��ي المؤتم��ر الدول��ي الس��ادس للتحليل 
النفس��ي بزيوريخ س��نة 1949: "ل��م يبد لي 
أن تصور مرحلة الم��رآة، الذي أدخلته خلال 
مؤتمرنا الأخير، ولثلاث عش��رة س��نة خلت، 
غير جدير بشد انتباهكم من جديد، رغم كون 
المجموعة الفرنسية تستعمله بهذا القدر أو 
ذاك: وخاص��ة اليوم، في م��ا يخص الأضواء 
التي يلقيها على وظيف��ة الأنا ضمن التجربة 
التي يعطيها لنا التحليل النفس��ي عنها. تلك 
التجربة ينبغ��ي لنا أن نقول عنها إنهّا تضعنا 
في تعارض مع كل فلسفة تنبثق مباشرة من 
الكوجيطو. لعل بعضا منكم يتذكرون المظهر 
الس��لوكي الذي ننطلق منه. ال��ذي يضيئه 
حدث من أحداث علم النف��س المقارن: أي 
صغير الإنسان وهو في عمر يكون فيه لفترة 
قصيرة، ولكنهّا فترة قصيرة لا تزال، متجاوزا 
من طرف قرد الشمبانزي في ما يتعلق بالذكاء 
الأدواتي، وم��ع ذلك فهو يتعرف على صورته 
في المرآة باعتبارها كذلك. وهو تعرُّف تشير 
إلي��ه الإيماءة المضيئة المتجلية في الحديث 
الاكتش��افي حيث تعبرّ، بالنسبة إلى كوهلر، 
المكان��ة الموقعية عن نفس��ها، وهي الزمن 

الجوهري لفعل الذكاء".
حاول هومي بابا أن يس��تثمر ه��ذا المفهوم 

م��ن أجل الرب��ط بين صورة ال��ذات و صورة 
الآخ��ر ف��ي الم��رآة )الهوي��ة المحاكاتي��ة( 
فالصورة التي تكون ف��ي المرآة عند )لاكان( 
وف��ي الخطاب الكولونيال��ي للآخر هي صورة 
ملحقة بالس��لطة والهوية ؛ وليست مظهرا 
محاكي��ا للواق��ع. ولي��س النفاذ إل��ى صورة 
الهوي��ة ممكناً أبداً إلا بـ )نفي( أي إحس��اس 
بالأصالة أو الكمال؛ فسيرورة الانزياح والتباين 
)الغياب / الحضور، التمثيل / التكرار( تحول 
صورة الهوي��ة إلى واقع حدي قائم على عتبة 
الشعور ، فالصورة هي في آن معاً ضرب من 
الاس��تبدال الاس��تعاري ، أو ضرب من وهم 
الحض��ور. وهنا يقع مفه��وم )البعد الثالث( 
وهو ما يطلق علي��ه )بابا( الهوية المحاكاتية 

أو صورتها البصرية. 

خاتمة:

عموما فإن نظرية ما بعد الكولونيالية سواء مع 
مؤسس��يها الأوائل أو مع المدارس والتيارات 
التي نش��أت بتأثير م��ن منظريها الأصليين، 
فإنهّا قد س��اهمت بش��كل كبير في تطوير 
الفكر الإنساني المعاصر ومدهّ بمجموعة من 
الآليات والمفاهيم لمقاربة الظواهر الإنسانية 
رغم بقاء هذه النظري��ة محصورة في مجال 
النق��د الأدبي بالدرجة الأول��ى دون أن تمتد 
إلى ف��روع المعرفة الأخرى. فما أحوجنا اليوم 
إلى تناول فلسفة ما بعد الكولونيالية والعلوم 
الإنس��انية ما بعد الكونيالية، والدين ما بعد 
الكولونيالية، والعدالة ما بعد الكولونيالية ... 
فالق��وة النظرية التي تملكه��ا هذه النظرية 
كفيلة بخلق ثورة معرفية جديدة ونحن نزداد 

توغلا في غابات القرن الواحد والعشرين. 
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لا تكمن في سلسلة الأشياء الثابتة والمفصول 
فيها بل في عملي��ة تدور حول كيفية معرفة 
هذه الأش��ياء وبروزها إلى حيزّ وجود الشيء 
الذي يمنحنا مرجعية لإنتاج مجالات الإحالات 

التي نرتبها من خلالها. 
كما ي��رى هومي باب��ا بأنَّ الاخت�الف يرتبط 
بمفهوم الازدواج الوجدان��ي المضمر في كل 
الخط��اب الكولونيال��ي، بل ه��و مضمر في 
فع��ل التأويل الثقافي ذات��ه، طالما أنَّ إنتاج 
المعنى في علاق��ات النظامين يتطلب فضاء 
ثالث��ا، الذي يش��به فكرة الإرج��اء كما جاءت 
عن��د جاك دريدا. لذلك ف��إنَّ اختلاف ثقافة 
م��ا ليس أمرا بس��يطا، وإنما ه��و تعبير عن 
َّه فضاء الهجنة  ُّ��ر المفتوح، إن التناقض والتغي
الذي يتضمنّ المعان��ي والهويات الأخرى. إن 
الإرث الكولونيالي يعترف فعلا بالتنوع الثقافي 
مس��تحضرا أش��كالا ثقافية أصلية مستقرة 
وثابتة لا تستطيع مناهضة الثقافة المهيمنة، 
وهذا في ح��د ذاته نفي للاختلاف الثقافي ما 
دام يعرف الثقافة على أنهّا ثابتة وغير متغيرة 

تدريجيا. 

مفهوم الهجنة والفضاء الثالث

يع��د مفهوم الهجن��ة من المفاتي��ح الكبرى 
لقراءة تاري��خ المس��تعمرات الأوروبية وأحد 
المصطلحات الرئيس��ة في نظري��ة ما بعد 
الكولونيالي��ة، وتعني الهجن��ة أن اللقاء بين 
المسُْتعَمْرِ والمسُْتعَمْرَ يؤدي إلى الالتقاء بين 
فضاءي��ن مختلفين اختلافا جذري��ا، الفضاء 
الأول هو فضاء المس��تعمر الذي يتشكلّ من 
ثقافته وعالمه  الخاص ب��كل أبعاده الدينية 
واللغوية والتاريخية، والفضاء الثاني هو الذي 
أتى به المس��تعمر وهو يحت��وي على عالمه 
الخاص كذلك. أما الفضاء الثالث الذي طورّه 
هومي باب فهو فض��اء اللقاء بين الفضاءين. 
كما يرى هوم��ي بابا ب��أن الإرهاصات الأولى 
للفض��اء الثالث تش��كلت تاريخي��ا في عالم 
المس��تعمرة الت��ي يعدهّا باب��ا الوجه الآخر 

َّه حاول مجاوزة ذلك  للحداثة الغربي��ة. إلا أن
بالتركيز على ما يس��ميه الحدود، أو بالأحرى 
الأفضية، حي��ث تحتك الهوي��ات وتتجاذب 
ف��ي ما بينه��ا، وحي��ث يقع فع��ل الترجمة 
الثقافية والتهجين. إذن فاللقاء الاس��تعماري 
يؤدي إل��ى الانصهار وبالتال��ي ظهور الهجين 
الاس��تعماري وتتداخل الهجنة في ممارس��ة 
الس��لطة وتتموقع الثقافة على خط التماس 
بين الحضارات، حي��ث تنطلق بنية هجينة 
والعالمي��ة  والكوني��ة  جدي��دة،  وهوي��ات 
المنشودة، وبالتالي فهي منظور الأقلية الدال 
الذي يقوم بإضفاء الطاب��ع الكولونيالي دون 
أن يك��ون محليا أو خصوصي��ا، وأن العالمية 
والخصوصية موس��ومة بالمركزي��ة، وتتجلىّ 
والمقاومة.  والإخض��اع  الس��لطة  ديناميات 
هكذا تؤدي الهجنة إلى خلق أشكال تنافسية 
جديدة داخل نط��اق الاحتكاك الذي يخلقه 
الاس��تعمار، ويتخّ��ذ أش��كالا كثي��رة لغوية 
وسياسية وعرقية. لقد ارتبط مفهوم الهجنة 
فعلا باس��م هومي بابا الذي يؤكد في تحليله 
لعلاقة المستعمر بالتابع اعتمادهما المتبادل 
بعضهم��ا على بع��ض والصياغ��ة المتبادلة 
لذاتيهم��ا، وأنَّ كل الأنظم��ة الثقافية تصاغ 
في هذا الفضاء الهجين مما يؤدي إلى التخلي 
عن فك��رة النقاء الصافي للثقافات والهويات، 
كما يؤدي كذلك إلى التخلي عن فكرة التنوع 
الثقافي وتعويضها بالاخت�الف الثقافي الذي 
يعمل داخل ه��ذه الهجنة. يقول هومي بابا: 
"مما ل��ه مغ��زى أن الق��درات الإنتاجية لهذا 
الفضاء الثالث له��ا أصل كولونيالي أو ما بعد 
كولونيال��ي، لأنَّ الرغبة في الن��زوع إلى هذه 
الأرض الغريب��ة، ربما يفت��ح الطريق لتصور 
ثقاف��ة عالمي��ة مبني��ة ليس عل��ى غرائبية 
التعددية الثقافية أو تعددية الثقافات، ولكن 
على نقش هجنة الثقافة والتمفصل حولها". 
ورغ��م الانتق��ادات التي وجهّ��ت إلى مفهوم 
الهجن��ة خاصة ف��ي صيغته م��ع هومي بابا 
باعتباره��ا فك��رة مثالي��ة قد تش��ير أحيانا 

إل��ى إهمال بع��ض الاختلاف��ات المحلية إلا 
أنهّ ظ��لّ مفهوما مركزيا ف��ي نظرية ما بعد 
الكولونيالي��ة مقدما إطارا هاما لتحليل الكثير 
من الظواهر التي نجمت ع��ن الأوضاع التي 
خلقها الاس��تعمار وانع��كاس ذلك على كافة 

المستويات المعرفية والسياسية.

الصورة أو المرآة

كغيره م��ن رواد نظرية ما بع��د الكولونيالية 
وظفّ هوم��ي بابا الكثير من مفاهيم التحليل 
النفسي لمقاربة بعض الظواهر الناجمة عن 
الوضعية الاستعمارية التي يكون لها انعكاس 
قوي على سيكولوجية الأشخاص والجماعات، 
ومن الأس��ماء القوية الت��ي فرضت حضورها 
في ه��ذا المجال الطبيب النفس��ي والمفكر 
الفرنس��ي "جاك لاكان" الذي حاول أن يجددّ 
نظرية التحليل النفس��ي م��ن خلال تطويره 
للكثير من نظريات المؤس��س  "س��يغموند 
فروي��د". ومن بين المفاهيم التي اس��تعملها 
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سينمائيات فلسطينيات
من الهواية إلى الاحتراف

إن لغة الصورة اليوم هي مطلب حداثي وإنس��اني وجمالي 
مهم... انها الأداة الأكثر تأثيراً، لذلك يجب أن نتبنى التفاعل 
والدعم والتش��جيع لكل المب��ادرات المبنية على أفكار ذات 
علاقة مهنية، ويجب أن يكون مثل هذا الحراك فاعلاً وطنياً 
ينهض بالمبدعات والمبدعين ليجتاز بهم حالة اليأس. أتمني 
أن يعكس هذا الانتاج نفس��ه بالايجاب لأنه وببساطة يجب 
أن نعترف بأنن��ا بحاجة إلى تغيير -لأن التاريخ يطالب ذلك 
خاصة وأننا ما زلنا نعاني من ممارس��ات اس��رائيلية تجسد 
أبش��ع صور اللاإنسانية. ولا ش��ك بان الشعب الفلسطيني 
تعود أن تتجل��ى إبداعاته أكثر في الظروف الأصعب والأكثر 

تعقيداً.
لك��ن ف��ي المقابل فان م��ا نلاحظه هو تزاي��د الاقبال على 
صناع��ة أفلام وثائقية خاصة بعد ما يس��مى بالربيع العربي 
وخاض��ت المرأة تجربتها الخاصة ف��ي هذا المجال وأنتجت 
أفلاماً وثائقي��ة لها علاقة بخصوصية الم��رأة ان كانت عبر 

الثورات العربية أو عبر حقوقها وآمالها وطموحاتها .
فالس��ينما الفلسطينية من الس��ينمات المقهورة ويأتي هذا 
القه��ر بالطبع من طبيعة الوضع الفلس��طيني في الأراضي 

المحتلة والذي لن نطيل فيه ش��رحاً نتيجة لمعرفة القاصي 
والداني بتفصيله. ولكن س��رعان ما تغي��ر الحال، فلم تعد 
صورة المرأة الفلس��طينية داخل اطار النمطية الاجتماعية 
بعد أن تجاوزتها في الس��نوات الأخيرة بش��كل لافت دولياً 
وعربياً، فقد باتت الصورة أكثر تكاملاً من كونها رؤية أحادية 
المشهد للانكس��ار والقهر الذي تعيشه المرأة والاختباء من 
دهاليز الضوء والانكش��اف، فأصبح��ت القضايا الاجتماعية 
والوطنية تعالج وتصور بعيون النس��اء وكاميراتهن، فقسوة 
المجتمع والحصار الحرب والسياس��ة كون��وا رباعية مغايرة 
لحياة المرأة الفلس��طينية التي تخط��ت أزمة الهامش إلى 
حال��ة من الح��راك والبحث عن الهوية، وه��و ما اتضح في 
أفلام صنعنها مخرجات فلسطينيات عن العديد من القضايا 
أفلام مختصة في حقوق الم��رأة، وأفلام عن دور المرأة في 
الانتفاضة الكبرى والنضال الفلس��طيني بش��كل عام، عن 
عمل المرأة في المجتمع الغزي، عن العرس الفلس��طيني، 
عن الهجرة والنكبة، عن المرأة والسياس��ة. كل هذه الأفلام 

سجلت وصنعت بكاميرات مخرجات فلسطينيات.
" فتحقيق المرأة للتعبير ع��ن ذاتها ودخولها إلى عالم الإبداع 

المخرجة نجوى نجار
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وصنع القرار في مج��ال الثقافة من ركائز التطور الاجتماعي 
الديمقراط��ي ال��ذي يدعو إل��ى المس��اواة والكرامة لجميع 
المواطنين رجالاً ونس��اءً كما أكدت قرارات مؤتمر بكين عام 
1995 "، فبدأ الفيلم الوثائقي يلفت نظر المرأة الفلسطينية، 
فظهرت نس��اء فلس��طينيات صنعن مجموع��ة لا بأس بها 
من الأفلام فمنهن المخرجة س��هير اس��ماعيل فقد أخرجت 
فيلمين، أحدهما عن الاعتقال الإداري عام 1997، وفيلم آخر 
ضمن سلس��لة يوميات فلس��طينية عام 1993، والمخرجة 
بثينة خوري صاحبة فيلم "نس��اء في ص��راع" وفيلم "مغارة 
ماري��ا" حول جرائم الش��رف، كما أقدم��ت الكاتبة والروائية 
ليان��ا بدر على صنع فيل��م وثائقي بعنوان "ف��دوى طوقان" 
وهو عن حكاية ش��اعرة من فلس��طين وعلاقتها في مدينتها 
نابل��س " مدينة الصابون والكنافة النابلس��ية " ففي الفيلم 
تحكي الشاعرة الحكاية كلها قصة كفاحها من أجل الحصول 
عل��ى حق الاختي��ار والحرية، كما صنع��ت المخرجة نجوى 
نجار فيلمه��ا الأول "نعيم وديعة" عن النكب��ة ويافا وفيلمها 
هذا عبارة عن فسيفس��اء من صور زوج وديعة أغابي و نعيم 
عزاز عن حبهما وحياتهما قبل النكبة بمدينة يافا، وأيضاً لها 
العدي��د من الأفلام مؤخراً  كان فيل��م "عيون حرامية" حيث 
كان بط��ل الفيلم الفنان المصري خالد أب��و النجا، كما وقد 
صنعت المخرجة عزة الحس��ن  فيلمها "كوش��ان موس��ى" 
عام 1999 والذي حص��د العديد من الجوائز كان أولها جائزة 
أفضل سيناريو في مهرجان الفيلم العربي القصير والوثائقي 
المس��تقل، ومؤخراً المخرجة مي المصري صنعت فيلماً عن 
الأسيرات الفلس��طينيات ومعاناتهن داخل سجون الاحتلال 
تحت اسم 3000 ليلة، والمخرجة سهى عراف صنعت فيلماً 
روائي��اً عن أربع س��يدات تحت اس��م " فيلا توم��ا " وهناك 
العديد من الأس��ماء لمخرجات فلس��طينيات صنعن أفلاماً 
تش��كل علامة بارزة في الس��ينما الفلسطينية، فقد تميزت 
أعمالهن السينمائية بجماليتها التسجيلية فقد صورن الحياة 
الفلسطينية والأحداث دون أهداف مادية بحتة بل من أجل 
التوثيق ليس إلا، حيث من اللافت هنا أن المرأة الفلسطينية 
حاضرة في السينما الوثائقية الفلسطينية وبالطبع الروائية 
ومع هذا نجد ان تاريخ السينما الفلسطينية تاريخ مهم وأهم 
من السينمات العربية بالرغم من الحصار وقلة الدعم والانتاج 
المش��ترك وما يفرض من تمويل أجنبي إلا أنها حاضرة بقوة 
في حين ان الس��ينما الوثائقية المصرية قد تم اعلان موتها 
بالرغم من وج��ود وزارة ثقافة ومركز قومي للس��ينما، ولولا 

محاولات الس��ينما المستقلة لكان فناء الس��ينما الوثائقية 
المصري��ة أمراً حتمياً لان الاهتم��ام الطاغي ليس فيها وانما 
للسينما الروائية، السينما التجارية " سينما الشباك " سينما 

دور العرض . بكل مسمايتها 
والمرأة الفلس��طينية دائم��اً حاضرة في الفن الس��ينمائي، 
بداية بالتس��جيلي حيث بدأت تحتل مركزاً ريادياً في حقل 
السينما الوثائقية التي نش��أت مبكراً أواسط الثلاثينيات من 
القرن العشرين وأيضاً بالروائي بالرغم من تعثر هذا النوع من 

السينما نتيجة لظروف معروفة حيث أشرت إليها مسبقاً. 
فالان تقوم فلس��طينيات جديدات بدخ��ول هذا الحقل في 
الاخراج السينمائي الوثائقي والروائي من أوسع أبوابه، وبدأن 
يحققن التفوق في هذا المجال مثل مي المصري – آن ماري 
جاسر – مي عودة – وفاء جميل – نجوى نجار -غادة طيراوي 

و.....الخ  صعب الاحاطة بهن وبأعمال كل المخرجات.
وبالتالي نأكد أن الس��ينما التس��جيلية الفلسطينية ولدت 
لتكون مؤرخة لنبض اللحظة الفلس��طينية، ويش��هد العالم 
العربي والفلس��طينيون في أيامنا الحالية الطفرة الهائلة في 
الس��ينما الفلسطينية س��واء على صعيد الفيلم الوثائقي، أو 

الروائي .
وهذا يعني أن الس��ينما الفلسطينية انتقلت من مرحلة إلى 

أخرى .. 
حيث من سينما "نضالية" إلى سينما "مجتمعية" ومن سينما 
"ثورة" إلى س��ينما "ش��عب" ومن س��ينما "منش��ور سياسي 
تحرري وطني " إلى س��ينما "مجتمع" ومن سينما "هواة" إلى 

سينما " احترافية حقيقية ".

نغم نزار



Juana Inés 
de la Cruz

وتقاليدهم. وكان يتحدَّث عن الأحلام والطموحات في هذه الأراضي 
الجديدة. وبعدها توالت رس��ائل الغزاة والمكتش��فين إلى الملوك 

الإسبان، كان أبرزهم هرنان كورتيس، وبيدرودي فالديفيا3.
ونذك��ر م��ن بي��ن أه��م مؤرخي 
إس��بانيا ف��راي بارتلومي دي لاس 
صاحب  )1484م/1586م(  كاساس 
كتاب »التاريخ الع��ام لبلاد الهنود 
الحم��ر« الذي صدر س��نة 1520م 
التعريف في  وكتاب »الوجيز ف��ي 
ه��دم بلاد الهن��ود الحمر«. وعرُف 
المناهضة  بمواقفه  بارتلومي  فراي 
لإسبانيا  الاس��تعمارية  للسياس��ة 
التي  اللاإنسانية  بالأعمال  والتنديد 
ارتكبه��ا الغزاة في ش��به القارة. 

وكتب عن تاري��خ الهنود مؤرخ هرنان كورتيس فرانثيس��كولوبيث 
دي غوم��ارا )1510م/1566م( صاحب كتاب »التاريخ العام للهنود«، 
وكت��اب »التاريخ الع��ام والطبيعي للهنود. جزر ويابس��ة المحيط« 
لمؤلف��ه غونثالوفرناندي��ث دي أوبيي��دو، وبيدرو بيلاس��كو مؤلف 
كتاب »جغرافية الأراضي الهندي��ة ووصفها العام« وكتاب »التاريخ 
الحقيق��ي لأح��داث الغزو في إس��بانيا الجدي��دة« لصاحبه بيرنال 
دياث ديل كاس��تيو، وكت��اب »الأراوكانا« لمؤلف��ه ألونصو دي إرثيا 
)1533م/1594م( ال��ذي أبدى فيه إعجابه بمقاومة وببس��الة قبائل 

الأراوكانوص في معاركهم ضد المحتل الإسباني4. 
لكن الإرهاصات الأولى لنش��أة الأدب ف��ي أميركا اللاتينية بدأت مع 
الكات��ب الإنكا غارثيلاصو دي لابيغ��ا، الذي كان ثمرة زواج بين أحد 
الق��ادة الفاتحين الإس��بان وإحدى أميرات قبائ��ل الإنكا في البيرو. 
عاش في إس��بانيا لفت��رة طويلة حت��ى وافته المنية هناك س��نة 
1616م. م��ن أهم أعمال��ه ترجمته لكتاب »مح��اورات في الحب« 
للإيطالي ليون أبريس��يو، و«قصة المتقدم فرناندودي سوتو«، الذي 
ظهر س��نة 1605م، أما أهم أعماله فهو كت��اب »تعليقات واقعية«، 
الذي نش��ر في جزأين سنتي 1609م و 1616م. وهو كتاب فريد من 
نوع��ه؛ إذ يعد تاريخا وملحمة وقصة في الآن نفس��ه لأكبر ناثر في 
أدب أميركا اللاتينية في عهد الاس��تعمار، حس��ب الناقد الإسباني 
مينيديث بيلايو، وأول من أدخل فن القصّة إلى أميركا اللاتينية. قال 
عنه بعض نقاد أميركا اللاتينية المعاصرين: »إنَّ الأدب الحقيقي في 
هذه القارة بدأ بأديب من البيرو هو الإنكا غارثيلاسو دي لابيغا، وبلغ 
قمت��ه في أيامنا الحاضرة بأديب آخر م��ن البيرو وهوماريو بارغاس 

يوصا«5.  

3. نفسه، ص. 371  
4. Quesada, Sebastián, Manual de historia y cultura latinoamerica-
nas, Edelsa, tercera edición, Madrid, España, 2010, pp. 61/62 مؤلف 
.   المقال: الترجمة

5 .حامد أبوأحمد، السابق، ص. 471/371. 

عصر الباروك

َّز مؤلفو الباروك خلال النصف الثاني من القرن السابع عشر  لقد تمي
ِّع، واستعملوا فكاهة ساخرة وتلاعبوا  ميلادي بأسلوب منمَّق ومتُصن
بتعقيد الألفاظ. وقد نتج عن الأس��لوب الباروك��ي المعُقَّد مؤلفات 

يصعب فهمها أحياناً كثيرة.   
وجسَّ��د عصرَ الباروك في المجال الأدبي وج��وهٌ عديدةٌ كان أبرزها 
الشاعرة المكسيكية صور خوانا إناس دي لاكروث )1651م1695-م(، 
التي تعد بش��كل عام أبدع كاتبة في فترة أدب عصر الاستعمار في 

أميركا اللاتينية. 
فقد كتبت مسرحيات ونقداً لاذعاً وأعمالاً فلسفية وأشكالاً مختلفة 
َّرت بالشاعر الاسباني الأندلسي لويس دي غونغورا،  من الش��عر. تأث
َّة،  ومن ثم جاء ش��عرها مليئاً بالأفكار الغامضة والمحُسِّنات الشكلي
حت��ى اتهم ش��عرها بالصعوبة والغموض، كما حدث مع ش��عر دي 
غونغ��ورا. ولعلّ أكبر تكريم لهذه الش��اعرة هو هذا الكتاب الضخم 
الذي كتبه عنها الكاتب والمفكر المكس��يكي أوكتابيو باث، وصدرت 

طبعته الأولى سنة 1982 م في نحو سبعمئة صفحة6. 

وب��رز إلى جانب ص��ور خوانا إن��اس دي لاكروث الش��اعر الغنائي 
والكاتب الساخر خوان ديل بايي إي كابييديس في البيرو، والملقب 
َّر بالكاتب الإس��باني فرانثيس��كو دي كيبيدو.  بش��اعر الضف��ة. تأث
واش��تهر بنقده اللاذع والس��اخر لرجال الكنيسة والجيش وللأطباء 
خاصَّة بس��بب عجزهم عن ع�الج زوجه التي ماتت وعن علاجه هو 

من مرض مزمن ألمَّ به لمدة طويلة.  
َّى بأمجاد إس��بانيا القس والش��اعر بيرناندو دي بالبوينا الذي   وتغن
اس��تقر بالمكس��يك وبويرتو ريكو حيث توفي س��نة 1627م. كان 
َّى  م��ن أبرز وجوه حقبة الباروك أيضا. أعجب بالمكس��يك التي تغن
َّه خصَّ��ص لهذا البلد كتاب��ا عنونه بـ  بجماله��ا وس��حرها لدرجة أن
ِّج بإصدار ديوان  »عظمة المكس��يك«. أما إنتاجه الش��عري فقد تو
كبير سماه »البرناندو«، يقع في أربعة وعشرين كتابا تحوي أربعين 
أل��ف قصيدة، يلم��س فيها القارئ تأثره بالش��اعرين الإس��بانيين 

فرانشيسكو دي كيبيدو ولوبي دي لابيغا. 
ورغم هذه المح��اولات لم يجد الأدب في أميركا اللاتينية أس��لوبه 
الخاص في القرنين الس��ادس عش��ر والس��ابع عش��ر الميلاديين، 
وإن وج��د من يقر بذلك. فالإبداعات الت��ي ظهرت في هذه الفترة 

6.   حامد أبوأحمد، السابق، ص. 471 

لقد ب��رز أدب أمي��ركا اللاتينية1بقوة خلال العق��ود الأخيرة، وصار 
عدد من كتابه من أهم كتاب العالم وأكثرهم ش��هرة وانتش��ارا. وقد 
تفوق ه��ذا الأدب وأدهش العالم ولا يزال. ورغ��م أنَّ بلدانه تنتمي 
إل��ى دول العالم الثال��ث، إلا أنَّ أدباءه اس��تطاعوا أن يحصدوا كماًّ 
كبي��راً من الجوائز العالمي��ة. وتأتي جائزة نوبل ل�آلداب على رأس 
تل��ك الجوائز التي حصل عليها س��تة أدباء وهم غابرييلا ميس��ترال 
)الش��يلي، 1945(، ميغيل آنخل أستورياس )غواتيمالا، 1967(، بابلو 
نيرودا )الش��يلي،1971(، غابرييل غارثيا ماركيث )كولومبيا، 1982(، 
أوكتابيوباث )المكسيك، 1990(، ماريوبارغاس يوصا )البيرو، 2010(. 
إنَّ الجوائ��ز العالمية التي ناله��ا كتاب أمي��ركا اللاتينية لدليل على 

1.  سوف نسلط الضوء في بحثنا هذا على أدب البلدان الناطقة بالإسبانية في أميركا 
اللاتينية فقط، ومنه سنستثني البرازيل الناطقة بالبرتغالية وبعض الجزر الصغيرة الناطقة 

بالفرنسية والهولندية. 

اعتراف دولي بهذا الأدب وتقديرا لأعلامه الذين قاموا بإبداع أش��كال 
َّفة  جديدة من الف��ن القصصي تتميزّ بروح الق��ارة المناضلة، المغُل

بالسحر والعزلة2.  

الإرهاصات الأولى
ظه��رت أولى الكتاب��ات بالمعنى الحديث في أمي��ركا اللاتينية على 
ش��كل حوليات ورسائل تاريخية. وكان مكتشف أميركا سنة 1492م 
كريستوف كولومبوس نفس��ه أول من قام بذلك من خلال الرسائل 
التي كان يرس��لها إلى ملكي إس��بانيا إيس��ابيل وفيرناندولإخبارهما 
بمج��رى الأحداث في ما ب��ات يعرف بالعالم الجدي��د. وكان يصف 
فيها جمال الطبيعة هناك، ويتحدَّث عن عادات الس��كان الأصليين 

2.  حامد أبو أحمد، قراءات في أدب إسبانيا وأميركا اللاتينية، سلسلة دراسات أدبية، 
الهيئة المصرية العامة للكتاب، 3991، ص. 442 
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كان��ت ناتجة عن تع��دُّد ثقافي يمزج بي��ن الثقافتي��ن المهيمنتين 
الإسبانية والبرتغالية والثقافات المتعدِّدة التي كانت في أميركا قبل 
الاكتش��افات. ولم يس��تطع تاريخ الإثنيات إلى الي��وم تقديم صورة 
واضح��ة وأرقام دقيقة حول عدد ثقافات أمي��ركا اللاتينية ونوعيتها 

في تلك الحقبة.
 فالثقافة الإبيرو أميركية ليس��ت إلا الثقافة الإس��بانية والبرتغالية 
َّرت في الحواضر واس��تطاعت أن تمتزج ببعض  التي ارتحلت وتطو
َّة. كما برزت بع��ض الثقافات في الهوامش مزجت  الثقافات المحلي

بين مجموعة من العناصر الثقافية القديمة منها والجديدة7. 
لقد ارتبط أدب أمي��ركا اللاتينية ارتباطا كبيرا بإس��بانيا خاصَّة في 
عص��ر النهضة التي لعبت دورا كبيرا في رس��م معال��م هذا الأدب 

الجنيني، ومن ثم جاءت البدايات قوية وناضجة.
 وظل هذا الارتباط متينا حتى الربع الأخير من القرن التاس��ع عشر 
َّتْ مرتبطة بحركة الأدب في إسبانيا لمدة  َّها ظل تقريبا. معنى ذلك أن
ثلاثة قرون ونصف القرن تقريبا. وس��وف يصب��ح لأميركا اللاتينية 
ش��أنٌ آخر عندما تدخل إسبانيا في عصر الحداثة في النصف الثاني 

من القرن التاسع عشر8.  

الحركة الرومانسية
َّتْ أوروبا تفرض نماذجه��ا الأدبية على أميركا اللاتينية حتى بعد  ظل
الاس��تقلال، فكانت بذلك طريقة أخرى لبسط هيمنتها على العالم 
الجديد، إلى جانب الهيمنة الاقتصادية المفروضة سلفا. ورغم هذه 
التبعي��ة لأوروبا بدأ مفك��رو أميركا اللاتينية يحاولون إبداع أش��كال 
جديدة على المس��توى الفكري والفن��ي والأدبي خاصَّة بهم وبمعزل 
عن أوروبا، فأصبحوا يمجدّون تاريخ وعادات وتقاليد شعوبهم بشكل 
َّه ظل  كبي��ر، أفضى ذلك إلى ظهور تيار ثقاف��ي أميركي لاتيني، لكن
مرتبط��ا بل ومتأثرا بالتيارات الفكري��ة القادمة من أوروبا. ومن بين 
ه��ذه التي��ارات التيار الرومانس��ي، الذي رفع ش��عار »تمجيد روح 

الشعوب«9. 
بدأت الحركة الرومانس��ية في أوروبا في أواخر 
الق��رن الثام��ن عش��ر وانتش��رت ف��ي أميركا 
اللاتينية، وجعلت من الفردية والقومية والحرية 
الفنية في متابعة مواضيع وأشكال أدبية جديدة 

محورا لها. 
ويعد الش��اعر الكوبي خوصي ماريا هريديا رائد 
التيار الرومانس��ي ف��ي أمي��ركا اللاتينية. لقب 
َّى بها  بش��اعر نياغارا، وهي الش�اللات التي تغن
َّم  َّهها »بالمصي��ر الحتمي والأعم��ى«. نظ وش��ب
العدي��د من القصائ��د التي يص��ف فيها جمال 

7. Quesada, Sebastián, op.cit., p.68
8.حامد أبوأحمد، نفسه، ص. 671/571 

9. Quesada, Sebastián, op.cit., p.94

َّة المدُمرّة في  َّم قصائد أخرى عكس��ت حالته النفسي الطبيعة. ونظ
َّة كـ  المنفى في الولايات المتحدة الأميركية بس��بب أفكاره التحرري
»نشيد المنفي« وإلى »إميليا«. ونجد إلى جانب خوصي ماريا هريديا 
الشاعر والكاتب الفينيزويلي أندريس بييو، الذي كانت له مساهمات 
ِّه  َّزت أعمال��ه الأدبية بحب مهم��ة في عدة مج��الات معرفية. كما تمي

للطبيعة، بل وصار محورا لها. 
وازده��رت الرواية في هذه الفترة حيث كتب »جورج إس��حاق« – 
الكولومب��ي – رواية »ماريا« عام 1867 م ، وهي قصّة حبّ ش��ديدة 
العاطفي��ة م��ا زالت تعُتبر أكثر الأعمال الش��عبية ف��ي أدب أميركا 
اللاتيني��ة. وكتب الروائي الأرجنتيني خوص��ي مارمول رواية بعنوان 
»أناش��يد الرحالة«، عبرّ فيها عن رفضه القاطع للحكم الديكتاتوري 
وعكست نضاله المستميت للإطاحة به. وهناك الكاتب الأرجنتيني 
دومينغو فاوس��تينو صارميينتو، الذي عرف بالتزامه بقضايا الحرية، 

والكاتبة الكوبية خيرترو ديس غوميث دي أبيانا10. 
وخلال القرن التاس��ع عش��ر أصبح المفهوم الرومانسي للمتوحش 
النبيل موضوعاً ش��ائقاً، فاعتبر الرومانسيون الهنود الحمُر أفضل من 
الأوروبيين لأنَّ الحضارة الأوروبية لم تفسدهم، لذا فهم أبطال رواية 
َّة  »كومن��دا« للكاتب خوان ليون ميرا الإكوادوري، والقصيدة الملحمي
»طبارى« للش��اعر خوان زوريلاند دوس��ان مارتي��ن من الأورجواي. 
وم��ن ممثلي هذا المذهب أيضا البيروف��ي ريكاردو بالما، الذي أبدع 
شكلاً أدبياً فريداً أطلق عليه الترادسيون وهو نصٌّ يجمع بين التاريخ 

والأسطورة والإشاعات والقصص والفكاهة. 
َّر نوع من الرومانسية يسُمىّ الأهلانية،  وفي القرن التاسع عشر تطو
الذي عالج أصحابه المميزات الإقليمية الرئيس��ة لبلادهم كاصطبان 
َّر عن حبهّ لس��هول البامبا الأرجنتينية  اخيفيريا الأرجنتيني، الذي عب

الواسعة في شعره الغنائي. 
وقاد اهتمام الأدباء الرومانس��يين بالنماذج الشعبية في بلدانهم إلى 
ظه��ور نوع جديد م��ن الأدب أطلق عليه أدب الغاوتش��و الذي صار 
شائعاً بش��كل كبير.  والغاوتش��و هم رعاة بقر رحُلّ، 
صُورّوا بمثابة خارجين على القانون بش��كل رومانسي. 
كت��ب خوصي هيرنانديث م��ن الأرجنتين أفضل مثل 
مع��روف م��ن أدب الغاوتش��و، وهي ملحم��ة بعنوان 
»مارت��ن فيي��رو«      التي مجَّد فيه��ا فضائل وخصال 
بط��ل من الغاوتش��و وتح��دَّث عن حياته الموحش��ة 
ومعاركه مع الهنود الأميركيين والمعاملة القاسية التي 
ِّدة الأحاسيس. ثم هناك الشاعر  يلقاها من حكومة متُبل
الأرجنتيني س��ارميينتو، الغاوتشو المثقف، الذي جال 
كثيرا في أوروب��ا وأميركا، يعبرّ بص��وت عال: »أنا هو 

أنا«11. 

10. Ibid.
11. Descola, Jean, La Littérature Latino-américaine, p. 285. متوفر 
 على الرابط .مؤلف المقال : ترجمة

إنَّ ه��ذه المح��اولات الإبداعية الت��ي قامت بها ثلة من الش��عراء 
والكتاب في أميركا اللاتينية جاءت كانتفاضة ضد الأش��كال الأدبية 
التي صاحبت الاستعمار الأوروبي، لكنهّا لم تفلح في إحداث قطيعة 
َّه  نهائية معها، فاستمرت أوروبا في تصدير ثقافتها إلى أميركا. إلا أن
يجب التنويه مع ذلك بالمجهودات التي بذلها أبناء القارة من شعراء 

وكتاب في سبيل إنشاء نماذج خاصّة بهم.  
لقد اكتس��ب التيار الرومانس��ي، الذي قدم من إس��بانيا وفرنس��ا 
وإنجلت��را صفة المحلية الوطنية في أمي��ركا اللاتينية، إذ تأقلم مع 
عادات وتقاليد الس��كان الأصليي��ن بعد احتكاكه به��م وبالطبيعة 

الفريدة. ويقول الناقد كارلوس هاملتون في 
هذا الصدد: »إنَّ الأدب الرومانس��ي في أمي��ركا اللاتينية كانت به 
َّه ظل في إطار التقليد.  طرق تختلف عن الرومانسية الأوروبية، لكن
وكانت الكلاس��يكية الجديدة مجرد نس��خ أو امت��داد. أما الواقعية 
والطبيعية فكانت تكُرِّر نماذج فرنسا وإنجلترا وإسبانيا وروسيا«12.  

التيار الواقعي

وص��ل تأثير التيار الواقعي الآتي من أوروب��ا إلى أميركا اللاتينية في 
النصف الثاني من القرن التاس��ع عش��ر كبديل للتيار الرومانسي. 
َّل من القرن التاسع  وظهر التيار الواقعي في فرنس��ا في النصف الأو
عش��ر. ومن أبرز رواده نجد الكتاب بالزاك وستاندال وفلوبير، وقد 
حاول الكتاب تصوير الواق��ع الظاهري بطريقة مفصّلة وموضوعية 
ُّع وتنمُّق في الأسلوب ودون إغراق في المثاليات، أو جنوح  دون تصن

صوب الخيال. 
َّاب كألبيرطو  َّى التيار الواقعي في أميركا اللاتينية مجموعة من الكتُ تبن
بليست غانا وبلضو ميروليو من الشيلي، وإيوخينيو كامباثيريس من 
الأرجنتي��ن، وكلوريندا ماتودي تورنر من البي��رو، وفيديريكو غامبوا 
من المكس��يك. وكان فلورنسيو سانشيز من الأرجنتين أشهر كاتب 
مس��رحي واقعي، فقد كتب مسرحيات تعالج الصراع الإنساني في 

أرياف الأرجنتين. 
َّاب شكلاً من الواقعية أش��دّ صرامة وتشاؤما  واس��تعمل بعض الكتُ
عرُف باس��م الطبيعية أو الطبعانية، الذي ظهر في فرنس��ا س��نة 
1880م. وكان من رواد هذا التيار الكاتب الفرنسي المعروف إيميل 
زولا. وحاول الطبيعيون أن يعكسوا الواقع بشكل موضوعي من غير 
ُّر على جوانبه القبيحة، فقد كانوا يدافعون عن تصوير المجتمع  تست

تصويراً يبلغ غاية في الدقة، ومن جميع زواياه.
وم��ن رواد المذه��ب الطبيعي في أمي��ركا اللاتينية نجد الش��اعر 

النيكاراغوي روبين داريو، الذي عرف بنزعته الكوسموبولوتية. 
َّى مقولته الشهيرة:  زار فرنسا والتقى أستاذه الش��اعر فيرلين وتبن

https ://www.revuedesdeuxmondes.fr/wp…/e6280fdaa9343d-
9fa7eb69660452775b.pdf

12. حامد أبو أحمد، السابق، ص. 671 

»الموسيقى قبل كل ش��يء«13.  ويرتبط المذهب الطبيعي ارتباطا 
وثيقا بالمذهب البرناسي الذي ظهر في فرنسا أواخر القرن التاسع 
عش��ر، ومثله كتاب كبار  كالكونت دولي��ل وبودلير وتيوفيل غوتيي 

وغيرهم. 
إنَّ الحي��اة والأدب في أمي��ركا اللاتينية يخدم��ان بعضهما البعض 
بص��ورة متبادلة، بل ويتضافران ويمتزجان باس��تمرار في وحدة لا 
تنفصم. وظلّ الش��عر والنث��ر النابعان من الأراضي الإس��بانية في  
العالم الجديد يكش��فان من��ذ بدايتهما عن موق��ف تجاه الظروف 

المحيطة ويجهدان في التأثير فيها14. 
وقد حاول بعض الروائيين المحدثين معارضة هذا الاهتمام المفرط 
بتصوير الواقع، موجِّهين اهتمامهم إلى المعنى الدفين الذي ينطوي 
عليه ذلك الواقع. ومع التفس��يرات العديدة التي ظهرت للمذهب 
الواقعي في القرن العش��رين، فقد المصطلح الكثير من معناه، وإن 

ظلّ على الرغم من ذلك قوة أدبية كبيرة.

 التيار الحداثي 
تع��د الحداث��ة واحدة م��ن أبرز 
أمي��ركا  الفت��رات الأدبي��ة ف��ي 
اللاتينية التي ظهرت في العقد ما 
قبل الأخير من القرن التاسع عشر 
واس��تمرت حتى العقد الأول من 
القرن العش��رين. وكان رائد هذا 
المذهب ش��اعر نيكارغ��وا روبين 
الذي  1916م(،   - )1867م  داري��و 
أصدر أول ديوان ش��عري بعنوان 
1884م،  »رسائل وأش��عار« سنة 
ثم صدر ديوانه الثاني »أزرق« س��نة 1888م الذي أثار انتباه النقاد 
َّه به الأديب والناقد خوان باليرا وأش��ار إلى  في إس��بانيا حينئذ، فنو
أهميته في الشعر الإس��باني في تلك المرحلة. وظهر سنة 1896م 
دي��وان »نثريات دنيوي��ة«، الذي قال عنه الناقد الإس��باني دامصَو 
َّه »نقل إلى إس��بانيا روح قرن كامل من الشعر الفرنسي،  ألونصو إن
َّه منذ يوم غرناطة الش��هير لم توج��د لحظة أخرى أكثر  وأعتق��د أن
َّر  تف��اؤلا وأكثر امتلاء بأنوار الفجر العذراء من هذه اللحظة«. لقد تأث
ُّرا  شعراء إس��بانيا الكبار الذين ظهروا في بداية القرن العشرين تأث
كبيرا بهذا الش��اعر الفذ.  وتبُرزِ هذه الآراء لكتُاّب ونقاد إسبان قوةّ 
الصّل��ة والرابطة الت��ي تجمع بين الثقافتين الإس��بانية والأميركية 
اللاتينية، وتبُرزِ كذلك أنَّ الأدب في أميركا اللاتينية بدأ في الصعود 
حتى بلغ المكانة المرموق��ة التي يحظى بها اليوم والتي جعلته في 

13. Descola, Jean, op.cit., p. 285
14.خوسيه أنطونيو بورتو وندو، الأدب والمجتمع، أدب أميركا اللاتينية )الجزء الثاني(، 

تنسيق وتقديم: سيزار فرناندث مورينو، المترجم: أحمد حسان عبد الواحد، المراجع:
 د. حسن مصطفى، عالم المعرفة، العدد 221، فبراير 8891، الكويت، ص. 452 
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مقدمة الآداب العالمية15. 
وترك خوصي إنريكي رودو، وهو كاتب مقالات من الأوروغواي، الأثر 
نفس��ه الذي تركه داريو. نشر س��نة 1900م مقالة بعنوان »أرييل« 
صارت علامة رئيس��ة للفكر الأميركي اللاتيني. وحثّ رودو ش��باب 
أميركا اللاتينية على أن ينش��دوا المثالية والأهداف الروحية العالية 
َّة الحديثة. وكان خوص��ي مارتي مفكرّا أميركياً  التي هدَّدته��ا المادي
لاتينياً آخر من كوبا ذا تأثير، اشتهر كصحفي وكاتب مقالات وشاعر.  

توفي وهو يحارب من أجل استقلال كوبا.
وتوالى ظهور الش��عراء الكبار في أميركا اللاتينية خلال العقود الأولى 
َّلوا جيلا عرف بجيل الطليعيين كبيثينتي  من القرن العشرين وش��ك
هويدوبرو وثيسار بايخو وغابرييلا ميسترال الحائزة على جائزة نوبل 
في الآداب س��نة 1945م، ثم شاعر الشيلي الكبير بابلو نيرودا الحائز 
على جائزة نوبل للآداب س��نة 1971م، الذي يعد أبرز شعراء الالتزام 

وكان له تأثير كبير على شعراء الحداثة في أوروبا16. 
َّه يكتب من  َّه ل�ألرض التي يقول إن وتعك��س قصائد بابلو نيرودا حب
أجلها، هذه الأرض التي لا تجف إلا نادرا، تلك الأرض الخصبة، أرض 

الزهور والرحيق. 
يكتب كذلك من أجل الأس�الف البواسل الفخورين بأرضهم والمعتز 

بالانتساب إليهم17.  
َّر الش��اعر عن ارتباطه الوثي��ق بالماضي وبالأرض التي تزخر  لقد عب
بعدة ثروات تعرضت للنهب والس��لب من قبل المستعمر، كما جاء 
ف��ي »قصائده الأول��ى« التي احتفى فيها بالأحج��ار الكريمة، أحجار 
الش��يلي: الزمرد والياقوت والجمش��ت والفيروز. »زميلتي الشاعرة 
َّه في الش��يلي ترى هياكلنا بسهولة  غابرييلا ميس��ترال قالت يوما إن
لكثرة الأحجار الت��ي تزخر بها جبالنا ورمالنا«. لقد حاول نيرودا فكّ 
َّها استعصت لأنها »محافظة على ذاكرتها«.  شفرة تلك الأحجار، إلا أن
َّه الش��اهد على عصره الملتزم وصوت المقهورين والمغلوبين على  إن

أمرهم: الأرض والإنسان18. 
َّت التيار الحداثي نجد الش��اعرة  ومن بين الأس��ماء الكبيرة التي تبن
الشيلية غابرييلا  ميس��ترال، والكاتب الفينيزويلي رومولو غايغوص 

والمكسيكي ألفونصو رييس، والأرجنتيني ليوبولدو لوغونيس. 
لقد لعبت حركة الحداثة دورا كبيرا في الس��احة الأدبية في أميركا 
َّها أعظم حركة  اللاتيني��ة حتى قال عنها الناقد كارلوس هاملتون: »إن
َّة في أميركا اللاتينية. كما  َّة والفني َّة الأدبي َّر الش��خصي رس��مت تطو
ش��كلّت أول مظهر م��ن مظاه��ر الأصالة الأدبية والاس��تقلال عن 
َّها أولّ حركة ثقافية تول��د على هذا النحو في  النم��اذج الأوروبية. إن

أميركا وتمارس تأثيرا في أوروبا«19.

15.حامد أبو أحمد، السابق، ص. 771  
16. نفسه، ص. 871 

17.Descola, Jean, op.cit., p. 286
18.  Descola, Jean, op.cit., p. 287

19.حامد أبو أحمد، السابق، ص. 771  

التيار الجديد

وب��دأت ثورة أخرى بداية الأربعينيات من القرن الماضي في فن آخر 
م��ن فنون الكتابة وهو ف��ن القصّة والرواية. ب��دأت الحركة برفض 
الأس��اليب والتقنيات المس��تهلكة الت��ي كانت متمثلّة ف��ي التيار 
الاجتماعي الواقعي الذي يعبرّ عن الواقع بطريقة سطحية مبسّطة، 

وفي التيار الرومانسي الذي كان يميل إلى الفانتازيا.  
ومن أب��رز الذين قاموا بهذه الحركة التجديدية في أربعينيات القرن 
العش��رين الكات��ب الأرجنتين��ي الكبير خورخي لوي��س بورخيس، 
صاحب كتاب »الألف«، الذي صدر س��نة 1949 م وفيه يظهر تأثره 

بالثقافات الشرقية واهتمامه بها20. 

َّه يتقاسم والغرب الثقافة ذاتها، وكانت تحدوه  وكان بورخيس يرى أن
الرغبة في فكّ الارتباط مع تقليد الكتابة الفلكلورية الذي طغى على 
الأدب في أمي��ركا اللاتينية، ورفض خصوصيته الإقليمية أو المحلية 
للارتم��اء في أحضان الكوني��ة، فكان ذا إرث ثقاف��ي متنوعّ بفضل 
فضوله النهم. وكان الأوروبيون يرون فيه واحدا منهم بفضل أساليبه 
الأدبي��ة »المقطرة«.  وعلى الرغم من رفضه للأس��اليب الفلكلورية 
َّه ظلّ وفيا لخصوصيات بلده الأرجنتين الذي كان يستلهم منها  إلا أن
بعض المواضيع، خاصةّ العاصمة بوينس أيريس ومن سهول البامبا، 
وكان يمزج بش��كل رائع بين العنصر الكريول��ي )المولود في أميركا 

اللاتينية من أبوين أوروبيين أو أحدهما( والعنصر الأوروبي21. 
وكان لمجموعة جديدة من الأدباء نظرة مختلفة تجاه الإبداع الأدبي، 
كالكاتب البيروفي  ماريو بارغاس يوس��ا الذي صرحّ في أحد لقاءاته 
َّ��ه ليس من مؤيدي الأدب الملتزم، لأنَّ هذا النوع من الأدب يفقد  بأن

20. نفسه، ص. 971/871 
21. Saguier, Ruben Bareiro, La littérature en Amérique Latine, Lib-
erté, volume 6, numéro 36, novembre-décembre 1964, p. 484.

الأدب طابعه الروائي بس��بب توخيه غاية آنية ومحدودة. فالكاتب 
الذي يلت��زم بقضية ما يفقد حريته وخياله الإبداعي، وهذا ش��يء 
َّه في أميركا اللاتينية يجد الكاتب نفس��ه يدافع عن  خطي��ر. بيد أن
قضية ما، ش��اء أم أبى. تلك هي المس��ؤولية الأخلاقية والتاريخية 
للكاتب في أميركا اللاتينية. إلا أنَّ هناك مس��ؤولية أخرى، ألا وهي 
المس��ؤولية الأدبية، التي تلتزم ببعض الأساليب السردية. فالرواية 
ليس��ت وثيقة تاريخية بقدر ما هي تعبير داخل تقنية أو أس��لوب 

ما22.
َّه من الأفضل ت��رك عملية التوثيق إلى علماء   وهناك ش��عورٌ عام أن
الآثار والاجتم��اع والمؤرخين والصحفيين، الذين يكونون أكثر أهلية 
َّاب أميركا اللاتينية يش��عرون أنَّ  للقي��ام بهذا العمل. لقد أصبح كتُ

قة«23. كتابة الرواية هي فعالية »خّال
 ونذك��ر من بين الكتاب مناص��ري النزعة الجدي��دة هذه؛ الكاتب 
الأرجنتيني خوليو كورتاثر الذي أضفى حسّاً رفيعاً وبياناً على الغايات 
التي تس��تهدفها الرواية في أمي��ركا اللاتينية. ويقول صاحب رواية 
»الأسلحة الخفية«: إنَّ الرواية المحلية أو الإقليمية تستمد أصالتها 
َّاب الذين عالجوا هذا الموضوع حتى صار  من حيث العدد الكبير للكتُ

أمرا ضروريا وواجبا بالنسبة إلى كتاب أميركا اللاتينية24. 
َّاب آخرون برزوا من أبناء هذا الجيل س��اهموا مس��اهمة  وهناك كتُ
كبيرة في تأس��يس الاتجاهات الأدبية العالمية الجديدة في أميركا 
اللاتيني��ة وهم الكوبي أليخو كاربينتيير والكاتب روُوا باصطوص من 
َّاب آخرين من المكس��يك كخوان رولفو،  الباراغ��واي، إلى جانب كتُ

وكارلوس فوينتيس، وأغسطين يانييث. 
َّاب أميركا اللاتينية من هذا الجيل تأثرا كبيرا بكتاب القصة  َّر كتُ وتأث
الأوروبيين مثل فلوبير ودوستويوفس��كي وكافكا ومارسيل بروست، 
وجيمس جويس وس��ارتر وألبير كامي، وأندري جيد وكلود سيمون 
َّهم ظلوّا مع  وناتاني س��اروت وميش��يل بوتور، من بين آخرين، إلا أن
ذلك نس��يجا واحدا، وعبّ��روا عن قضايا بلدانهم ف��ي لغة مختلفة 
وتقنيات طريفة مستحدثة. ومن ثم بدا البعد الاجتماعي واضحا في 

كل أعمالهم، رغم تنوع الاتجاهات وكثرة نزعات التجريب25.
ُّد بالخصائص  َّاب أميركا اللاتينية حرصا شديدا على التقي ويحرص كتُ
التي تميزّه��م عن غيرهم، والمحافظة عليه��ا رغم ارتباطهم بأدب 
أوروبا وتأثرهم به، ومن ثم فعندما جاءت اللحظة الحضارية المناسبة 
التي كشفت عن معدن هذه القارة، تقدَّم أدباؤها الصفوف وقدمّوا 
للعالم إنتاجا عظيما متميزّا، اس��تحقوا به تقدير النقاد والدَّارس��ين 

والقراّء في شتىّ بقاع العالم26. 
وم��ن الوجوه المعروف��ة أنصار ه��ذه النزعة الكات��ب الغواتيمالي 

22. Ibid., p.487 
23. غالغر، بول، أدب أميركا اللاتينية الحديث، ترجمة : محمد جعفر داوود، وزارة 

الثقافة والإعلام، بغداد ، العراق، 6891، ص. 911 
24. Saguier, Ruben Bareiro Ibidem.

181.25  حامد أبو أحمد، السابق، ص. 
26. نفسه. 

أستورياس،  آنخل  المعروف ميغيل 
الحاص��ل عل��ى جائ��زة نوب��ل في 
الآداب سنة 1967م . عرف بدفاعه 
المس��تميت ع��ن الهن��ود وبحب��ه 
للأرض واحتفائه بالأسلاف في لغة 
غنية وفريدة تزهو فيها الألوان. لقد 

َّى بتقاليد  نقل معاناة الإنس��ان المحلي والظلم الذي لحق به، وتغن
وعادات ش��عب الماي��ا وبأحلامه في قالب جديد أطلق عليه اس��م 
الواقعية الس��حرية. من أش��هر إنتاجات أس��تورياس الأدبية رواية 
»الس��يد الرئي��س«، ورواية  »رجال من الذرة«، الت��ي تعد الرواية 
الأكثر تعبيرا عن هذا الش��كل الجديد الذي يصف الحياة والطبيعة 

في أميركا اللاتينية27. 

الواقعية السحرية
تعتب��ر الواقعية السّ��حرية ضربا م��ن الأدب تظهر في��ه الأحداث 
السّ��حرية الخيالي��ة وس��ط أح��داث واقعي��ة يمتزج فيه��ا الواقع 
بالأس��طورة لتخلق مكوناً فريداً من نوع��ه يعبرّ عن الواقع بطريقة 
س��حرية28. ويميزّ هذا الاتجاه الأدب الأميركي اللاتيني بشكل عام، 
إذ كان حاضرا في حوليات المستكش��فين والمؤرخين الإس��بان في 
القرن الس��ادس عش��ر في أميركا اللاتينية. إنَّ الواقعية السحرية، 
الت��ي تعد أول مظهر من مظاهر التجديد في القارة حاضرة في كلّ 
رقعة من تاريخ القارة، حس��ب الكاتب أليخو كاربينتيير29. ويعتقد 
خ��وان رولفو، وهو أحد أبرز رواّد هذه النزعة، أنَّ صاحب هذا التيار 
الأدب��ي هو الكات��ب الإيطالي ماسّ��يمو بونتيمبلي )القرن التاس��ع 
عش��ر(، وهو بمثابة مفتاح يعين على فهم، واستساغة أو استيعاب 

الأدب الإيبرو أميركي30. 
فالأدب في أمي��ركا اللاتينية وثيق الصّلة، ولصيق بهذا المفهوم، إذ 
إنّ هذه الظاهرة غالباً ما تجد مواضيعها في الأس��طورة، والخرافة، 
والتاري��خ، والسّ��حر، والغيبيّ��ات بمعانيها الواس��عة الطقوس��يةّ، 
والجماليّ��ة وفى الإس��تاطيقا، وينه��لُ أصحابه م��ن الينابيع الأولى 
لش��عوب هذه القارةّ، خاصةّ في البلدان التي كان فيها وجود مكثفّ 

للسّكاّن الأصليين. 
وف��ي نظر رولفو فإنّ الحضارة الغربيةّ على الرغّم من الضغوط التي 
مارس��تها على المواطن الهندي، فإنهّا في الواق��ع لم يكن لها تأثير 
كبير على الس��كاّن الأصليينّ، فقد تركت هذه الحضارة الهندي في 
منتصف الطريق، ولم تفلح في المس��عى الذي بدأته منذ خمسمئة 
عام ونيفّ في طمس ش��خصيته، وتشويه صورته، وإتلاف تاريخه، 

27. Descola, Jean, op. cit., p. 286
28. Bellini, Giuseppe, Nueva historia de la literatura hispanoameri-
cana, Editorial Castalia, Madrid, España, 1997, p. 20.
29. Quesada, Sebastián, op. cit., p. 20
30. محمم محمد الخطابي، غابرييل غارثيا ماركيز في فضاء الواقعية السحرية، جريدة 

القدس العربي، 01 ماي 5102. 
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وبعث��رة عوائده، وتقالي��ده، وعادات��ه، وإقامة قطيع��ة بينه وبين 
ماضيه31. 

َّاب كميغيل أنخيل أس��تورياس،  وعرُِف به��ذه النزعة ثلة م��ن الكتُ
صاحب رواية »السيد الرئيس« و»رجال من الذرة«، وغابرييل غارثيا 
ماركي��ث، أبرز ممثل لهذه الحرك��ة الأدبية من خلال روايته الذائعة 

الصيت »مائة عام من العزلة«، وخوان رولفو، صاحب 
أحس��ن ش��عر منثور داخل الحركة، صاح��ب روايات 
»الس��هل يحترق« و»بيدروبارمو« و»ديك من ذهب«، 
وكارلوس مونسيفايس، وكارلوس فوينطيس وأوكتافيو 
باث، وأليخو كاربنتيير، وماريو برغاس يسصا، صاحب 
الأسلوب المتُجدِّد باس��تمرار ومبدع الأساليب الروائية 
الرائعة. ألفّ العديد من الروايات كـ »المدينة والكلاب« 
و»حفلة التيس« و»أحاديث في الكاتدرائية«. ومن بين 
َّ��اب المنتمين لهذا المذهب نج��د خوُرخي لويس  الكتُ
بوُرخي��س، ذا النزعة الكونية، وخوُلي��و كوُرتاثار، الذي 
يعبّ��ر عن موقفه النقدي إزاء المجتمع من خلال روايته 
»الحجلة«،  وإيرنيستو صاباتو، صاحب رواية »النفق«، 

التي تعكس استياء وسخط المجتمع اليوم. وأوغو سطوروا باسطوص 
صاحب رواية »أن��ا الأعلى« التي يجمع فيها بي��ن التاريخ والخيال. 
وماريو بينيديتي الذي يبحث في حميميته الخاصّة من خلال روايته 
»الهدنة« وألفارو موُتيس، وإيس��ابيل ألين��دي صاحبة رواية »بيت 
الأرواح«، هذه الروّائيةّ التش��يليةّ التي خرجت من معِطف ماركيث 

نفسه، وسواهم كثير32. 

حركة »البووم« 

َّ��اب نجاحا كبيرا في الس��احة الأدبية  لقد لقي��ت أعمال هؤلاء الكتُ
العالمي��ة وأحدثت ثورة أطلق عليها اس��م »البووم«. وتزامنت هذه 
الظاه��رة الأدبي��ة التي ظهرت ف��ي أميركا اللاتينية مع س��تينيات 
وس��بعينيات الق��رن الماضي في مج��ال الرواية عل��ى الخصوص. 
َّلت هذه الحركة حدثا أدبيا هام��ا ونقلة نوعية جديدة في عالم  ش��ك
َّمرُّد على أس��اليب الكتاب��ة التقليدية في  الإب��داع الأدبي، وذلك بالت
َّسمت أعمالهم بالزخرفة والجرأة، وطبعت بنوع  أميركا اللاتينية. وات
من الجنون الذي يتع��ارض والواقعية الأوروبية، حيث أطلقت هذه 
الحرك��ة الأدبية العنان للخيال، وكان عمله��م يميل تجاه كل ما هو 
تجريبي وذي طابع سياس��ي، حيث الظ��روف التي أحاطت بالوضع 

العام في أميركا اللاتينية في الستينيات.  
ويع��ود جزء كبير من النجاح غير المتوقع لممثلي البووم إلى أعمالهم 
التي كانت دائمة الوجود في الصفوف الأولى لقصص أميركا اللاتينية 
والتي نشرت في أوروبا في بعض دور النشر في برشلونة بإسبانيا. 

31.محمم محمد الخطابي، غابرييل غارثيا ماركيز في فضاء الواقعية السحرية، جريدة 
القدس العربي، 01 ماي 5102. 

32. Quesada, Sebastián, op. cit., p. 20.

وعرفت الس��احة الأدبي��ة في أمي��ركا اللاتينية بعد ه��ؤلاء الكتاب 
والش��عراء المرموقين الذين تركوا بصمة كبي��رة في الأدب العالمي 
َّاب آخرين ولُدِوا بين نهاية الخمسينيات وبداية السبعينيات  ظهور كتُ
من القرن الماضي حملوا مشعل الإبداع الأدبي بأعمال ما زالت تثير 
اهتمام القراّء بأدب أميركا اللاتينية. فأفول نجم الواقعية الس��حرية 
لا يعني نهاية الحيوية الت��ي يعرفها الأدب في هذه 
َّاب كخايمي  القارة، الذي يتجدَّد باستمرار بفضل كتُ
بايلي، وس��انتياغو غامبوا وخورخي بولبي وإغناصيو 
بادي��ا وغونثالو غارثيس. وقد لقي هؤلاء الأدباء إقبالا 
َّلتْ قنطرة لهم إلى باقي  كبيرا في إس��بانيا التي شك

البلدان  الأوروبية33.    
ويقول رولان بارت عن رواية »كوبرا« للكاتب الكوبي 
س��يبيرو س��اردوي: »جاء هذا الكت��اب ليذكرنا بأن 
للغة لذة كاللذة الجنس��ية، فقد نس��جتا من الثوب 
الحريري نفسه، وبأنَّ لذة اللغة هذه هي حقيقتها«. 
إنَّ هذه الشهادة من ناقد كبير كرولان بارت تسري 
على معظم الروايات في أميركا اللاتينية، سواء تعلق 
الأمر بس��اردي أو بغيره من الأدباء الآخري��ن. فلغتهم المختلفة جدَّا 
ِّج��ة تعبرّ عن صدقهم المطلق،  وكلماتهم المتُفجِّرة وجملهم المتمو

وتقود نحو حقيقة الإنسان34.
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 قاسم حول* 

إن شاشة السينما هي شاشة عريضة تتيح مشاهدة أوسع  أولا – 
وأكثر غنى من الشاش��ة التلفزيونية الصغيرة، ولذلك فإن القيمة 
الجمالية للصورة السينمائية هي أفضل بكثير من القيمة الجمالية 
للصورة التلفزيونية، كما أن الشاش��ة السينمائية العريضة تتيح 
اس��تخداماً أكثر للقطة البعيدة وما تقتضيه ضرورة اس��تخدامها، 
فيما يعتمد العمل التلفزيوني على اللقطات القريبة والمتوس��طة 

الأحجام. 
ثانيا – إن الضوء في السينما يسقط على الشاشة من ماكنة العرض 
السينمائية، وتتم المشاهدة من مسافة بعيدة عن الشاشة، وفي 
ذلك راحة للعين في اس��تيعاب للقيمة الفكرية والفنية الجمالية، 
فيما الضوء يبث من الشاشة التلفزيونية على عين المشاهد ومن 
مسافة قريبة، وفي ذلك تأثير مرضي على عين المشاهد، بسبب 
قرب المسافة وبسبب الموجات الكهرومغناطيسية  التي تدفع بها 

الفضائيات والعقل 
المركزي للصورة

تنتشر القنوات الفضائية التلفزيونية في العالم بشتى 
الاختصاصات وشتى اللغات، ومنها اللغة العربية. وأصبح 
المشاهد في العالم محكوماً بذلك الإطار الذي يبث 
الصورة إلى عينيه. فجهاز التلفزيون، وهو الذي جاء 
بديلًا عن السينما أو هكذا كان يسود الاعتقاد منذ 
اختراع هذا الجهاز، بأن العلم قد نقل السينما إلى البيت. 
وحقيقة هذا الجهاز تكمن في الحيثيات التالية.
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شاشة التلفزيون، إضافة إلى النقص في استيعاب الصورة وبالتالي 
المضمون بسبب قرب المسافة. وهي حقيقة فيزيائية.

إن مش��اهدة الس��ينما تت��م في الظلام ووس��ط طقوس  ثالثا – 
الصم��ت، مما يخلق حالة من التركيز في المش��اهدة وهو ما يؤثر 
على عملي��ة التلقي، أيضاً، من الناحية الجمالي��ة والفكرية، فيما 
يش��اهد التلفزيون في الضوء وانعدام طقوس المشاهدة الصامتة 
ومع انشغال البيت في الحركة والرد على المكالمات الهاتفية، مما 

يلغي حالة التركيز والاستيعاب.
إن برنامج المش��اهدة الس��ينمائية يقع بحدود الساعتين  رابعا – 
من الزمن، وهو زمن مدروس بدقة، كفس��حة من المتعة الذهنية 
والعاطفية للمتلقي، فيما تقدم البرامج التلفزيونية على مدى أربع 
وعش��رين ساعة أحياناً، مما يخلق حالة من التخمة تفقد المتلقي 
تلك المتعة الذهنية والعاطفية، سيما وأن حجم الوقت المخصص 
للبث يف��رض على التلفزي��ون تقديم البرامج دونم��ا تدقيق في 

المستوى الفني الجمالي والمضمون الاجتماعي والإنساني.
خامسا – ولعل حرية الاختيار تشكل أهم عامل في تفوق السينما 
عل��ى التلفزي��ون، إذ أن المتلقي يذهب برغبت��ه واختياره للفيلم  
والموض��وع الذي يرغب التزود منه بالمتع��ة الذهنية والعاطفية، 
فيما يفرض التلفزيون نفس��ه كضيف ثقي��ل على المتلقي وعلى 
العائل��ة، وبوجوده الثقيل هذا فانه يخلق مش��كلات كثيرة داخل 
الأس��رة الواحدة لتباين المس��تويات في الأعمار والثقافة والوعي 

والجنس.
سادسا – الشاش��ة التلفزيونية هي شاشة صغيرة يحس الإنسان 
بضآلتها أمام حجمها، وإن بصره يتبعثر خارج إطار الصورة بشكل 
أوتوماتيكي، س��يما وإن هذه الشاش��ة تعرض في البيت المضاء 
والغرف المضاءة ووسط لغط العائلة وكل ما تحتويه الحياة العائلية 
يومياً. هذا النوع من العلاقة بين جهاز التلفزيون والمش��اهد يحتم 
عل��ى كاتب الدراما التلفزيونية وعلى كات��ب البرامج أن لا يذهب 
بعي��داً في تحليل الواق��ع، وأن يعمد إلى كتاب��ة موضوعات ذات 
قيمة التس��لية المجردة ، لأن المش��اهد إذا ما فاته مش��هد ما أو 
مقطع من حوار ما، فانه سيتابع مشاهدة البرنامج دونما ندم، لأن 
ما يقدم ليس س��وى محض تس��لية تقدم لجمهور متباين المزاج 
والثقافة والمستوى الاجتماعي، فيما الشاشة السينمائية أكبر من 
حجم المتلقي ويتطلع إليها المش��اهد ونظره مركز على تفاصيلها 

ويستوعبها استيعاباً جمالياً وتحقق له متعة المشاهدة.
لقد كان التلفزيون في بداية اختراعه يبث في الفترات المس��ائية 
حيث يع��ود الناس من أعمالهم، ثم بدأت س��اعات البث بالتزايد 
حت��ى أصبحت تبث من الصباح حتى منتصف الليل ثم صار البث 

على مدى الأربع والعشرين ساعة لليوم.
وكان البث يتم داخل البلد الواحد، ولكن بظهور الأقمار الاصطناعية 
وصحون الاس��تقبال، صارت الصورة حرة في س��ماء الكون يمكن 
التقاطها في ش��تى أنحاء العالم، فاندحرت أجهزة الرقابة للأنظمة 

التي تحكم العالم، وأصبح��ت موضوعات الجنس والعري والعنف 
والدين موضوعات  س��هلة التلقي وس��هلة التأثير، لما للصورة من 

تأثير على وعي المشاهد.
إن تعبير "العقل المركزي" اس��تخدمه الماديون، كبديل عن وجود   
الخالق "الله" ، فاس��تعار الماديون تعبير "العقل المركزي" كدلالة 
على وجود قوة خفية تدير شؤون الكون والطبيعة، لا يستطيعون، 
أو لم يكتشفوا بعد ماهيتها، فأطلقوا عليها تسمية "العقل المركزي"  
ونحن هنا نس��تعير هذا التعبير، لأن ثمة قوة غير مرئية بش��كل 
واضح، أو غير معلن، تدير ش��ؤون الصورة واس��تخدامها لأغراض 
سياسية واقتصادية واجتماعية ودينية. هذه القوة لها مؤسساتها 

وتنظيمها المرتبط بذلك العقل المركزي الذي يدير شؤونها.
دعونا نسافر باتجاه ذلك العقل المركزي للصورة، ومن ثم سنعود 
إلى الأقمار الاصطناعية وشبكة القنوات الفضائية وارتباطها بذلك 
العقل المركزي وأهدافه في العالم وفي عالمنا العربي والإس�المي 

وصراع الحضارات.
في ع��ام 1897 انعقد المؤتم��ر الصهيوني الأول بقي��ادة "ثيودور 
هرت��زل" في مدينة "بال أو بازل" السويس��رية. في ذلك المؤتمر 
أدرك المؤتمرون أن اختراع فن الس��ينما هو اختراع خطير ويمكن 
اس��تثماره لخدمة ه��دف المؤتمر وهو إقامة وط��ن قومي لليهود. 
تدعو  فأقرت توصية في استثمار هذا الفن "ستراتيجية صهيونية" 
إلى تطوير اللجان السينمائية مع تطور الحركة الصهيونية والدعوة 
إلى إقامة الوطن القومي لليهود في دولة إس��رائيل التي يجب أن 
تمت��د حدودها بين الني��ل والفرات، أي بين حدي��ن مائيين، وهو 
تصميم العلم الإس��رائيلي الذي يمثل هذا الش��عار وهو عبارة عن 
خطين زرقاوين يمثلان النيل والفرات وفي وس��طهما نجمة داود، 
وهو نفس الش��عار المحفور في الكنيس��ت الإسرائيلي "دولتك يا 
إسرائيل تمتد من النيل إلى الفرات" ومعروف أن المؤتمر الصهيوني 
الأول وفكرة دولة إس��رائيل، قد جاءت على أثر الأزمة الاقتصادية 
الأولى التي تمثلت بتركز وتمركز رأس المال وحاجة الاحتكارات إلى 
مصادر الثروة وإلى الأسواق أيضاً، ولأنهم يدركون أن مصادر الثروة 
والطاقة والس��وق أيضاً موجود في منطقة الشرق الأوسط الغنية 
بالنفط والثروات الطبيعية، فإن اس��تخدام فكرة اليهود في إنشاء 
وط��ن قومي وديني لهم على أرض فلس��طين والأبع��اد التاريخية 
والدينية التي يمكن استثمارها لأهداف الاحتكارات الصهيونية التي 
تهيمن على اقتصاد الغرب وأمريكا بالذات، يساعد على إنشاء دولة 
قوامها اليهود تك��ون بمثابة الثكنة العس��كرية التي تؤمن حماية 
المنطقة واس��تثمار ثرواتها النفطية والطبيعية لصالح الرساميل 
الصهيوني��ة. وكان��ت الصورة وفن الس��ينما الس�الح الهام الذي 
أستخدم لهذا الغرض من قبل القوى الصهيونية الاحتكارية. وكان 
اس��تخدام الصورة يسير في خطين متوازيين، الأول، الهيمنة على 
وسائل الإنتاج والتوزيع الس��ينمائي في العالم لخدمة الاحتكارات 
الاقتصادية، والثاني خدمة إقامة ما يسمى بالوطن القومي لليهود 

بشكل مباشر.
في الخط الأول، تم في البداية إنش��اء مملكة هوليوود، والش��ركات 
المنتجة للأفلام وبرس��اميل كبي��رة جدا، وكان��ت جميعها بتمويل 
م��ن  الرأس��ماليين اليهود، فـ "مترو جولدين ماير- مائير" هو اس��م 
أكب��ر الش��ركات المنتجة والموزعة والتي أسس��ها ثلاث��ة من كبار 
الرأسماليين اليهود وسميت الشركة بأسمائهم، قد رسمت الخطوط 

الأولى للسياسة السينمائية التي تمثلت في:
1 – تجميل صورة المجتمع الأمريكي، من خلال إظهار الحياة المرفهة 
الس��عيدة للعائلة الأمريكية، والف��رص المتاحة أمام الموهوبين من 

البشر في ظل النظام الرأسمالي.
2 – تشويه صورة حركات التحرر في التأريخ القديم والحديث، وإلغاء 
دوافع تلك الحركات والثورات على أنها دوافع اجتماعية واقتصادية 
ووصفها بالدواف��ع الذاتية والإرهابية والانتحاري��ة أو العبثية لقادة 

ومفكري تلك الحركات.
3 – تجسيد الحيف والقمع الذي يقع على الإنسان في ظل المجتمعات 
الاش��تراكية،  وبشكل خاص الاتحاد الس��وفيتي ، بسبب التناقض 

السياسي والاقتصادي بين المعسكرين الرأسمالي والاشتراكي.
4 – ولاحقا تقرر تجسيد الحيف الذي وقع على اليهود من قبل النازية 
والنظام الألماني في فترة حكم هتلر. ومنح الجوائز للأفلام كافة التي 
تتع��رض لموضوع اضطهاد اليهود تش��جيعا لإنت��اج هذا النمط من 

الأفلام .
5 – تقدي��م الفنانين من اليه��ود إلى الواجهة، وخل��ق النجوم منهم 
وتسليط الأضواء على ش��خصياتهم ومنحهم الجوائز ووضعهم دائماً 
في الصف الأول وإعطائهم الف��رص قبل غيرهم مخرجين وممثلين 

ومصورين ومهندسي صوت.
 وعندما فرزت حركة السينما والثقافة شريحة من الكتاب والفنانين 
في هولي��وود ترفض صيغة الإنتاج الهولي��وودي وتعالج الواقع على 
أس��اس التناق��ض الاجتماعي وتنتص��ر للمبادئ والقيم الإنس��انية 
والش��عوب التي يقع عليها الحيف مهما كان شكله ومصدره، سارع 
مكارثي مس��ؤول الأم��ن القومي إلى تصفية هذا التيار، وما س��مي 
بالتصفي��ة المكارثي��ة، وقد لعب الممثل رونالد ريغن س��ابقاً، أحد 
رؤس��اء أمريكا لاحقا، لعب دوراً س��يئاً في التجسس على الفنانين 
والكتاب ونش��اطاتهم وكان أحد أهم شهود المحكمة المكارثية التي 
فصلت وعزلت أه��م الكتاب والفنانين في هولي��وود وحرمتهم من 
العمل والإبداع. يمكن مش��اهدة فيلم "الجبهة – The Front" الذي 

يصور محاكمة فناني أمريكا بتهمة الشيوعية.
6 – امتلاك صالات الس��ينما والهيمنة على ش��ركات التوزيع لإتاحة 
الفرصة للفيلم الهوليوودي بالانتش��ار وعدم فسح المجال لأي فيلم 

يتعارض والفكر السياسي لسينما هوليوود ومن يقف وراءها.
7 – إنشاء شبكات وشركات توزيع أفلام وامتلاك دور سينما في أنحاء 
العالم بنفس أسماء شركات الإنتاج ضمن مناطق كبيرة في خريطة 

العالم، وقد اختيرت بيروت مركزاً لمنطقة الشرق الأوسط.

8 – محاربة أية محاولة للصناعة السينمائية الوطنية، وذلك أما بتملك 
ستوديوهات سينمائية، أو إنتاج الأفلام ضمن النمط الهوليوودي شكلاً 
ومضموناً، في تلك البلدان التي تتشكل فيها نهضة سينمائية مثل 

إيطاليا والهند ومصر.
في الخط الثاني لتوصيات مؤتمر بال الصهيوني، هو العمل الإعلامي 
المباش��ر للحركة الصهيونية  في استثمار الصورة المتحركة لصالح 
إقامة دولة إس��رائيل على أرض فلس��طين، فلقد تش��كلت لجان 
إعلامية س��ينمائية وبع��د ذلك تلفزيونية في الفت��رات التالية بعد 
اللجنة الأولى لمؤتمر بال عام 1897 "لجنة عام 1917 بعد وعد بلفور، 
لجنة عام 1936 على أثر الانتفاضة الفلس��طينية، لجنة عام 1948 
بعد إنشاء دولة إسرائيل، لجنة عام 1967 بعد حرب حزيران، ولجنة 
عام 1973 بعد حرب تشرين" وهذه اللجان تتدارس أساليب الهيمنة 
على وسائل الإعلام المرئية والهيمنة عليها في أنحاء العالم، وكذلك 
وس��ائل توجيه الإعلام العربي باتجاه زرع حالة الإحباط في النفس 
العربية. في البداية عملت الحركة الصهيونية ولجانها الإعلامية على 
زرع عناصرها في مؤسسات التلفزيون في العالم كافة، بحيث تحول 
دون عرض أي برنامج يتعرض للدولة اليهودية، وتقديم البرامج التي 
تصب في خدمة إس��رائيل، أو تتعرض للعنص��ر العربي أو للبلدان 
العربية. وكل هذه اللجان الإعلامية مرتبطة بما أطلقنا عليه "العقل 
ويلاحظ المش��اهد، عندما تقوم إس��رائيل بعمل إرهابي  المركزي"  
كمجزرة قانا أو مجزرة صبرا وش��اتيلا أو أي هجوم تتعرض له غزة أو 
يتع��رض له جنوب لبنان مثلا، تعرض محطات التلفزيون في العالم 
الأفلام التي تصور المجازر النازية لليهود، وبشكل منظم، لكي تبعد 
المج��ازر التي تقوم بها إس��رائيل عن الرأي الع��ام الغربي. إن تلك 
اللجان وتنظيمها الدولي، خاضع لدراسات خبراء واختصاصيين في 

علم النفس وفي وسائل الإعلام، ولها برنامجها ووسائل تحقيقها. 

إن للصورة التلفزيونية سبع مخاطر
1 – التأثير السياسي

2 – التأثير الاقتصادي
3 – التأثير الاجتماعي

4 – التأثير الثقافي
5 – التأثير السيكولوجي

6 – التأثير الأمني
7 – التأثير الفيزيائي

ولعل التأثيرين الأمني والفيزيائي هما الأخطر من بين التأثيرات التي 
تنتجها الفضائيات وعقلها المركزي المهيمن على صورتها.

سينمائي وكاتب عراقي
المستشار الثقافي والفني لدولة رئيس وزراء العراق



131
Sep. 2019 Issue No:124

حتى فترة قريبة، لم يكن يُعرف أن تلك 
المرأة، التي بدت جميلة في صورها 

القديمة المنشورة في كبريات الصحف 
الأوروبية، أنَّها هي وليس غيرها من كان 

وراء عملية إنقاذ أخيها الشاعر، الذي 
يُعد أحد مؤسسي الحداثة الشعرية في 

ث عن دوره في تطور  العالم، لكي لا نتحدَّ
الحركة الشعرية في بلاده وحدها. لم 

تكن المرأة جميلة فقط، إنما كانت فخورة 
أيضاً، ما زالت تستحوذ عليها مشاعر 

ث في  الاعتزاز ذاتها، الفخر، حينما تتحدَّ
المقابلات الصحفية عن أخيها المشهور. 

كان شاعراً وبطلًا في نفس الوقت، 
وعندما ضاقت به الأمور في ذلك الوقت، 

لت الإقامة في البلاد الأم  عندما تحوَّ
إلى مغامرة، تهديدي فيزيائي، كان على 
الأخت الصغيرة أن تفعل شيئاً ولا يهم أن 

ما ستفعله يدخل في باب الجنون، كان لا 
بدَّ لها وأن تنقذ حياته.

ر  في تذكُّ
هروب شاعر

نجم والي

بريد نجم

nâzım
 hikm

et

لك��ن ما فعلته في تلك الأيام، كان يجب أن يظل س��راً، لم 
تش��أ أن يعرفه أح��د، "كنت باردة الأعصاب جداً وجس��ورة 
أيض��اً"، تقول الس��يدة العجوز ميلدا كاليونكو )في أواس��ط 
الثماني��ن من عمره��ا عند رواياتها القصة( ف��ي آخر مقابلة 
صحفي��ة لها، وهي تروي قصة ه��روب أخيها. المرة الأخيرة 
الت��ي رأت فيها الأخ الأكبر ف��ي قارب بخاري صغير عند أحد 
س��واحل اسطنبول، وهو يغادر تركيا، كانت في 17 حزيران/ 
يوني��و 1951. بعد ذلك، نقل��ت الصح��ف العالمية الخبر: 
الش��اعر التركي ناظم حكمت أصبح طليقاً. فقط، الصحيفة 
َّ��ه كان وراء  التركي��ة "حريتّ" اتهمت الس��فير البلغاري بأن

عملية تهريب الشاعر "الهداّم" ناظم حكمت.
الس��يدة العجوز التي لم تفقد من وجهه��ا الطفولي الكثير 
َّها  كم��ا تظهر في الصور، ضحكت عند قراءتها ذلك الخبر لأن
تعرف كيف "أن الس��ادة الجالس��ين في أنقرة كانوا يفكرون 
بشكل خاطئ". ولكي تثبت للعالم كذب الصحيفة احتفظت 
بالصحيف��ة القديمة في بيته��ا عند الجانب الآس��يوي من 
اس��طنبول، في الحي الذي عاش فيه أيض��اً ناظم حكمت، 
َّها  حفظتها بعناية، مثلما حفظت ذكرياتها عنه مثل كنز، لأن
لم تش��ك يوماً بقيمة أخيها ناظم حكمت الذي جدَّد الشعر 
التركي في القرن العش��رين وكتب قصائد وجدت مكانها في 
الأدب العالمي. أبياته الش��عرية التي تقول: "العيش، وحيداً 
وح��راً، مثل ش��جرة، وبتآخٍ مثل غابة، هو ما نش��تاق إليه"، 
يعرفها كلّ تركي، مقروءة أو مكتوبة في البيانات السياسية أو 
في رس��ائل الحب. لم يرَ ناظم حكمت وطنه مرة أخرى بعد 
تلك الرحلة السرية التي ساعده فيها أخته وزوجها السابق، 
بعد هروبه أس��قطت حكومة أنقرة عنه مباش��رة الجنسية 
َّه  َّه لم يحررّ الش��عر من قيوده وحس��ب إنما لأن التركية، لأن
كان "ش��يوعياً" حالماً تمنىّ لسكان بلاده الحرية. لذلك كان 
أن يم��وت في منفاه،  و"ملط��خ العلم"  على "خائ��ن البلاد" 
ولينتهي إلى قبر في موسكو، حتى أنَّ كلّ الدعوات المقدمة 
للس��لطات بنقل رفاته إلى أراضي الأناضول باءت بالفشل: 
ليس��ت هناك حكومة تركية تجرؤ على رد الاعتبار له، مهما 
كانت الش��عارات التي ترفعها! وحت��ى في ذكرى مئوية عيد 
ميلاده قبل سبع سنوات، لم تنجح تركيا الرسمية كما وعدت 
قبل الاحتفال بالتصالح مع ابنها المش��هور عالمياً، لأنه ليس 
هناك أحد في أنقرة يملك شجاعة الاعتراف بالخطأ رسمياً، 

حتى ولو كان الخطأ قد تقادم عليه الزمن!

وبالرغم من أنَّ إعادة ذكراه لم تتوقف في الس��نوات العشر 
الأخي��رة منذ أن بدأت تركيا تس��تعجل وبإص��رار انضمامها 
للاتح��اد الأوروبي، إذ م��ن النادر أن يمر يوم ف��ي تركيا، ولا 
تعُرض فيه مس��رحية لناظم حكمت، أو دردش��ة تلفزيونية 
تتعلقّ بشخصه، كأنَّ هناك حركة إعادة إحياء قوية للمتمرد 
الملع��ون، الذي هو بمثابة ماركة أوروبية تس��تعين بها تركيا 
)كان��ت وزارة الثقافة التركية، مثلاً، قد كلفّت قبل عش��رة 
أعوام الملحن التركي المش��هور فاضل س��اي أن يلحن عملاً 
موسيقياً اسمه "ناظم"، والذي حضره في مئوية الشاعر قبل 
س��بع س��نوات رئيس الدولة التركية نفسه(، إلا أن ذلك لا 
يمنع أن تقع الجهات الرسمية في بعض التناقضات. فعندما 
تسلمّ البرلمان التركي 500000 توقيع تطالب بإعادة الجنسية 
للشاعر المطرود، في عام الاحتفال بمئويته الذي أطلق عليه 
اليونس��كو "عام ناظم حكمت"، ارتفع صوت الحزب الحاكم، 
ليحتج بأنّ "ش��بح ملطخ العلم هذا م��ا زال على قيد الحياة 
َّه  وما زال مجرد ذكر اس��مه يش��كلّ خطراً لل��رأي العام". إن
لأم��ر غريب بالفع��ل، ربما على المرء أن يك��ون تركياً، لكي 
يفهم هذه المش��اعر المختلطة من التبجيل والاحتقار التي 
تواجه بها تركيا أكثر أدبائها ش��هرة. في 1951، عندما سحبوا 
الجنس��ية التركية عن ناظم حكمت، الذي كان يرى نفس��ه 
"وطنياً" أيضاً، لم تكترث الأخت التي تصغر أخاها بـ 25 عاماً، 

للقرار الحكومي، لأنَّ "ناظم كان روحاً عالمية".
بي��ت ميلدا هو مزار للصحفيي��ن القادمين من مختلف بقاع 
العالم في الس��نوات الأخي��رة. وما إن يدخل��ه المرء، حتى 
َّق على  تواجهه مباش��رة، مجموعة من الص��ور: بورتريه معل
الحائط، رس��مه ناظم ذاته، إلى جانبه صورة ملونة، رسمها 
ابن��ه الوحيد، محمد الذي يعيش ف��ي باريس. بالإضافة إلى 
ِّقتْ لوحة زيتية رس��متها أم ناظم، جليلة التي بعد  ذل��ك علُ
الانفصال عن زوجها حاولت إعالة العائلة عن طريق الرسم. 

َّج مرة ثانية. ميلدا هي ثمرة الزواج الثاني. الأب تزو
قبل س��نوات قليلة أسَّس��ت أخت الش��اعر التركي الخالد 
ناظم حكمت مؤسس��ة خيري��ة، أطلقت عليها اس��م أحد 
أصدقاء ناظم حكمت، الروائي كمال طاهر. الصديقان تعارفا 
في الس��جن. كان حكمت قد قضى ما يق��ارب 16 عاماً في 
الس��جون التركية. عندما نقُل صديقه إلى سجن آخر، راحا 
يراس�الن بعضهما. حتى ه��ذه الرس��ائل احتفظت بها في 
ملف ضخم، غلافه أحمر. لكي تس��تطيع قراءة الرسائل كان 
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َّم الخط العربي الذي ألغاه مؤسِّ��س تركيا "الحديثة"  عليها أن تتعل
العس��كري كمال أتاتورك واس��تبدله بالحروف اللاتينية قبل أن 

تدخل ميلدا المدرسة.
لقد كت��ب ناظم حكمت قصائده الأولى بالح��روف العربية، على 
عكس قصائ��ده اللاحقة الت��ي كتبها بالخط اللاتين��ي. لكن في 
1941 أمر مدير الس��جن الس��جناء فجأة بالكتاب��ة بالخط العربي. 
ناظم حكمت الذي كان معروفاً بحبهّ للمرح، كتب نكتة عن هذه 
الحادث: "طبقاً للتعليمات العامة أكتب إذن رس��ائلي بالأبجدية 
َّه  القديم��ة. ليغفر الله لي هذه الخطوة الرجعية الس��هلة!". ولأن
كان يعرف بأنَّ الرقابة تقرأ الرس��ائل، ضمَّنَ الرس��الة تحية إلى 
َّني أفتقدك. م��ع احترامي الكبير  مدير الس��جن "كم��ال، أخي، إن
لمدير سجنكم". الس��جون التركية كانت في ذلك الوقت بمثابة 
َّها كانت تحوي عدداً كبيراً من المثقفين الذين  مدارس الوطن، لأن
كان��وا معتقلين فيها، وناظم حكمت ذات��ه كان ابناً لموظف كبير 
في الدولة )كانت وظيف��ة الأب نائب القنصل التركي في الميناء 

َّع بمستوى دراسي عال. الألماني هامبورغ(، يتمت

هن��اك قصة جميل��ة عن ناظم حكمت، ه��ي واحدة من قصص 
السجن التي رواها يشار كمال الأديب التركي المشهور، هو الآخر. 
في س��نوات الخمسينيات، سافر يش��ار ذات مرة كصحفي شاب 
بالقطار عبر الأناضول. أحد العشاق كما كان يطُلق على المغنين 
الش��عبيين الجوالين الذين انقرض فنه��م في زماننا الحاضر، راح 
ِّي كلّ ركاب العربة وهو يلقي قصيدة لناظم حكمت. وعندما  يسل
سأله يشار كمال، من أين يعرف هذه الأبيات الشعرية؟ المغني، 
الذي لم يعرف القراءة ولا الكتابة، قال بأنَّ أبياته تأتي بالأصل من 
"عاش��ق كبير" من أيام السجن. هناك تعلمها صديق له وهو يعني 

كمال طاهر الذي نقلها له، للمغني لاحقاً.
من��ذ موت كمال طاهر، ف��ي العام 1973، قام��ت ميلدا بترتيب 
ومراجع��ة كل ما تركه الأخ من إرث أدبي. وللأس��ف ليس هناك 
أح��دٌ في تركيا تهم��ه الكنوز الت��ي احتفظت الم��رأة بها. وعند 

الاحتفال بذكرى مئوية الش��اعر قبل قرابة عش��ر س��نوات، بدأ 
الاهتمام بش��خصها، بعد أن روت في النهاية قصة هروب أخيها 
عبر البحر لمجلة ألمانية، الصحيفة التركية المش��هورة "حريت"، 
التي أخط��أت بتكهنها بقصة اله��روب 1951، نقلت القصة عن 

المجلة الألمانية أخيراً.
القص��ة، قصة اله��روب، هي أح��بّ القصص لها، الت��ي ترويها 

للصحفيين بحماس.
ف��ي ذلك الوقت كان ناظم حكمت الذي كان في الخمس��ين من 
عم��ره تقريباً، مريض��اً، وكان قد غادر للتوّ الس��جن بعد صدور 
قرار بالعفو العام. بعد وقت قصير من ذلك تس��لمّ الش��اعر أمر 
اس��تدعائه للخدمة العسكرية )في ذلك الس��ن!!(. كانت تلك 
إش��ارة بأنّ الس��لطات، تريد إرس��ال الش��اعر إلى مكان ما في 
الجنوب الشرقي من تركيا، في كردستان من أجل تصفيته هناك. 
وكان معروف��اً آنذاك أنَّ بعض المثقفين المتمردين الآخرين قتُلوا 
بطرق متشابهة. حينها تشاور مع أفراد العائلة في قضية تهريب 
الش��اعر ناظم حكمت المطلوب "للعدالة". كان الأمر خطيراً لأنَّ 
الشرطة السرية كانت تراقبه. وبعد مداولات قصيرة توصّلوا إلى 
البحث عن أحد يبيع قارباً بخارياً. وبحجةّ تجريب القارب، جلبت 
ميلدا وزوجها القارب للجهة الأوروبية من مضيق البسفور بالقرب 
من الم��كان "طربيا". من هناك لا يبعد المكان كثيراً عن المصب 
الذي يقود للبحر الأس��ود. زوج ميلدا، رفيق س��افر مع ناظم إلى 
خارج البحر وكانت هي ترى الاثنين. "كنت أرتعش من البرد، كما 
لو أننّي تجمَّ��دت". ثم ذهبت للبيت، لا تعرف إذا كانت المغامرة 
َّصل زوجها رفيق بع��د الظهر، قائلاً: "زجاجة  س��تنجح، إلى أن ات
َّفق عليها  حليب الطفل تحت الوس��ادة"، كانت تلك الإشارة المت
بين الزوجين. التقطت ناظم في البحار العالية س��فينة ركاب، لم 
يشأ قبطانها أن يصدقّ ما صاده في البحر. ذلك أنَّ القبطان كان 

يعلقّ على سطح السفينة صورة ناظم حكمت.
في الحقيقة، كل المش��اركين بقصّة اله��روب تعاهدوا ألا يبوحوا 
بالس��رّ. لكن ميل��دا انفصلت عن زوجها بوق��ت قصير بعد تلك 
َّج م��رةّ ثانية وعندما ظهر في بداية الثمانينيات  الليلة. الزوج تزو
للم��رةّ الأولى خبر قصير في الصح��ف التركية يتحدثّ عن قصة 
هروب ناظم شكت ميلدا بأنَّ مصدر ذلك الخبر هو الزوجة الثانية 
لزوجها السابق. بعد عدةّ سنوات، وبعد أن جرت مياه كثيرة، كما 
يقولون، لم تش��أ الأخت الصغيرة أن تترك الأمر للآخرين يروون 
على هواهم قصّة هروب أخيها؛ أحد مؤسس��ي الحداثة الشعرية 
في العالم، وإحدى إيقونات الأدباء المنفيين في تاريخ الإنس��انية: 

ناظم حكمت.

بعد هروب ناظم حكمت أسقطت حكومة أنقرة 
ه لم يحرّر الشعر من  عنه مباشرة الجنسية التركية، لأنَّ

ه كان "شيوعياً" حالماً تمنّى  قيوده وحسب إنما لأنَّ
لسكان بلاده الحرية

د. حسين الهنداوي

 »نشيد محمد« 
لشاعر المانيا الكبير غوته

بلا ضفاف

غوت��ه فولفغان��غ  يوه��ان  الكبي��ر  الالمان��ي  والمفك��ر   الكات��ب 
اظه��ر  ال��ذي   ،  »Johann Wolfgang von Goethe 1832–1749«
اهتماما حميميا بالاس�الم منذ مرحلة ش��بابه وطوال حياته، كان قد 

ب��دأ كتاباته الادبية بتأليف عمل مس��رحي غير مكتمل باس��م 
»تراجيديا محمد« ما زال وكذلك أس��باب وعوامل تأليفه 
َّه يتضمنّ نصا شعريا  المجهولة يثير الجدل لا س��يما أن

بعنوان »نش��يد محمد« أثار حيرة أوس��اط الكنيسة 
البروتس��تانتية الالماني��ة منذ نش��ره ف��ي التقويم 
الش��عري لمدينة غوتنغن لعام 1773، لا سيما بشأن 
ر به نبي الاسلام من قيم  ش��دة إيمانه بعظمة ما بشَّ

إنس��انية عظيمة جاءت لتسمو بالحياة البشرية 
عاليا.

وم��ن المؤك��د الآن أنَّ غوت��ه كان قد 
خططّ في الاص��ل، كي تتكون هذه 

المس��رحية من خمس��ة فصـول 
َّ��ه لم يكتـ��ب منها  كبي��رة. ألا أن

ل��م س��وى ثلاثـة فصـول أوليـة مركزة 
ينـش��رها قط إنما ت��مّ العثـور عليها 

بعد وفاتـه. ومم��ا يدهـش فــي تلك 
الفص��ول قدر مه��م من أفكار إس�المية 

ونصـ��وص قرآنيـة مأخـوذة من »س��ورة الانعام« 
خاص��ة وتتعلقّ بقصة النبـ��ي ابراهيـم واس��تنكاره لعبادة الاصنام 
ومقاومت��ه العظيم��ة للديـانة الوثنيـة التي وجد عليه��ا أباه وعائلته 
ورفض��ه عبادة الش��مـس والقمر وكل ما هو زائل ث��م اهتـدائه إلى 

»عبادة الله الواحد الاحـد الذي لا يفنـى ولا يأفـل«.
وتتضمنّ المس��رحية مقـطعاً اس��تثنائي الاثارة يحمل اس��م »نشيد 

محم��د« ))Mahomets Gesang، كتب��ه غوت��ه عل��ى ش��كل حوار 
ش��عري بين ش��خصيتي الامام )علي( والس��يدة )فاطمة( الزهراء، 
ِّها الرسالة  ابنة النبي. وهو يتناول قصة نبوة الرس��ول الكريم، مشُ��ب
المحمدية بـ«النهر المتدفق« الذي يتعاظم في س��يـره 
ش��يـئا فش��يـئا هادئا رقراقا في البدء ثم سيلا جارفا 
مستوعبـا وجاذبـا نحـوه بقوته الروحية كـل الأنهـار 
الأخـ��رى حام�ال إياه��ا جميعا لتصـ��ب في »بحر 
المحيط الأعظم«، بح��ر الألوهية العظيم، للدلالـة 

على رسالة النبـي العربـي بصفته هاديا للبشر.
ويبدأ النشيد بالالمانية كما يلي:

 :Ali
Seht den Felsenquell

,Freudehell
!Wie ein Sternenblick

   :Fatema
Über Wolken

Nährten seine Jugend
,Gute Geister

Zwischen Klippen
.Im Gebüsch

ولإعطاء فكرة أعمـق ع��ن حقيـقة وأهمية هذه العلاقة المبكرة بين 
غوته والتـراث الروحي الإسلامـي نقـوم هـنا بترجمة »نشيد محمد« 
عن الفرنس��ية حيث وجدناه منقولا بشكل مباشر عن النص الالماني 
َّنه غوته بنفس��ه ف��ي المخطوطة الاصلية المنش��ورة في  ال��ذي دو
»التقويم الش��عري« )Göttinger Musenalmanac( الشهير الصادر 
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في مدينة غوتنغن لعام 1773: 
علي: تأملّوا هذا السيـل العارم المنحدر من الأعـالي الشامخـة 

ناصعـا متألقاً ككوكب دري.
فاطمـة: ملائكة الخيـر في ما وراء السحاب هي الـتي أرضعتـه في 

مهـده بيـن الصخور والوهاد.
علي: ها هو يهبط من السحـاب متدفقـا بعنفـوان الشبـاب مواصلا 

َّلا بالبهجة  طريقه نحو السماء، متوثبا ومتطلعا نحو السماء، مكل
والبشائر.

فاطمة: وجارفاً في طريقه الحصى اليائس والصخور وكل ما هو 
بال.

علي: وكالقائد المقدام الثابت الخطى، يجر خلفه الأنهار 
والجداول. 

فاطمة: وعندما يبلغ الوديان تتفتح الأزهار ببركات خطوته 
وتتعطرّ المروج بعطر أنفاسه. 

علي: تلتف الأزهار حول قدميـه وتطـوقّ أطرافه متوسـلة به عبـر 
النظرات المسترحمة، لكنهّ يواصل السير مخترقا الوديـان الوارفة 

والوهاد الوعرة دون أن يوقفه شيء.
فاطمة: وهكذا يجري في طريقه فخورا بسلساله الفضـي في 

حيـن تسعى نحوه جميـع الأنهـار لتصـبّ فيـه في وداعـة ومحبة 
وفـرح.

علي: والوديان والوهاد كلهّا فخورة به.
فاطمة: وكلهّا تتطايـر فرحا وسعادة من اللقـاء معه والانتماء 

اليـه.
علي وفاطمة بصوت مشترك: خذنا معك، خذنا معك!

فاطمة: احملنا إلى المحيط الأول الواقف بانتظارنا باسطا ذراعيه 
مشتاقا إلى أبنائه الاوفياء دون كلل.

علي: فيضك لا يتوقفّ على الصحراء القاحلة الجرداء ولا ينضب 
في رمالها الرمضاء ولا تؤثر فيه الشمـس الشديدة، ولا تصـد سيره 

ُّها النهـر العارم  الكثبان العتيـدة، ولا توقفـه الانهار الراكدة. فيا أي
خـذ معك كل الأنهار.

فاطمة: وكلّ الجداول.
علي وفاطمة بصوت مشترك: خذنا معك، خذنا معك!

علي: هلموا جميعا للالتحاق بهذا النهر العارم الذي يزداد عظمة 
على عظمة، وبهذا الشعب العظيم المنطلق نحو العلى بقيـادة 
زعـيم عظيم، بهذا الزحف الظافـر الذي يطـال الآفـاق ويتـرك 

اسمه على البلدان مشُِّيداً المدن والحواضر.
َّه ماض لا يقف في طريقه شيء، لا المدن الزاهرة ولا  فاطمة: إن

الابراج الشاهقة ولا القلاع الشامخة ولا الصروح الحصينة. 
علي: على سطح عبابه العظيم تسري السفائن شارعة البيارق، 

رافعة أشرعتها الخفاّقة نحو السماء، شاهدة على جبروته وعظمته 
بينما يظلّ هو مواصلا السير الظافر إلى الأمام مع أبنائه.

فاطمة: وإلى الأمام مع بناته.
فاطم��ة وعلي بصوت مش��تـرك: حامـلا إياهـم جميعـ��ا إلى أبيـهم 
ذلك المحي��ط الاعظم الذي ينتظرهم ليضمهّم إلى صدره بكل حبور 

وسرور(. 
***

هكذا كانت النسخة الأولى لـ »نشيد محمد« الذي كتبه غوته والذي 
يعت��رف جمي��ع المختصين بامتلاك��ه لجمالية فنية كبي��رة وتأكيده 

ِّرة لشعر غوته. العبقرية المبك
اذ مما لا ش��كّ فيه، أن موقفه من الاس�الم كان ومنذ البداية موقف 
الاعجاب كما نس��تطيع تلمُّس ذلك بش��كل قاطع من خلال النص 
المذك��ور أعلاه الذي يمثل جزءا واحدا فقط من »مس��رحية محمد« 
َّنه  التي تبدأ به. أما الاج��زاء الأخرى فيتعلقّ أغلبها بالمنظور الذي كو
غوته، وضم��ن المعلومات المتوفرة في الغ��رب في تلك الفترة، عن 
ظهور الاس�الم وتطوره وانتشاره. ففي مقطع نثري على شكل حوار 
بيـن نبـي الاسلام ومرضعته حليمة السعدية، تظهر حليمـة في أول 
المشـهد قلقة مش��تاقة إلى رؤية النبي. وعندما يجري اللقاء يشرع 
النب��ي بإبلاغها بقصّـة النبــوة حيـث يخبـرها أن الـله فتــح صـدره 
ليجـعل��ه قـادرا علـى الاحس��اس بقرب الله من��ه وينتهـي المقطع 
بمش��هد حليمة السعديـة يغمرها السمو والبراءة وهي تقوم بتوديـع 

النبي.
وفي مقطع آخر من المسرحية يظهر النبي محمد متأملا تحت سماء 
ليلي��ة جهماء. وكما هو الحال في قصة النبـ��ي إبراهيـم في القـرآن 
الكري��م، يش��رع النبي بتوجيه أنظاره نحو الس��ماء ث��م يبدأ بعبادة 
النجوم والكواكب معتقدا أنها أرباب الكـون. لكنهّ يتـراجع على الفور 
عندما يشاهـد كوكبـا مهيـبا يتجاوز الكواكب الاخرى عظمة وإشعاعا 
فيقررّ الاقتصار على عبادة ذلك الكوكب وحده باعتباره ربّ الكواكب 
والعوالم. وبعد قليل من ذلك يرتفع القمر وسط السماء فيطغي على 
غيره من النجوم والكواكب ويغـزو سحره على الفور قلب النبي الذي 
يق��ررّ عبادة القمر وحمده وحده. لكن نفس الش��ـعور يتكـررّ عندما 

تظـهر الشمـس. 
بيد أن النبــي يظل خـلال كل هـذه التـنقــلات والتغيرات مضطرب 
الروح قلقا ومهموم الاف��كار. وفجأة يداهمه حبور روحي هائل عندما 
يدرك أنّ جميع هذه الكواكب لا تصلح أن تكـون أربابا تعبد، فيتوجه 
عندئذ بقلبه وحواس��ـه إلى عبـادة الـله الواحـد الابــدي الازلي الذي 
يهديـه ف��ي تـلك الحالة إل��ى الحقيـقة الالهيـة ويـوح��ي له بأنـّه 
الاله الواحد الاحـ��د وأن كل الموجودات والكواكـب مهما بلغـت من 
عظمـة وروعة هي مجرد مخلوقاته وعباده. ويضيف هذا المقطع من 
»مسرحية محمد« لغوته، إنه وبعد توصل محمـد إلى هذه الحقيقـة 
والايـمان المطلق والصفـاء بها يقـوم بنشر إيمانـه عبـر التبشيـر به 
ل��دى المقربين لـه أولا فتصُدِّق ب��ه زوجته خديجة وكذلك ابن عمه 

ُّد.  علي اللذان يؤمنـان ويعتنـقان ما يقول بدون أي شرط أو ترد

في الفصل الثاني، تتركزّ المس��رحية على كيفية انتش��ار الاس�الم. 
حيث يظهـر فيـها الامام علـي مندفعا بشـكل قـوي لنشـر العقيـدة 
الاسلاميـة وتوس��يـع عدد المؤمنيــن بها في نـطاق قبيـلة قريـش 
أولا ثـم خارجـها أيضا حيـث نجـد سلسلة متوالية من الافراد يدخل 
بعضه��م الدين الجديد ويدافع عنه في حي��ن يذهب البعـض الآخر 
إل��ى الرفـض والمعـارضـة والمقـاومــة، وهكـ��ذا ترتـفـع النزاعـات 
ويتعمـّق الانش��قـاق بين س��كـّان مكةّ وأوس��اطـها ويأخـذ الكفـاح 
ش��كـلا عنيـفا ويجــد النبـي نفســه مضطرا إلى الهـرب من مكــة 

لإحبـاط مؤامرات خصومه من الوثنيين العرب المكيين.
 أما الفصل الثالث من المس��رحية، فيتناول حوادث مرحلـة لاحقـة 
على هجرة الرس��ول من مكة إلى يثـرب. حيث يبـدو الاس��ـلام وقد 
ركـّز أسسه وقوتـه وأخذ ينتـشر أكثر فأكثر قاهـرا خصومـه الاشـداد 
وجاذبــا أغلبية المكيي��ن والقبـائــل العربيـة المجـاورة إلى اعتنـاق 
الدي��ن الجدي��د بصــدق والايم��ان بـه. وينجح الاس�الم في فرض 
نفسه كديـن رس��مــي. وبعدئذ يقوم نبـي الاسلام بتطهيـر الكعبـة 
من الاصنـ��ام الموجـودة فيـها من قبـل. وم��ن جـانب آخـر ينجـح 
زعماء الديــن الجديـد المنـتصر من الامراء والخلفاء بتوس��ـيع نطاق 
نفـوذهـم بالارشـاد والحكمة تارة وبالقـوة والقسر تارة ثانيـة وبالمكر 
َّجـه الاسـلام بفضـل  والدهـاء والاغراءات المختلفــة تارة ثالثـة. فيت
ذلك لتوس��يـع رقعـة امتداده وتعــزيز قوتّــه ونفـوذه واهتماماتـه 
الدنيـوي��ة فـي حيـن يأخـذ المضمـ��ون الروحانـي او الالهي للدعـوة 
طابعــ��ا أكثـر فأكـثر تراجعـا وثانويـة. وهذه الامور هي التي يتناولها 

الفصل الرابع من المسرحية.
في الفصل الخامـس من المسرحيـة يتطـورّ انتشـار الاسـلام خارج 
الحجاز ه��ذه المرةّ. حيـث يواصـ��ل النبـي فتوحاتـه العس��كريـة 
والسياس��يـة الظافـرة دون كـلل. بـي��د أن دور العقيــدة في هـذا 
الانتـش��ار يصبـ��ح مجـ��رد ذريـعة لـفرض التوس��ـع العس��ـكـري 
والسيـاس��ـي للاس��ـلام. كمـا أن جميـع الوسائل بما فيها الوحشيـة 
تبدو قيد التوظيف من أجل تعزيز هذا التوسع. وينتهي هذا الفصل، 
والمس��رحية أيضا، بمشهد يغطيّ الساعات الاخيـرة من حياة النبي. 
حيث تقوم امرأة فقدت زوجها مقتولا، بدس الس��م للنبـي. وعندما 
يش��عر النبي بأن السم على وش��ك النيل منه، يتعالى على المؤامرة 
فيقف هادئا مطمئنا متأملا الكون متألقا تألقا روحيا ساميا، يعود فيه 
إلى نفسه وإلى حالته الايمانية الاولى العليا فيوصي بتطهير العقيدة 
من الممارس��ات غير اللائقة بها كما يدعو إلى الاس��تمرار في نش��ر 
الاس�الم ثم يقع أرضا وسط فجيعة وتعظيم وإعجاب وحزن الجميع. 
وهكذا تنتهي »مس��رحية محمد« التي خططّ لها غوته وكتب بعض 

فصولها في الفترة الاولى من حياته الادبية.
إنَّ تركيزنا على هذه المس��رحية كمرحلة أساس��ية وعظيمة الاهمية 
َّل  والدلال��ة ف��ي فهم موق��ف غوته من الاس�الم، تأتىّ م��ن كونها أو

محاولة أدبية في الغرب أرادت تناول الاس�الم بشكل بعيد نسبيا عن 
الادانة الدينية المسيحية التقليدية من جهة وبعيدا أيضا عن الابعاد 
الايديولوجية والتش��ويهات التي نجدها مهيمنة في مسرحية »محمد 
أو التعصب« لفولتير، على الرغم من تأثيرات فولتير من جهة والتراث 
المس��يحي الموروث م��ن جهة أخرى على الحركة العامة لمس��رحية 
غوته هذه. فنبي الاس�الم لا يبدو في مسرحية غوته تلك، شخصية 
طامعة او طامعة بالسيطرة والسلطة كما كانت الصورة السائدة في 
الكتابات الغربية الس��ابقة على عصر غوته أو حتى المعاصرة له، إنما 
يبدو النبي ش��خصية أخلاقية وروحية صادقة وتأملية عميقة. وعلى 
الرغم من أن غوته يعطي للتصورات المثالية الحالمة دورا حاسما في 
كل ذلك فإنَّ الروحية العامة للمسرحية لا تعكس أي مشاعر عدوانية 

أو رغبة تشويهية أو أهداف منفعية من أي نوع كان.
وكما ذكرنا فإن هذه المس��رحية لم تنشر كما لم يكتمل تدوينها من 
قب��ل غوته ولم تت��م معرفتها الا بعد موته حيث ج��رى العثور عليها 
بين مخطوطاته باس��تثناء »نش��يد محمد« المنش��ور عام 1773 في 
التقويم الش��عري لمدينة غوتنغن. ومن المهم أيضا أن نذكر أن غوته 
لم يواصل الكتابة الادبية عن الاسلام لفترة طويلة بعد ذلك لأسباب 
غير معروفة بعد، حيث راحت رواياته غير التاريخية كـ »فاوس��ت« 

و«آلام الشاب فرتر« وغيرها تأخذ كل اهتمامه ووقته.
بي��د أنه وبعد ربع قرن من ذلك س��يعود إلى الاهتمام بالاس�الم من 
جديد وبقوة مع كتابه الكبير ”الديوان الغربي – الشرقي” الذي أصدره 
َّه كان حقيقيا في قربه الروحي المبكر  غوته في عام1891 ليتأك��د بأن
العميق مع الاس�الم والنبي الكريم، لا سيما أنَّ ذلك القرب تحولّ مع 

مرور الوقت من قرب المتفرج إلى قرب المتفاعل والمتعمق. 
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 لك��ن، بعد رفقة عظيمة، وصداقة امتدت إلى أن ودعني أس��تاذي 
مس��تجيباً لنداء مفرقّ الأحبة؛ وخلال تل��ك الفترة التي امتدت من 
عام 2004 إلى نهاية عام 2010، صار لي أن أقترب من تحقيق التراث 

وأعرف أهله الأهلين، والداخلين عليه من نوافذ الغفلة والسهو.
  في تلك الفترة كنت أتهيأ لدراس��ة ش��عر ابن الش��بل البغدادي، 
وهو شاعر مجيد أضاع شعره فقهاء السلطة في العصر السلجوقي، 
ولم يبق من ش��عره الا القليل؛ فأرشدني العلامة الأعرجي، في أول 
م��ا ارش��دني إليه، إلى كتاب عمي��د الأدب العراق��ي العلامة الكبير 
د.علي جواد الطاهر - الشعر العربي في العراق وبلاد العجم - وحين 
تصفَّحت الكتاب وأبحرت فيه، لم أجد ما يكفي طموح البحث، لأنَّ 
الطاهر الكبير، مرّ على ابن الشبل مروراً سريعاً، لكنه مرور الفاحص 

الدقيق، المؤشر لأهم ما يميزّ هذا الشاعر. 
  عدت إلى أس��تاذي الأعرجي وأخبرته بش��ح ما وجدت، فقال: لقد 
كان أستاذي الطاهر رحمه الله ينوي دراسته لكنه انشغل بالطغرائي 

عنه.
كان ما وصل إلينا من ش��عر ابن الشبل البغدادي محققاً، ومنشوراً 
في مجلة مجمع اللغة العربية في الأردن؛ فاستعنت بالدكتور حيدر 
س��عيد وأرسل لي العدد الذي نش��ر فيه شعر ابن الشبل البغدادي 
بتحقي��ق د. حلم��ي الكيلاني؛ ولم يك��ن محققاً قبل��ه، وقد تبعته 

تحقيقات مشوهة.
َّه كان ينوي  وحي��ن وصلني ما أردت، أخبرن��ي العلامة الأعرج��ي أن
دراس��ته إكمالاً لمشوار أس��تاذه الطاهر، واعتزازاً منه بي، قال لي: 
خذه وادرسه أنت؛ وهو أمر من الايثار ما يليق بالأعرجي وعلمه، ومن 

الثقة ما يحملني مسؤولية مضاعفة؛ فقررت أن يكون موضوعي في 
دراسة الماجستير وتحت إشراف الحبيب الأعرجي وعنايته. 

ولكن، وأنا أمام النس��خة البكر من التحقيق، صار عليّ أن أدقق في 
الأمر قبل الشروع في دراسة شعر الشاعر، ولأن التحقيق علم وفن، 
كما يصفه أستاذنا الدكتور سعيد عدنان )هو علم من حيث الأصول 
والقواعد التي يبنى عليه��ا وهو فن من حيث المهارة التي يقتضيها 
تطبي��ق هذه الأصول والقواعد والتحقيق ه��و إخراج الآثار القديمة 
كما تركها أصحابها أو أقرب ما تكون إلى ذلك، وهذا المعنى يقتضي 

أشياء كثيرة سوف نعرض لبعضها.
يقتضي علم��اً واس��عاً بالعربية القديم��ة بنحوها وصرفه��ا وأدبها 
وبلاغتها؛ ولقد وجدت ما وجدت في تحقيق هذا الديوان ما يتطلب 

الوقفة الجادة في موضع ما، وإعادة النظر في بعض تفاصيله.  
ولع��ل أغرب ما وجدت هو ما حذر منه أس��تاذنا الجليل د. س��عيد 

عدنان، وأعني المقطوعة الآتية: 
وستة في لم يخلقن في ملك... 
حلمي وعلمي وإفضالي وتجربتي 

وحسن خلقي وبسطي بالنوال يدي
وقد عل��ق الدكتور الكيلاني على هذه المقطوع��ة قائلاً: وقد أغرب 
في الوزن!!، فقد أربكه الشطر الثالث وظن أن القافية انتهت عند 
َّه لا غرابة في الوزن ولا هم يفرحون، فالوزن من  )تجربتي(!! ؛ مع أن
البحر البس��يط؛ لكن المحقق وقع في ما حذر منه أستاذنا د. سعيد 
عدن��ان، وخانته الدراية في البحور فضلاً ع��ن عدم التأني والبحث 
عم��ا يفككّ لغز هذا المقطع الغريب؛ لذلك أخذت أطارد أبيات ابن 

       د. حسين القاصد 

في النقد
ومــا إليه

          عن تحقيق التراث ونقده 

لم يكن أمر التحقيق، والغوص في التراث ومخطوطاته، من اهتمامات كاتب هذه السطور، قبل 
عام 2004، وتحديداً، قبل عودة العلامة الفقيد د. محمد حسين الأعرجي إلى العراق من منفاه في 

بولندا؛ ذلك لأن روح الشاعر المتسرعة، لا تعرف الريث، ولا تحتمل الصبر والانتظار

الشبل المنش��ورة في كتب متفرقة فوجدت ما يكمل قوله أعلاه، إذ 
يقول: 

وستة فيك لم يجمعن في بشر... 
كذب وكبر وبخل أنت جامعه 

مع اللجاج وشر الحقد والحسد )الوافي بالوفيات، 2534/1( 
عنده��ا فكّ اللغز أس��رار ثيابه ليبهرنا بأنَّ ابن الش��بل البغدادي قد 
جرب قول الش��عر الحر )التفعيلة( في العصر السلجوقي، ومن بحر 
صعب لا ينتمي إلى البحور الصافية التي يميل إليها رواد الشعر الحر 
في القرن العش��رين، ولو جمعنا المقطعين ستتضح الصورة تماماً، 

وهي كالآتي: 
  وستة في لم يخلقن في ملك... 
حلمي وعلمي وإفضالي وتجربتي 

وحسن خلقي وبسطي بالنوال يدي
وستة فيك لم يجمعن في بشر... 

كذب وكبر وبخل أنت جامعه 
مع اللجاج وشر الحقد والحسد

وهنا انتف��ت الغرابة في الوزن، لا س��يما أن المحقق د.الكيلاني قد 
اطلّع على الشعر الحر وتفاصيله.

 بعد دراس��تي ابن الشبل ومعاناته مع القامع الديني، أصدرت كتابي 
)الناق��د الديني قامع��اً ...( عن دار الينابيع في دمش��ق 2010؛ لكن 
من الاستس��هال الأكاديمي أن تقرّ دراسة الشاعر نفسه في جامعة 
الموص��ل بعد عام م��ن صدور كتابي لباحثة اس��مها س��هى يونس 
الجب��وري، ثم تكون الدراس��ة كتابا؛ً وهذا ليس م��ن صميم ما نحن 

بصدده الآن، لكنّ التنويه مطلوب.
يقول العلامة د. س��عيد عدنان: "إنَّ أول��ى قواعد التحقيق أن يرجع 
المحق��ق إلى نس��خ المخطوط وأن يس��تقصيها اس��تقصاءً كاملا؛ً 

والوصول إلى هذه النسخ يكون من خلال مراجعة المكتبات العامة
 ومن خلال الاطلاع على فهارس هذه المكتبات؛ وبالاس��تعانة بكتب 
تواريخ الأدب كتاريخ الأدب لبروكلمان. إذ لا بدَّ للمحقق أن يستقصي 
هذه المخطوطات جميعاً، وأن يجمعها ويصنفها، وأن يختار من بينها 
نس��خة أماّ؛ً وشرط النس��خة الأم أن تكون كاملة وصحيحة ومكتوبة 
في زمن المؤلف، أو يكون المؤلف قد كتبها بنفس��ه بخطه أو كتبت 
في عصر مقارب له؛ وينس��خها المحقق ويجعل من النس��خ الأخرى 
مقابلات لها فإذا جاء بهذه النس��خة الأم نقص أو خرم يس��تطيع أن 
يصلحه من النسخ الأخرى(، لكننا رأينا وما زلنا نرى من لا يلتزم بهذا 
الش��رط؛ وأقول رأينا وأعني ما وصلنا بعيون علمائنا وأساتذتنا، ففي 
كتاب )أوهام المحققين( للعلامة الأعرجي فتحنا أعيننا التي أغمضها 
التعلي��م التلقيني، فتحناها على مه��ازل وفضائح في عالم التحقيق، 
ِّ بدََواتهُ، فمن بدواتهِ السيئّة أن تجرأّ سامي مكي  ومنها: )وكان للحظ
العانيّ على طبع الجزء الأول من الدُّميةِ في مدينة النجف الأش��رف 
بالعراق، وقُ��دِّر لي يومذاك ـ وكناّ في أوائل الس��بعينات من القرن 

َّني كنتُ أعل��م أنَّ العلامّة المرحوم  الماضي أن أق��رأ الكتاب برغم أن
محمد راغب الطباّخ كان قد نش��رهَ عن نس��خةٍ غير تامةٍّ في حلب 
س��نة1930، وأنَّ الأس��تاذ المرحوم عبد الفتاّح محمد الحلو قد أعاد 
نش��رهَ في مصر س��نة1971. أقول قدُِّر لي أن أقرأ الكتابَ، وكان مماّ 
أطمعني في القراءة اسمُ المشُرفِ الذي هو الدكتور شوقي ضيف، ثمَّ 
َّه أعانهَ على تعيين بحور الشِّعر،  اسمٌ آخر ذكرهَ في المقدِّمة فقال: إن
وأعانهَ على أش��ياء أخرى. أماّ ذلك الاس��مُ فهو ممنّ أش��رف عليهم 
الدكتور ش��وقي ضيف نفس��ه أيضاً أعني ب��ه الدكتور نوري حمودي 
القيس��ي. وكيف لا أطمعُ في قراءة كتاب اجتمع عليه ثلاثةُ دكاترة؟ 
وق��رأتُ الكت��ابَ فوجدتُ فيه وأعني في تحقي��ق الكتاب وليس في 
ِّه أن يكُتبََ على غلافهِ:"  الدراسة، من عجائب الجهَلِ ما كان من حق
ِّقُ على  ِّق المحق تحقيق الدكتور أبي جهَل"، وحس��بكُ من هذا أن يعُل

بيت المتنبيّ:

  ولا برزَنَ من الحمَاّمِ مائــلةً	   أوراكهُنَّ صقيلاتِ العراقيبِ
َّه:" جبَلٌَ" دون أن يسأل نفسَه عماّ إذا كان قد  فيفُسِّ��رَ العرُقوب بأن
ش��هدِ التأريخُ من ي��وم خلَقِ حواّء حتىّ هذا الي��وم امرأةً قد حملّتْ 
جبلاً! وحسبكُ أن يشُير إلى بيتٍ من المقتضب، على سبيل المثال، 
َّه من البس��يط، وهكذا. هذا وق��د أعانهَ في تعيين البحور  فيقول: إن
َّة الآداب في جامعة بغداد  أمي��نُ المجمع العِلمي العراقي، وعميد كلي
الدكت��ور ن��وري حموّدي القيس��ي!!! ...ولكن كلّ ه��ذا لم يكن من 
بدََوات الحظ السيئّة، لأنَّ س��وء الحظّ الذي ارتجتّ له حنايا جامعة 
بغ��داد كم��ا قلتُ ـ هو أن الدكت��ور يحيى الجبوريّ قد اكتشَ��ف أن 
حديث العاني الذي قدَّم به:" دمية القصر..." عن العصر السلجوقيّ 
سياس��ةً، واجتماعاً، وأدباً مس��لوخٌ م��ن كتاب العلامّ��ة المغفور له 
الدكتور علي جواد الطاهر:" الش��عر العرب��ي في العراق وبلاد العجم 
في العصر الس��لجوقيّ" فنشَر ما اكتش��فهَ في مجلةّ العلامّة الشيخ 
َّفت  حمَد الجاسر:" العرب". وما إن وصلت المجلةُ إلى بغداد حتىّ تأل
ِّق في الأمر(؛ من ه��ذا لنا أن نقر بأن  لجن��ةٌ في جامعة بغ��داد تحُق
التحقيق ش��جاعة وأمانة، ونقد التحقيق مرتب��ة أعلى للحفاظ على 
الأمان��ة، وليس من ح��رج في أي أمر اذا تع��رض ناقد عليم لمحقق 
مهما كبر اس��مه وشأنه، وهو ما فعله العلامة د.علي جواد الطاهر اذ 
نقد تحقيق إحس��ان عباس وسجلّ ملاحظاته عليه بمنتهى العلمية 
والدقة، وكلنا نعرف إحسان عباس ومكانته؛ وليس بعيداً عن هذا ما 
س��جلّه العلامة د.محمد حس��ين الأعرجي على شوقي ضيف ونوري 
حمود القيسي وسامي مكي العاني؛ وأحسب أن لا أحد تعرضّ لمنجز 

شوقي ضيف بمثل شجاعة وعلمية الفقيد الأعرجي . 
ختام��ا أترك للقارئ الكريم أن يعيد قراءة )ف��وات المحققين - نقد 
لكتب محققة من التراث، د. علي جواد الطاهر، دار الشؤون الثقافية 
1990( وقراءة )أوهام المحققين لمحمد حسين الأعرجي، دار المدى(.

رحم الله أس��اتذتنا الكبار، وحفظ الثلة الخيرّة المتبقيّة منهم، وأدام 
حرصهم على وصول المعلومة الدقيقة دون شائبة أو استسهال.
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ضياف البراق

في هجاء 
الحــــروب

دموعٌ مُتعَبة.. وقَلِقَة أكثر! 

C
harles Baudelaire

متى يتبسَّ��م قلبي؟ متى يفيق؟ يحدث ذلك عندما 
أق��رأ بودلير! إنه ش��اعرٌ من قلقٍ وض��وء، أفُقُ حرُّ، 
هطوُل راقصِ عل��ى امتداد الكون، امت��داد الزمن، 
ِّر الأقدار بش��يءٍ وافرٍ  مجن��ون ناريّ الهاجس إذ يغُي
من البساطة، بشيءٍ جريء من التناقض الحاد. قال 
مرةّ: »هناك من لا يس��تطيع أن يله��و إلا وهو في 

قطيع.. البطل الحقيقي يلهو وحيداً!«.
 بودلي��ر، س��خطٌ مقُدَّس غير قاب��ل للمحو. عندنا، 
أصب��ح البعضُ يطلب من الش��اعر تحقيق أش��ياء 
كبيرة جدًّا، أشياء ليس��ت من اختصاصه، كشاعر، 
ولا يستطيع عليها أبداً. هذا »البعض« أصبح يطلب 
من الش��اعر ما لا يصدقه عقل ولا يقبل به منطق، 
كتخفي��ض الأس��عار، أو إصلاح الط��رق الخرَبِة، أو 
تحقي��ق العدالة بي��ن الناس، وأحيانً��ا يطلب منه 
إيقاف الحرب وبأسرع وقت ممكن! وغداً، بل الآن، 
الش��اعر اليمني مطالب بمكافحة ه��ذه »الكوليرا« 
المتوحش��ة، الت��ي تقت��ل مناّ ف��ي الي��وم الواحد، 
العش��رات، خصوصاً من الأطفال وكبار الس��ن، من 
الجنسين، تقتلهم والوطن يتفرجّ، ويضحك كعادته، 
كس��كران غير مبالٍ بش��يء. صار الش��اعر، عندنا، 
بمنزلة الحكومة، بل هو المس��ؤول الأول عن وحدة 

البلاد، وضمان اس��تقرارها، ومراقبة سَيرْ ما يتعلقّ 
بش��ؤونها الكبرى.. والباقي من هذا الهراء الحشري 
َّهم لا يعيرون نصوصه  لا يتسّ��ع وقتي لذكره هنا. إن
َّهم لا يكترثون بالجمال،  الإبداعية ولو أردأ اهتمام، لأن
ولا يدرك��ون قيمة الش��عر، وإنما يقرؤون ش��خص 
الشاعر فقط، هنا يحاكمون موقفه الحزبي، وهناك 
يحُمِّلون كاهله ما لي��س يطاق.. هكذا يلهثون وراء 
ش��خصه الطيب، يلهثون بعبقرية وحَلْيةّ كبيرة أو 
حِماريّ��ة عالية. طبعاً، وتحديداً يوم الأمس، قال لي 
أحدهم بس��خرية غبيةّ، وهو شخص ميتّ، ويدعّي 
الحداثة كثيراً: »كش��عراء، م��اذا قدمّتم للوطن من 
نهض��ة؟ م��اذا قدمّتم له غير ال��كلام الفارغ؟«، لم 
أرد علي��ه، تجاهل��تُ هرائيتّه الفج��ة، وقررتُ على 
الفور.. قررتُ نهائياً الامتناع عن الوطنيةّ، ومجالسة 
الأغبياء. متى س��أقرر نهائي��اً الامتناع عن التدخين؟ 
)لس��تُ وطنياًّ كي أقرر ذلك!(. متى سأمش��ي في 
الشارع بلا خوف، متى سأنام بلا جوع، ومتى سأكتب 
بلا دموع؟ عفواً! لس��تُ بحاجةٍ إلى شيء من ذلك. 
أقول لمن يضع الشاعرَ في المكان الخطأ: »الشاعر 
شيء، والحكومة ش��يء آخر!«، ضِف إلى ذلك قول 
الشاعر الإس��باني الش��هير )أوكتافيو باث(: »ليس 

مطلوباً من الش��اعر تغيير العالم، يكفي أن الش��عر 
يذكرّنا بهويتنا«. نعم، ليس مطلوباً من الشاعر إنزال 
المطر أو إعم��ار الأرض أو تنفيذ عمليات »إرهابية« 
ض��د أعداء الدين أو الوطن.  أيضًا: ما زالت الأغلبية 
ف��ي أوطاننا تقرأ نتاج الش��اعر بنص��ف عين، ومن 
منطلق أيديولوجي أو انتهازي، قراءة برانيةّ لا فنيةّ، 
قراءةً تكاد تك��ون مؤلمة، ضارةّ، كطعنة الس��كين 
أو ضربة الهراوة. ما علينا.غالباً ألحظُ س��قوطي ولا 
أتدخل. ألحظه وأضحك، لا أكثر. أس��قطُ لكي أزداد 
وعياً بنفس��ي، وأزداد وعياً بالحياة. في الس��قوط ما 
يشُبه الوميض الفلسفي، ما يشُبهِ الحب، ما يشُْبهِ 
النجاح. في الس��قوط، أيضاً، قد نجد الدواء الناجع 
لأمراضنا النفس��ية، قد نجد مكان��اً أفضلَ للنجاح، 
أو قد نكتش��ف خلاله معاني جدي��دة ذات أهميةّ. 
وماذا عن الصعود؟ لا أدري. لكني أعتقد أنهّ يشُْ��بهُِ 
الس��قوط في كثير م��ن الأحيان. برأيي، الس��قوط 
أهمّ من الصعود. أحياناً، نخس��ر في الس��قوط أقل 
مما نخس��ره في الصعود.الصعود قد يؤدي بنا، في 
الغالب، إلى الهزيمة الأكثر فداحة. جزءٌ من سقوطي 
يشُْبهُِ الصعود. لا الس��قوط ينقذني من الحياة، ولا 
الصعود ينقذني من الموت. كلاهما س��واء. كم أنتِ 
مجنونة، يا حياتي! نتيجة خطأ طبي غبي، سقطتْ، 
أخيراً، حياة واحدة من أعظم نساء اليمن الحرائر. كم 
كانت طيبة تلك المرأة الحقوقيةّ التي قتلها القطاع 
الطب��ي )المنُفلتِ!(. القط��اع الصحي، في بلادي، 
عبارة عن عصابة جش��عة جداًّ، كابوس كبير يلتهم 
��ال جيوب وأرواح في آن، وكل  حياة البس��طاء، نشَّ
هذا التج��اوز الهمجي يتم غالباً بدع��م وافر، وجهد 
متواصل، من قبِلَ رجال الحكومة )الشرفاء!(، وربما 
بحماي��ة منهم. لا غراب��ة، فالطيبون حياتهم قصيرة 
دائماً. إذ تتكالب ضدهم أس��وأ اللعنات، والأخطار، 
والضمائر الخرَبِة، حتى تنال منهم، ثم تخرج تمشي 
ف��ي جنائزهم بلباس من الرحمة والوقار. الطيبون لا 
قيمة لهم في كل الأوط��ان الجحيميةّ التي يحكمها 
الأش��رار، أعداء الحب والقصيدة. اس��تطاع الخطأ 
الطب��ي، وبكل بس��اطة، قتل الإنس��انة المناضلة: 
َّها خرجت من بيتها  عائدة العبس��ي. ذنبها، فقط، أن

إلى المستشفى تطلبُ مزيداً من السلامة لنفسها، 
فع��ادت خائبة تمام��اً، عادت جثة بلا روح. ش��كراً 
للطبي��ب الرائع الذي أطفأ علينا ش��معتنا الأجمل، 
قصيدتنا الأغلى. أبي أيضاً مات نتيجة مجموعة من 
الأخطاء الطبي��ة الوقحة! وكذل��ك والدة صديقي، 
تل��ك الإنس��انة الجميل��ة، ماتت مقتول��ة بنفس 
الطريق��ة. هنا، ن��اسٌ كثرُ يموتون يومي��اً على هذا 
المنوال الحقير، يس��قطون بلا ذنب في معدة هذا 
المستنقع الخطير: مستنقع )الخطأ الطبي(. هناك 
مستشفيات كثيرة، وعيادات كثيرة، جميعها تنهشُ 
ُّح  أرواحَ المرضى، دون مبالاة أو خوف، إماّ بدافع الترب
السريع، أو بسبب سوء معداتها الطبية، أو...، بالله 

عليكم، هذا )قطاع طبي(، أم )قاطع طريق(؟! 
ِّبُ الوفاة المبكرة. أماّ العبودية، طريق  الحرية تسُ��ب
س��هل، اس��تراحة عميق��ة تطيل عمُرَْ الش��خص. 
وبمعنى أدق، كلّ ش��يء في هذه الدنيا يقصف عمر 

الإنسان. العالمَ قاسٍ جدًّا، ومجنون على الدوام.

ليس مطلوباً من الشاعر تغيير العالم، 
يكفي أن الشعر يذكّرنا بهويتنا

Octavio Paz
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مغازين  توون..
علي المندلاوي

ل��و .. ارتقينا برج الش��يخ زايد، أو أعلى برج ف��ي القاهرة، أو 
مبنى ف��ي بغداد في يومنا هذا، وألقينا نظ��رة بانورامية حولنا 
بتلس��كوب)هابل( الش��هير، أو بالاس��تعانة بأح��دث الاقمار 
الصناعي��ة، وطائرات الدرون التجسس��ية الت��ي لا طيار فيها 
للبح��ث ف��ي ارجاء )العال��م العربي( عن مجل��ة هزلية نقدية 
س��اخرة، أو حتى نصف او ربع هزلية، كمجلتي)روز اليوس��ف( 
و)صب��اح الخير( المصريتي��ن في أوج عصرهم��ا الذهبي قبل 
عقود، لما و جدنا منها سوى مجلة فصلية تصدر في فصل، ولا 

تصدر في بقية العام.. ماذا يعني هذا؟
م��اذا يعني ان يص��در »يعقوب صن��وع« او ل جريدة فكاهية 
في مصر باس��م)أبو نظارة زرقا(سنة 1877 وان تصدر صحف 
ومجلات ساخرة عديدة أخرى مثل مجلة )التنكيت والتبكيت( 
عام 1892، ثم جريدة )الأستاذ(. ومجلة )البعكوكة(الشهيــرة 
)1934 - 1953(، و مجلات عديدة أخرى، كـ )ألف نكتة ونكتة( 

و)كلمة ونص( و)الكشكول( و)كاريكاتير( وغيرها....

وم��اذا يعن��ي أن تتوق��ف مجل��ة س��اخرة كانت تص��در في 
التسعينيات من القرن العشرين، في الجزائر باسم )الصحافة( 
يوزع منها أكثر من أربعمائة ألف نس��خة، لتصدر بعدها مجلة 

أخرى باسم )المنشار( وتتوقف هي الأخرى أيضا!!
وان تص��در وتتوق��ف صح��ف ومجلات س��اخرة اخ��رى منذ 
الثلاثيني��ات م��ن الق��رن الماضي مث��ل )حبزب��وز( و) كناس 
الش��وارع( و) المتف��رج و)الفكاهة( في الع��راق، و)المضحك 
المبك��ي( و)الدوم��ري( ف��ي س��ورية، و)الدبور( ف��ي لبنان، 
و)الندي��م( و)الصريح( ف��ي تونس، وغيرها ف��ي بلدان عربية 

اخرى.. ماذا يعني..!!!
ندوات عديدة عقدت خلال السنين الاخيرة هنا وهناك لدراسة 
الموقف كان من بينها ندوة )الصحافة العربية الساخرة: أسئلة 
الخذلان( التي نظمها )مخبر الدراسات الاتصالية والإعلامية(، 
ف��ي »جامعة عبد الحميد ب��ن باديس« في مدينة مس��تعانم 

الجزائرية.
وتضمنت محاور الندوة الإعلام والس��خرية والدوافع والآليات، 
وتصورّ عن الصحافة الس��اخرة في الوط��ن العربي، من حيث 
الحض��ور والغي��اب، وم��ن حيث علاقته��ا بوس��ائط الاتصال 
المتعددة، إلى جانب دراس��ة نم��اذج جزائرية وعربية، وتاريخ 

هذا النوع في الجزائر على وجه التحديد.
وخلصت الى أن معظم الصحف العربية الس��اخرة لم تستمر 
في البلاد العربية، لأس��باب أغلبه��ا تتعلقّ بالرقابة وقلةّ الدعم 
والتموي��ل الذي يع��ود إلى التخ��وفّ منها بس��بب انتقاداتها 
السياس��ية والاجتماعية، وانها تتطلبّ »مناخاً سياس��ياً ملائماً 
يفس��ح مجالاً كبيراً للحري��ة وحرية إبداء ال��رأي وتقبل الرأي 

الآخر.«
في ع��ام 2000 وعندم��ا كنت أعم��ل في المكتب الرئيس��ي 
لجريدة)الش��رق الأوسط( سألت رئيس تحريرها آنذاك » عبد 
الرحمن الراش��د« : لماذا لا تصدر الجري��دة ملحقا كاريكاتيريا 
مثل ملاحق العلم والتكنولوجيا، وغيرها، وسأكون على استعداد 
لإع��داده، فاجاب : لا تتعب نفس��ك لأن الجريدة بوجود هذا 

الملحق سوف لن تدخل البلدان العربية!
..ويتشدقون بالديمقراطية، وبناء الدولة!!!

يع��د انج��ل بوليغ��ان)1965 في هافان��ا- كوبا ( من 
أفضل رس��امي الكاريكاتير في عصرنا، وحصل على 
الكثير من التقدير في جميع أنحاء العالم، فهو" يرسم 
الكاريكاتير بلمس��ة من الحزن والس��ريالية، ويرسم 
أعم��اًال مثيرة للتفكير بأناقة وروح دعابة مدهش��ة"، 
رس��وم تكتفي بذاتها فلا تعلي��ق ولا حوار، ومن هنا 
تكتسب جانباً مهماً من أهميتها وخصوصيتها اللافتة. 
يقول بوليجان: إن أس��لوبه هو مزي��ج من التأثيرات 
المختلف��ة. "عندما تك��ون صغيراً وتب��دأ في العمل 
كرس��ام كاريكات��وري، فأنت تري��د أن يكون لديك 
أس��لوب خاص بك. لكن هذا مستحيل تقريباً. على 
طول الطريق ، مع نموك ومقابلة رسامي الكاريكاتير 
الآخري��ن في جميع أنحاء العال��م ، دون التفكير في 
الأم��ر. ، تبدأ في اس��تيعاب الأس��اليب والتأثيرات 
الخاصة بها والتقاطها ، ثم في أحد الأيام يبدأ الناس 

في الحديث عن اسلوبك."
ويضيف: "الرس��وم الكاريكاتورية تعتبر فناً ، وليس 
مجرد رس��م. إنها جزء من الفنون في كوبا". "إنه أحد 
الأس��باب الت��ي تجعلني أنا وزملائي لا نرى أنفس��نا 
كصحفيي��ن. إنن��ا نعتبر أنفس��نا كفناني��ن وفناني 
جرافيك نعطي ش��يئاً أكثر للصحافة. إنه مكمل، فن 

الرس��م ، وصحافة."

  يمت��از بوليغ��ان أيضا بنظرته الش��مولية وانحيازه 
للإنسان المعاصر في مواجهة المخاطر التي تستنزفه 
وته��دد وج��وده، كالتل��وث، والفس��اد السياس��ي، 

والتكنولوجيا، واقتصاد السوق، والحب أيضا.  

يرس��م بوليغان لصحيفة الـ )يونيفيرس��ال(و مجلة 
)كونوزكاماس( وللمجلة الساخرة الـ )تشاموكو(. 

حصل بوليجان عل��ى 137 جائزة دولية ويرأس حالياً 
)نادي أمري��كا اللاتينية للرس��وم المتحركة( ويعرف 
مسقط رأس��ه )سان أنطونيو دي لوس بانوس( بأنه 
عاصمة الفكاهة في موطنه كوبا، ويقام فيه مهرجان 

دولي للفكاهة كل عامين.
يقيم ويعمل في المكسيك منذ عام  1992.

انجل بوليغان

Angel BOLIGAN

Angel BOLIGAN

Angel BOLIGAN

Angel BOLIGAN

شح..بحححح...!!!!!!
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ناجح المعموري

إرادة الذاكرة

ناجح المعموري

هل يريد الرجل الاس��تراحة فعلا؟ً بعد أن زاول اتصالاً جنسياً 
مع الأنثى،أم هو محيط ولم يستطع ذلك وبسبب قوةّ الفشل 
ومخ��اوف اله��روب والاحتم��الات الكثيرة، ه��ي التي جعلته 
مهزوم��اً، لم يفكرّ الا بحضن الأنث��ى المتكتمّ عليه من قبلها. 
ومثل هذا يومئ لنا بإشك الآخر،هل عرف الرجل حضن الأنثى 
من قبل؟ أم قادته لحظة الحلم للهروب والخلاص من كلّ ما 
في الحياة؟ هذه أس��ئلة متكررّة ومتنوعة يفضي بها العنوان 
َّر  َّي اعتقد وه��ذا ما تعرَّفت علي��ه وأنا اتذك /الاس��تهلال. لأن
َّد  قراءتين لديوان وس��ام هاشم الأول "سهول في قفص" وتأك
لي الآن بأن عنوانات وسام هاشم، ليست دعابة مجازية، بل 
هي س��ردية عميقة، تنفتح عن تنوع دلال��ي،لأنَّ العنوان لم 
َّذلك  يك��ن لغة فقط، بل هو صورة، وارجو الانتباه لما قلت،لأن
يق��ود القراءة،ويل��وي عنق الاحتمالات ويعن��ي تحقق التنوع 
َّها  والاختلاف. وظلت ذاكرة الق��راءة محكومة كلياً للصورة،لأن
تري��د من��ا أن نتعلم اللع��ب بالصورة واخت��راق الثابت فيها 
وقيادته��ا إلى فض��اءات متنوعة وعديدة. وما يس��اعدنا على 
َّعلاقتها بهية  كشف ما نريد هو التوسل ولو قليلاً بالسيمياء،لأن
َّها  َّها مرن��ة، لينة، لأن وجدي��دة دائماً، ومتوترة باس��تمرار، لكن
تعطينا ما يساعدنا على التعرف العميق واكتشاف المعتم ولا 

وجود لغير السيمياء لتحقيق حلم الحفريات. 
فالعن��وان )نع��اس في حضن أنث��ى( يقود الق��راءة والتلقي 
للتق��رب أكثر نح��و فضاء ول��و بحجم القفص نح��و التأويل 
والفحص الاحتمالي. وما زلت أنا ضمن حدود ملاحظتي، لأنَّ 
الصورة أكثر خطورة من الكلام الذي قاله وسام هاشم وقادنا 
بقوة شعريته لتصور النعاس وإعادة رسم حضن الأنثى. وأكرر 
ملاحظتي مؤكداً إش��كالية هذه الصورة، الس��ردية التي تبدو 
عادية جداً، وبس��يطة تماماً، لكنها تس��تفز المتلقي للتسلل 
للحلم الذي لم يقل عنه الش��اعر غير الاحتمال، وهو احتمال 
غير مقب��ول، بل مرتبك وقل��ق. ولأنَّ النص، كش��ف لاحقاً 
عن الهوية الش��رقية للاثنين، فأنا أكثر ميلاً إلى أنهما تعارفا، 
مثلما حصل لأول مرة في تاريخ الحضارات الش��رقية والكتب 
المقدس��ة. ومثل هذه اللحظة هي مقدس��ة، ذهبت لابتكار 
س��ردية مغايرة، ومختلفة، ولم يبدأ السرد، فالعنونة لا تكفي 
للتع��رف على الكلام / المحكي، وأعتق��د بأنَّ الصورة )نعاس 
في حضن أنثى( لحظة زمنية كشفت عنها صورة، ذات فضاء 
ضي��ق وعميق كالبئر، لكنها تتمتع ببعد دلالي لا يتعطل أبداً. 
وهن��ا بعد تمركز الصورة في الذهن، أجد بأن احتمالية هيمنة 
البص��ري/ المرئي/ العيني / ه��و الأكثر حضوراً من الكلام / أو 

تراجيدية البحث عن الخلاص

لم أقرأ منذ زمن طويل نصّاً شعرياً لشاعر انشغلت به منذ صدور ديوانه 
سهول في قفص، لكنّي لم أكتب عنه آنذاك قرأت نصه )نعاس في حضن 
أنثى( وهو مثير للأشكال لأنَّ العنوان عتبة النص، وسريعاً أبرق لنا بأنَّه ــ 

النص ــ مكتوب عن ثنائية العلاقة بين الرجل والأنثى، لكن علاقة ساكنة ـ 
وليست متحركة، فالرجل متعب جدّاً ويحتاج غفوة ولو قصيرة، وهو واثق 

بأنّ ذلك ممكن بعد أن وجد حضن الأنثى.

َّي أعتقد بأنَّ الش��عر كلام، مثلما هو لسان وهذا ما  اللغة. لأن
قاله هايدجر وهو يكتب عن شعرية تراكل. وباستفادة شفافة 
جداً، وبس��يطة من هايدجر أقول: لا شيء في الكون بإمكانه 
أن يك��ون بديلاً ع��ن الكلام، حتى التخي�الت، او المصورات، 
َّه لا يكفي للتعبير عن الذي يقوله اللس��ان عن  المماثل��ة لكن
صورة ما، في مكان ما. والفرق بين الاثنين الكلام، اللس��ان/ 
الزمان والم��كان والمتمثل بالماضي. م��كان وحيوية يحوزها 
الش��عر. والغنائية/ الرومانس��ية المعروفة بالشعر. وأرجو أن 
لا يفهم من كلامي هذا أن وس��ام هاش��م شاعر رومانسي/ أو 
غنائي. لكنّ الذي أذهب اليه هو الس��مة الس��ردية المهيمنة 
في هذا النص، المحكيات، حتى تمظهر النص الممتاز حكاية 
ذات شفافية عالية وغنائية تضع المتلقي أمام زئبقية، بمعنى 
وج��ود ارتجاجات في النص، متكررّ الانفت��اح على احتمالات 

وتوقعات.
اس��تطيع أن اتوصل إلى احتمال ق��راءة جديدة، غير اللذين 
أش��رت لهما قبلاً. وهذا الاحتمال هو نفساني والرجل مذعور، 
خائ��ف، لا يقوى على متابعة الفضاء الواس��ع، أو معاينة ركن 
ولو صغير من المكان، وواض��ح بأنهما ـــ الرجل والأنثى ــــ 
محاص��ران، ولأن ذلك هو الس��ائد / والحاض��ر، فالرجل غير 
قادر على أن يرى، لذا أفضى رأس��ه في حضن الأنثى، الفاقد 
لقوتّه، لكنهّ ح��از على عديد من الح��واس، الكامنة بالرأس 
الذي ينطوي على دلالة جنس��ية. ه��ذه القراءة الثالثة قادت 
أو س��تقود إلى معنى آخ��ر غائب. ليس ه��و المعنى الثالث 
غير المعروف، أو الذي ل��م يتمكنّ المتلقي من الوصول اليه، 
إنهّ المعنى الرابع. س��يكون اللس��ان في كل هذا التنويع في 
الرؤية والتمثيل هو المنفذ الرئيس نحو ممكنات هذه الدلالة، 
َّها لا تستقيم الا من خلال اللفظي، أي من  الوجود وتنوعها. إن
خلال لس��ان طبيعي قادر على تسمية الاش��ياء وتأمل ذاته 

وتأويل الأنساق الرمزية الأخرى في الوقت ذاته. 
 س��عيد بنكراد / تجليات الص��ورة / دار المركز الثقاف��ي للكتاب / الدار 

البيضاء / 2009 /ص76.

هذا رأي متمرك��ز حول عنونة النص )نعاس في حضن أنثى( 
لأنّ��ي توصلت من خ�الل قراءة فاحصة إل��ى تنوع مفاهيمي 
وتوصلات ع��ن جغرافية المكان التي ح��ازت على خصائص 
مقدس��ة وجوهرية، ومثل هذا النص المهم يستحق أكثر من 
فحص وأنا ذاهب لذلك، لأنَّ وس��ام هاش��م إحدى العلامات 
الش��عرية المهمة وهو الذي احتكّ بنا مغادراً صمته ليقول لنا 

َّنا نقرأ له ونحتفي به. َّه يعرف أن ما سنتحدث عنه، لأن

هذا ش��اعر لم يترك لنا غير سهول بحجم القفصلم يترك لنا 
غير قف��ص بحجم الفضاء ولعب على العن��وان أيضا؛ً منحنا 
َّه فقير،  مكاناً ه��و الذي عرفه وتركه لنا، كينون��ة أبدية، وكأن
بائ��س، صامت، لكن صمت��ه إيقاعي، حنين��ه نفس صاعد 
ونازل. وس��ام هاش��م كتب عن نعاس من نوع خاص، فريد، 
َّه قاد الكائن النعس��ان واستعاد  َّه لا معقول،لأن وغريب، وكأن
َّ��ه المعنى الآخر، وعلينا  طفولت��ه، هكذا يوحي لنا العنوان،إن
مراقب��ة تعدُّد ال��دلالات وتجدُّدها. لا أدري لم��اذا قال رولان 
بارت بالمعنى الثالث؟ وهو المعنى الغائب وربما إرادة الذاكرة 
ذهبت نحو طفولية بريئة. لكن هذا احتمال ضعيف، ولو كان 

كذلك لما كان حضن الأنثى وهودال على صفة الايروتيكية.
المثي��ر في ه��ذا العن��وان المكتفي بتس��اميه، وس��رديته 
فاتحةأبواب التأويل )نعاس في حضن الأنثى( دال على وجود 
اثني��ن، رجل وأنثى، لكن محكية الن��ص جمعية، وتجاوراً مع 
تنوعات الحكي في المتن النصي، نس��تطيع أن نقول بغياب 
الرجل، مأخوذاً بغياب الجماعات المش��ار لها. واذا افترضت 
الق��راءة هذا، منحتن��ا جمالاً وتجاوباً، وتظ��ل الأنثى وحيدة، 
َّه��ا صاحية، ربما هي التي  يقظ��ة، مهيمن عليها النعاس، لكن
استحضرت دورها الحكائي الأول وكانت في نصّ وسام هاشم 
تستعيد حكايات النهارات والليالي ـ لكنهّا ليست متماثلة، بل 
مختلفة. ويعطينا الشعر ما هو ممكن وتهمس لنا القراءة بأنّ 
النعاس نعاسها المتراكم في حضن الأنثى،واحتمال وجود كائن 
مذكر ضعيف، غير قادر على الفعل،لأنهّ محيط بمتراكمات لم 
يتكتم عليه��ا النص "حذر هراقليطس قديم��اً معاصريه مما 
يأتي من الحواس، فقد تكون هذه المنافذ شواهد مزيفة، اذا 
كانت الروح عاج��زة عن فهم لغتها، هوذا التكامل الامثل بين 
الانفعال لحدس فني هو مصدر المتعة التي تتسلل إلى جسد 

حاس وبين اللفظ الذي يقوم بشرح هذا المصدر لاحقاً.
 / سعيد بنكراد / تجليات الصورة / المركز الثقافي للكتاب / الدار البيضاء 

/ 2018/ص86.

سيكون اللسان في كل 
هذا التنويع في الرؤية 

والتمثيل هو المنفذ 
الرئيس نحو ممكنات 
هذه الدلالة، الوجود 

وتنوعها.



زهير الجزائري 

أمكنة

ذاه��بٌ للقاء الصحبة أو عائ��دٌ منهم في الليل المتأخ��ر لا بدَّ لي أن 
أخترق الس��احة. أصير في مركزها؛ ملتقى الجهات الأربع.  أمشي في 
محيطها فتعزلني الوحدة وس��ط الحش��د المتقاطع بكلّ الاتجاهات. 
َّة  الس��احة فتَحَتَْ للماشين دائرة مكش��وفة في مدينة صنعتها الأزق
الضيقة. في فضائها يحدِّد الماشون اتجاهاتهم وعلى بلاطها يسيرون 
لينس��وها. عند تأسيس الساحة حملت اس��م الملك المنحوس غير 
الجدير بمنصبه )غازي(.الجسر الذي يربط الساحة بالنهر حمل اسمه 
والشارع الموصل إليها حمل اسم زوجته )عالية(. هذه الأسماء أزُِيحتْ 
افة لكي  بنقائضها في العهد الجمهوري. أنُيِرتَِ الس��احة بمصابيح كشَّ

يرى كلّ واح��د ذاته وهو يدخل الضوء. في 
وسطها أحاول أن أضبط استقامة خطواتي 
فينكشف الس��كران تحت الضوء الساطع. 
وحدي��أو مع رفي��ق درب نقطع الس��احة 

مسرعين.
الحركة الدائبة في الساحة وتقاطع الشوارع 
تخفي المعنى الرمزي كساحة للحرية التي 
يجسِّ��دها النصب. تنس��ى معناها وتصير 
مجرد مكان لوقفة قصيرة. كثيرٌ من الأسئلة 
تنفتح وتمسّ القلب حالما أدخل هذا الفراغ 
الدائ��ري المفتوح على الاحتمالات. بدلا من 
أن تربط، تفصل س��احة التحري��ر التراث 
الممتد على طول شارع الرشيد عن الحداثة 

المسروقة منه إلى شارع السعدون. تفصل النصب عن الناس الذين 
يفترض أن يروه. تفص��ل الناس باتجاهات مختلفة. تفصل التواريخ 
بأحداثها الكبيرة. وتفص��ل الأحاديث عن مقدماتها. حين نلتقي وقد 
تقاطعت طرقنا تكون أحاديثنا قصيرة، نترك المقدمات ونذهب رأساً 
إلى الأحكام. في يوم ش��تائي بارد التقينا حامد الهيتي تحت النصب، 

ِّد بتكرار: سكراناً كعادته. وبصوته الأجش مثل طبل مشقوق يرد
-مستحيل، مستحيل، مستحيل!

-ما المستحيل يا حامد؟
َّه شاعر…  -أصلع ويرتدي رباطاً ويدعّي أن

-من هو؟
سألناه ونحن نقطع نحيبه.

َّة ولذل��ك ازدحمت بالناس   تتفرعّ من الس��احة س��بع ط��رق حيوي
وحكاياتهم. وهي في الغالب حكايات مبتورة.

كنت أمش��ي في الس��احة، حين حاذان��ي أفندي يرت��دي الفيصلية 
تتقاطع ساقاه من شدة السكر. قالها دون أن يلتفت إليَّ:

- هنا ) مشيراً بإصبعه للبلاطات التي أدوسها( سيجري دم كثير.  
الدائ��رة انكس��رت م��رَّات. أعي��د تصميمه��ا 
في العه��د الجمه��وري لتصلح مكان��ا لعرض 
جماهيري. في طرفها المقابل لشارع السعدون 
منصّ��ة يجلس عليها الزعي��م لتحية الجماهير 
وهي تتدفق لتق��دِّم الولاء.أتذكر حركته القلقة 
عل��ى المنصّة مس��حوراً بالحش��د وخائفاً في 
الوقت نفسه من قتلته وقد تواروا فيه. الساحة 
َّأة لحدث كبير،  بفراغها الواضح المكش��وف مهي
لذل��ك نعبرها بحذر وخطوات مس��رعة. حين 
أصي��ر في المرك��ز والنصب إل��ى يميني يقفز 
أمامي مص��ور فوتوغرافي وينفجر ضوء الفلاش 
فأغم��ض عين��ي. ضاع��ت كلّ صوري وس��ط 
الس��احة بين الأم المفجوعة والحصان الهائج. 
داخل الس��احة جنود بعِدَُّتهم الكاملة يحرس��ون فراغ الساحة وسرها 
َّب اختراقها من  القادم. كن��ت وأصدقائي ندور حول الس��احة ونتجن
الوسط. وقد هيأّ لنا )الزعيم( خلف النصب مكاناً أقل مهابة وأكثر ألفة 
ه��و )حديقة الأمة(حيث تمثال الأم الواقفة وهي تحمي من العاصفة 
ابنها المختفي خلفها. في الحديقة المنخفضة عن مس��توى الشارع 
س��ياجٌ من الآس ونافورات ومصاطب تعطينا فسحة للراحة. نجلس 
َّنا في قلب المدينة النابض  على مصطبة وبيدنا قنينة البيرة فنشعر أن

ساحة التحرير.. النصب والكابوس  

بالحركة. مع ذلك لا أتذكر نفس��ي جالسا فيها.ما عادت الساحة كما 
َّف��ت مع روادها. بال��كاد أتخيل  كان��ت مكانا للوق��وف والفرجة. تكي
خروج العوائل من الدورالأخير في )س��ينما غرناطة(. بعد أن شاهدوا 
قصص الحبّ لبس��وا معاطفه��م وخرجوا يس��يرون الهوينا والأخيلة 
ماتزال تتراجع في دواخلهم راغبين بالصمت ليستمرئوا العاطفة التي 
تركها الفلم في دواخلهم، رؤى لا يؤمنون بها، تهتز مثل س��لك تحرِّكه 
الريح،لا علاق��ة لها بالفلم ولا بالحياة حولهم، وهي وليدة الاثنين. في 
َّاد  الجانب الثاني المحاذي للبتاويين قريباً من كنيسة الأرمن يسير القو
إبراهيم بش��عره السبط المدهون ذهابا وإيابا وهو يدخن. حين تسأله 
عن واحدة يجيبك برصانة رجل الأعمال: عندي منهن ستٌّ وثلاثون؟
َّل بها. أنا وصحفي أجنبي كناّ ننزل  َّل الس��احة وتش��ك النصب ش��ك
الجس��ر وقد غادرن��ا المنطقة الخض��راء ”Waw“! هت��ف الصحفي 
الأجنبي وهو ينظر للنصب وس��ط الس��احة وربت على كتف السائق 
ُّف.  َّوق الشابيريد منه  التوقف ”مستحيل“ ليس  في الساحة مكان للت
نح��ن نرى النصب ماش��ين على عجل. الأح��داث والأحاديث تجري 
تحت النصب أمامه أو خلفه، ولكن على عجل. تحته وقفنا؛س��ركون 
بولصوأنا لنتعرَّف على محمود البريكان الذي كان عابرا الساحة وحده. 
قبل أن نس��أله عم��ا إذا كانت لديه قصائد لم تنش��ر قطع الحديث 

شخص رابع، أشار للنصب دون أن ينظر إليه:
-ما رأيكم به؟

كوننا منكش��فين وسط إنارة النصب الساطعة فقدنا حرفة استعمال 
الكلمات بقينا صامتين ننتظر )درةّ( سائلنا. 

ِّجة. ُّه. مجرَّد حركات متشن -على عكسكم.أنا لا أحب
رفعنا رؤوس��نا لنرى النصب فوقنا دون أن ندققّ في تشنجّاته، فقد 

صار بالنس��بة لنا بديهية. ليس هذا م��كان لنقاش جدي. هذا مكان 
للماش��ين. النصب فيه صدفة. لم يكن النفق قد أنشئ بعد ليضيق 
الحيزّالمتاح لرؤية النصب.”لو كان��ت هذه اللافتة من قماش لأدرتها 

للخلف“. قالها وذهب…
َّأة لها. في الدائرة  الساحة صارت مس��رحاً لأحداث الكبيرة، وهي مهي
التي تمثلّ اكتمال العلاقة بين الإنسان والكون نظم البعث يوم الاثنين 
السابع والعشرين من كانون الثاني س��نة 1969مهرجانا سيكونبداية 

للرعب التاريخي الشامل. 
َّاً وهتافات. نظرت  َّا أنا وسعاد في بيتنا في الوزيرية حين سمعنا دوي كن
من النافذة فرأيت طابورا من الطلبة تجمعّوا من عدةّ كليات وجامعات 
َّجه��ون نحو مركز بغداد. ف��ي تلك الأيام التي تل��ت مجيءالبعث  يت
للس��لطة تعودنا على الأحداث الكبيرة. نسير في الشوارع ممسكين 
بأيدي حبيباتنا، س��احرين ومس��حورين بالحب ونحن نجهل مايجرى 
َّة. البعث وأجهزته الس��رية الساهرة مفتوحةالعينين  من أحداث خفي
يكتش��ف لنا، نحن الغافلين، جواس��يس ومؤامرات تجري من خلفنا. 
ُّؤ لأحداث كبرى س��تحدث أو  َّهي أحاطنا بمجال مغناطيس��ي م��ن الت
تحدث الآن حولنا ونحن لا ندري. بين فترة وأخرى يظهر فيالتلفزيون 
َّهم  أناس يش��بهوننا ويتكلمّون بلغتنا وبلهجتن��ا العراقية، يعترفون بأن
َّهم كان��وا أطرافا في مؤامرات تدبرها م��ن وراء الحدود دول  خونة وأن

كبرى. 
أوصلت سعاد إلى المفرق الذي يؤدي لبيتها في الصليخ دونما كلمات. 
تنغَّصت سعادتنا بهذا المجال المغناطيسي الغامض. ذهبت كما في 

كلّ يوم للقاء أصدقائي في المقهى فقاطعني الموت. 

كنت أمشي في الساحة، 
حين حاذاني أفندي يرتدي 
الفيصلية تتقاطع ساقاه 

من شدة السكر. قالها دون أن 
: يلتفت إليَّ

- هنا ) مشيراً بإصبعه 
للبلاطات التي أدوسها( 

سيجري دم كثير. 
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اثار حفل افتتاح بطولة غرب آسيا المقام في ملعب كربلاء 
الدول��ي جدلاً كبيراً لكون الحفل ش��هد اس��تعراضاً عزفت 
فيه اللبنانية جويل س��عادة النشيد الوطني العراقي مثلما 
يحصل ف��ي افتتاح البطولات العالمية ب��ل أقل بكثير من 
مظاهر الرقص الاس��تعراضي، ولقدس��ية هذه المحافظة 
التي ش��هدت مأس��اة الطف الخالدة وضمت ضريح الإمام 
الحسين عليه السلام وأهل بيته وصحبه الذين استشهدوا 
معه في كربلاء وخلفت مس��يرات الح��زن والألم والجدل 

العميق على طول الزمان والمكان  .
واذا كان وجه الاعتراضات الحادة يتعلق بالموسيقى والغناء 
فه��ي لدى علماء وفقهاء الإس�الم موض��ع خلاف واختلاف 
مثل أية قضية أخرى وهناك من يراه قصائد ش��عر حسنه 
حس��ن وقبيحه قبيح، واذا كانت القدسية سبباً للاعتراض 
، فقضية الإمام الحس��ين لم تعد محصورة بطائفة أو دين 
وانما هي قضية إنسانية يستلهم منها كل الثائرين والأحرار 
في العالم، ولا يمكن أن يقلل من هذه القدس��ية والعالمية 

حفل استعراضي في ملعب بأطراف المحافظة .
ول��و افترضنا جدلاً ان الموس��يقى كلها ح��رام، فحضارتنا 
قائمة على الموسيقى والفن بل وتأليه الملوك أيضاً، بينما 
نحن اليوم نتباهى بأننا أبناء حضارة وادي الرافدين ومابين 
النهرين، وان أجدادنا في الحضارات الس��ومرية والآشورية 
والبابلية اس��تخدموا الالات الموس��يقية وتركوا لنا نقوشاً 
ورس��وماً على الحجر لكي تبق��ى لأحفادهم ذكرى يقيموها 
أو يطمس��وها،  وهاه��م الأحفاد بإس�المييهم وعلمانييهم 
يخلدون الحضارة الموسيقية ويزورون المتاحف التي تضم 
الالات الموس��يقية ويصطحبون المسؤولين الأجانب ليروا 
بأعينهم الرس��وم والنقوش وكي��ف كان أجدادهم يعزفون 
الموسيقى قبل أن يسمع العالم صوت الموسيقى وقبل أن 

تعزف أي امرأة في العالم على آلة القيثارة  .
ول��و س��لمنا جدلاً أن كل الغن��اء حرام س��واء أطرب أو لم 
يطرب وانه فس��اد وفسق، فلماذا يكرم الإسلامي المطرب 

الفاسد الفاسق ويمنحه ما لا يمنحه لقارئ القرآن والرادود 
الحس��يني من أموال لس��د حاجاته أو عند مرضه، ولماذا 
يس��تعينون بهم ف��ي الدعاي��ة والترويج خلال المواس��م 

الانتخابية ؟ 
ولو افترضنا جدلاً أن حفل الافتتاح شهدته مدينة خليجية 
أو احدى مدن كردس��تان العراق ، اما كنا نتساءل ونتحسر  
على عدم قدرة محافظات الجنوب والفرات الأوس��ط على 

احتضان بطولة كروية قارية ؟
أل��م نكن ومان��زال نطالب برفع الحظ��ر الجائر عن جميع 
ملاعبن��ا الدولي��ة ؟! ألم تنفق الدول��ة العراقية من أموال 
هذا الشعب وثرواته ملايين الدولارات لإنشاء ملاعب لكرة 

القدم لإقامة ملاعب بمقاسات دولية شكلاً ومضموناً  ؟!
لو افترضنا جدلاً ان الاتحاد الدولي لكرة القدم ) فيفا( أخذ 
على محمل الجد الحملة المضادة التي واجهها حفل افتتاح 
بطولة غربي آس��يا وقرر عدم السماح مرة أخرى بإقامة أية 

بطولة دولية على أرض العراق ؟! 
ان مدننا وطأتها أق��دام الأنبياء والمصلحين والأئمة الهداة 
وس��الت عليه��ا دماؤهم وبقي��ت عنواناً ومثابةً للش��هادة 
والاستشهاد المقدس، وقد ورثنا قبل ذلك أولى الحضارات 
الإنس��انية ، وكل مانعي��ش في��ه من جدل ه��و نتاج هذا 
الاختلاف والتنوع الثر .. لكن كل ما نحتاج إليه هو أن نهدأ 
قليلاً ونفكر  بطريقة أكثر عمقاً وواقعية، فالعراق بماضيه 
وحاضره وارثه الحضاري والإنس��اني والمعرفي والإسلامي 
خلق ليكون متنوعاً .. ولولا هذا التنوع و الاختلاف والتناقض 
والقبول بالاختلاف والتناقض لم يكن هناك عراق ، وماكان 
ل��كل هذا الجدل على حفل افتتاح بطولة كروية ان يحدث 

الا لأنه في العراق وفي أرض الجدل والجدليين .
ولاغرابة فعلى هذه الأرض إنسان حي كما اراده الله يتجادل 

بكل صغيرة وكبيرة ، )وكان الإنسان أكثر شيءٍ جدلاً ( .
Chat Conversation End
Type a message...

   عبد الهادي مهودر

مآرب أخرى

لو افترضنا جدلًا

فاضل العزاوي
بريشة علي المندلاوي

علامات فارقة 
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موقعنا على الانترنت
www.nehreen.imn.iq

بغداد لا تتذكر الجدار العباسي 
الذي أخفق في حمايتها 

من سنابك خيول هولاكو 
ولم يكن سدا منيعا عندما 
اجتاحتها مياه دجلة ؛ لكنه 
اليوم ما زال يومئُ مثل يدٍ 
جدارية لزمن كان فيه سيد 

الأسوار..سور بغداد
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