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شوقي عبد الامير

جهــة الصمت
الأكثر ضجيجاً

َّما هو وصفٌ علميٌّ لنوعٍ  ليس��تْ صورةً شعريةً هذا العنوان، إن
من الاقتصاد الش��ائع في العالم، الذي لا يحظى بدور مهم في 

َّة. حياتنا الاقتصادي
نحن نعلم )وقد تطرَّقتُ للأمر بالتفصيل في مقالٍ سابق( أنَّ 
هناك اقتصاداً أخضر وهو الذي يعُنىَ بالبيئة، لكن الكثيرين لا 
يعلم��ون أنَّ هناك مصطلحاً معروفاً في العالم وهو »الاقتصاد 
البنفس��جي« والمقص��ود به الأم��وال التي تعم��ل في حقل 

الثقافة.
َّة  هذه الأموال شأنهُا كالاستثمارات الأخرى؛ تدخل حلبة العملي
َّ��ة ربحاً وخس��ارة، وهي -على س��بيل المثال- كلّ  الاقتصادي
َّة كالكت��ب والأفلام والصور  َّقُ من »الس��لع« الثقافي ما يسُ��و
واللوحات وحتى الملابس ذات الطابع الفنيّ كالموضة الرَّاقية.
َّة؛  هذا الاقتصاد البنفسجيّ غيرُ مفُعَّلٍ في حياة العرب الثقافي
َّة يتمُّ في الغالب بدعمٍ وتمويل؛ٍ إما  لأنَّ إنتاج »السلع« الثقافي
َّة أو من الأفراد  من الدولة أو من الأحزاب أو المؤسَّسات الديني
ِّلي��ن الذين يقدِّمون هب��اتٍ وجوائزَ ويدعمون إصداراتٍ  المتمو

وأفلاماً وسواها ..
َّة  َّة العميقة الت��ي تعاني منه��ا العملي وهن��ا تكمن الإش��كالي
ِّلين« الذي��ن »يدعمون« النتاج  َّ��ة، لأنَّ ه��ؤلاء »المتمو الثقافي
َّة،  َّة تام الثقاف��ي لا يقفون على الحياد ولا يتركون المبدع بحري
َّة كانت  َّما يتدخل��ون لفرض آرائهم أو توجهاتهم – سياس��ي إن
على المنتج الثقاف��ي وبهذا المعنى  َّة –  َّة أم ش��خصي أم ديني
يكونون – ولو بدرجات متفاوتة – قد »اشتروا« العملَ الثقافيَّ 

أو »جيرّوه« لجهةٍ أو فردٍ بعينه.
َّةٌ في الثقافة، لأنَّ المؤلفَ أو الموس��يقيَّ   هذهِ معضلةٌ حقيقي
ِّرَ أو الصحفيَّ إذا كان لا يس��تطيعُ العيشَ من نتاجه  أو المفُك
ِّل ما، فما معنى  اّال عبر مؤسَّس��ةٍ تابعةِ أو خاضع��ةٍ لتأثير ممو
َّةٌ مصادرةٌ س��لفاً لجهةِ من  ِّي َّها حرُ َّة التعبير؟ إن أن تمنحهَُ حري

يمولّ المؤسَّسة التي يعَملُ فيها.
َّة  هذه المش��كلة تلقي بظلاله��ا الثقيلة على الحي��اة الثقافي
َّها تدفع  َّعت« بعض الجهات أن َّ��ة في كلّ مكان مهما »اد العربي

الم��ال والدعم »فق��ط« لصالح الثقافة.. نح��ن نعلم أنَّ الأمر 
ليس كذلك.

َّ��ة قد تجاوزت هذه المش��كلة من خلال   الاّ أنَّ أوروب��ا الغربي
تحويل المنتج الثقافي إلى »س��لعة« اقتصادية مربحة تكون 
َّة  الس��وق بمثابة الحكم الفاصل فيه��ا. أي إنَّ أيَّ جهةٍ إبداعي
َّها تدخل  إن أرادتْ تقديم عمل أدبيّ، فكريّ، فنيّ أو سواه، فإن
إلى »الس��وق«، أي إلى الش��عب وت��رى إنْ كان ذلك يحظى 
َّةٍ لهذا المنتج من خلال ش��رائه، إن كان كتاباً  باس��تجابةٍ فعلي
َّة أو تصاعد الطلب على الأكش��اك إنْ كان  أو أس��طوانة غنائي
َّة..وهو ما يعُرف أيضاً باقتصاد المتعة، أي إنَّ  فلماً أو مس��رحي

المستهلك يدفع لقاء متعة ثقافيةّ ترفيهيةّ أو معرفيةّ.
كذلك يش��كلُّ دخول عنصر الإعلان كجان��بٍ تمويليّ تجاريّ 
حي��اديّ عنصراً أساس��ياً في نجاح هذا الاس��تثمار الثقافي أو 

فشله.
َّة – على سبيل المثال – التي  إنَّ الصحف والقنوات التلفزيوني
تعيش على البي��ع والإعلان وحدَها تس��تطيع أن تكون حرَُّةً 

وهذا النوع من الثقافة غير موجود في بلاد العرب قاطبة..
إنَّ السببَ في ذلك يرجع إلى القطيعة المتصاعدة بين الناس 
ومنتج��ي الإبداع.. إذ لا توزيع ولا بنى تحتية ولا تش��جيع ولا 
إع�الن يحُرِّض الناس على التواصل م��ع المنتج الثقافيّ.. بل 
أكثر من ذلك هناك »تهالك« على »ش��راء« أو ملء الس��احة 
َّاً، أي  َّاً أو ش��خصي َّاً أو ديني َّع سياس��ي َّ��ة بالمنتج المصُن الثقافي

الولادة الميتة تقريبا للعمل الإبداعي.. 
َّسع  لكن، بالطبع هناك الهامش وهذا الهامش يضَيقُ تارةً ويت
َّة إَّال بتوسيع هذا  َّة العربي أخرى ولا أملَ اليوم في حياتنا الثقافي
َّة والمبدعين؛ من منتجي  ِّل المؤسَّسة الثقافي الهامش بين ممُو

الثقافة بدونه تحصل حالة اختناق لا تحُمد عقباها..
َّة تتطلب مناّ إذن إحياءً للاقتصاد  َّة الحقيقي َّهضة الثقافي إنَّ الن
والمال البنفس��جي حتى نرى أنَّ المبدع لا س��ندَ له اّال شعبه 

واّال نصّه.

المال البنفسجي..

sep.alsabah@gmail.com  تطبع في مطابع شبكة الإعلام العراقي
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ومع ذلك كلهّ فإنَّ هذه الإكراهات الثلاثة التي 
َّها الميسم الأبرز لأزمة ثقافة  طالما قيل عنها إن
الع��رب، واضحة بإفراطٍ وانكش��اف لا تخطئه 
العي��ن، وكلّ ما هو مطروح على هذا القدر من 
َّما يتس��ترّ على فاعلٍ أراد له منتجوه  الوضوح إن

أن يظلّ مخفياً في مطاوي هذه الإكراهات.
فه��ذا الظاه��ر له باط��نٌ، وهذه الع��ارض له 
الش��هيرة  جوهر. وكما في قصيدة "تيد هيوز" 
"س��ؤال عند ب��اب الرحم" التي يس��أل فيها: ما 
هو أقوى من الح��ب؟ فيأتيه الجواب: الموت. 
ما هو أقوى من الأمل؟ الموت، ما هو أقوى من 
الإرادة؟ الموت. يمكننا أن نعيد س��ؤاله: ما هو 
أقوى من الس��لطة السياسية؟ ما هو أقوى من 
إكراهات العرف والمجتمع؟ وس��يأتينا الجواب 

بوضوح: المال!
َّة المحركة لكلّ هذه الإكراهات كانت دائماً  القو
وأب��داً لها هيئة ورقة نقدي��ة، وحين مرّ عليها 

الوقت تطورت فأصبحتْ حساباً في مصرف.

الممنوعون والممتنعون
ليس الأمر وليد اليوم. النت��اج الثقافي العربيّ 
الأش��هر وهو الشعر، كان في كثير من مفاصله 
موصولاً إلى رنين الذهب في أكياس الأمراء، إلى 
حدّ أن باب الس��لطان كان الملتقى التقليديّ 
لأجدادن��ا الش��عراء. قال ابن ش��يبة: "نظرت 
للش��عراء على باب ه��ارون الرش��يد، فرأيت 

الداخل إلي��ه راجياً والخارج من��ه راضياً". وما 
بين دخول وخروج ورض��ا ورجاء كانت الأموال 
والعطايا والهبات تبُذل لإنتاج تلك الثقافة التي 

هي جزء أساس من تراثنا.
حفظ لنا التأريخ ح��ال المثقفين العرب الذين 
منُع عنهم المال أو امتنعوا عنه، كانت حياتهم 
مأساوية. يكفي أن نذكر أنَّ أبا حيان التوحيدي 
وهو مث��ال لمن أراد المال فمنع عنه، انتهى به 
المطاف أن أحرق كتبه وقيل إنه مات منتحراً. 
ونذكر أبا العلاء المعريّ مثالاً لمن امتنع طواعية 
وتعففاً عن الاستعانة بالمال في إنتاجه ثقافته، 
ظلّ كما يصف نفسه رهين المحبسين، وأسيراً 

لظلماته الثلاث.
بخ�الف المع��ري والتوحي��دي ونظرائهما كان 
حش��د كثير من المثقفين يمتلك��ون حصصاً 
ثابتة من ميزانية الدول��ة التي هي بيد الحاكم 
لكنْ، بكل تأكيد، لا تعطى إلا بش��روط الحاكم 

نفسه.

برجوازية منتجة
في أوروبا القرون الوس��طى، ازدهرت النهضة 
الثقافية، فناً وكتابة وعمراناً بالتزامن مع نهضة 
اقتصادية وصناعية كب��رى. وبالعودة إلى أبرز 
َّها كانتْ تنُجز  النتاج��ات الثقافية آنذاك نجد أن
برعاية س��خيةّ من قب��ل البرجوازية الأوروبية 
الناهضة التي اس��تثمرت أموالها في مش��اريع 

ربما لم ت��درّ عليه��م أرباحاً آني��ة، ولم تحفر 
أسماءهم في س��جل الخالدين "مقارنة بخلود 
َّه��م كانوا على وعي كامل  الأواب��د الثقافية" لكن
بأنّ تلك الأموال التي بذلوها ستسهم في خلق 

ملامح جديدة للإنسانية كما نعرفها اليوم.
لي��س من النادر أن تجد كتاباً عربياً فلس��فيا ًـ 
كتب الفارابي وابن سينا مثلاً ـ قد ألُفّ بأمر من 
حاكم وبدعم ماليّ من��ه، وهو تقليد انتقل إلى 
أوروبا س��ريعاً حيث ندر أن تجد كتاباً فلسفياً 
أو كتاباً في أدب الرحلات إلا وهو مبدوء بش��كر 

لحاكم ما على دعمه الكتاب ومؤلفه.
يكت��ب الش��اعر العراق��ي فاضل الس��لطاني 
عن دور الرعاي��ة المالية وأثره��ا على الثقافة 

الأوروبية:
"الدرس الذي اس��توعبته البرجوازية الأوروبية 
َّها، عل��ى عك��س برجوازيتنا  قب��ل ق��رون، لأن
الطفيلية، قد نمت بش��كل طبيعي من بطن 
َّها كانت  المجتمع نفس��ه، ويمك��ن الق��ول إن
الرافع��ة الاجتماعية والاقتصادية لعصر التنوير 

في القرن الثامن عشر. 

مال بأعراف بدويّة
وم��ع صع��ود ه��ذه الطبق��ة، ازده��رت في 
المجتمعات الأوروبية ظاه��رة الأغنياء الراعين 
َّر الأمر، م��ع تطور المجتمع،  للكت��اب، ثم تطو
إلى مؤسس��ات وش��ركات، قدمت دعمها غير 
المش��روط لمعاهد وجمعي��ات ثقافية ومراكز 
أبحاث، كما أسَّس��ت جوائز أدبية كبرى، ومنها 
جائ��زة بوكر، التي أطلقتها ش��ركة أغذية على 
َّتْ ش��ركة أخرى "مان غروب"  اس��مها، ثم تول
رعايته��ا فأصبح اس��مها "مان بوك��ر"، وكذلك 
جائ��زة "ويتبريد"، التي تأسس��ت عام 1971. 
َّر اسمها إلى "كوستا"، على اسم شركة  لكن تغي
القهوة الش��هيرة، التي أصبح��ت تدعمها منذ 

."2006
يوضح الس��لطانيّ هنا الصورة التي س��تكون 
عليها الثقافة حين تجد رأس��مالاً واعياً بعظمة 
ما يمكن أن يسديه للثقافة وبالتالي للإنسانية، 
َّاً  وصورته��ا المضادة حين تصادف رأس��مالاً رث

يبحث عن ربح سريع بشتى الطرق حتى 

بعد أن أنتج أعمالًا وسلوكيات رثة

المالُ يحاصر ثقافة العرب

أحمد عبد الحسين

قيل وكتب الكثيرُ عن علاقة الثقافة 
والمثقف بالسلطة، وعن مقدار 
التنافذ والتنافر والتأثر والتأثير بينهما، 
إلى حدّ أنَّنا إذا جمعنا الكتب التي تم 
تأليفها أو ترجمتها إلى العربية حول 
هذه الثنائية فسوف نكون أمام 
مكتبة كبيرة.
لكنْ يبدو تحت التملّي العميق لما 
كُتب أنّ هناك أمراً مخبوءاً جرى التستّر 
عليه وتعميته تحت عنوان "السلطة" 
الفضفاض. وهو حتى في خفائه 
هذا يمارس إكراهاً قد يكون أكبر من 
تأثير موارد الإكراه الثلاثة التقليدية: 
السياسة فالدين فالجنس.
فإذا كانت الأجهزة الحكومية هي 
القوّة التي تأخذ على عاتقها تصفية 
النتاج الثقافيّ مما هو سياسيّ 
وفهرسته و"تنقيته" قبل أن يكون 
قابلًا للتداول، فإنّ اشتباك المثقف 
مع الدينيّ نصاً وتأويلًا وأحكاماً 
وأخلاقيات مرصود بأعين المؤسسة 
الدينية، في حين تُرك للضاغط 
المجتمعيّ والعرفيّ تحديد مقدار ما 
يسمح به للمثقف من قوله أو التفكير 
به حول علاقة حميمية بين جسد 
وجسد.

                   SP
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قبل زمن انقلابات العسكر، واجتياح الريفيين، 
الذي��ن ارت��دوا النجوم اللامعة عل��ى أكتافهم، 
واجتاحوا ش��وارعنا في غفلة من��ا، ليبدأ معهم 
زمن قد ينتمي لكل شيء، ما عدا للمستقبل".

هل هناك أمل؟
هل هناك أمل في الخروج من هذا الأسر؟

كتب الش��اعر اللبناني عيسى مخلوف يوماً في 
مجلة ن��زوى العمانية عن العلاق��ة بين المال 
والثقاف��ة مقالاً بعن��وان "الثقاف��ة في قبضة 
المال" ورد فيه "المش��هد الأسود الذي يستأثر 
بالعالم اليوم ليس قدَراً، ولا يمكن أن يكون من 
الثوابت التي لا تتزحزح. وهو لا يختصر الحاضر 
والمستقبل على الإطلاق. ولئن كانت الأصوات 
المفبرك��ة الطافية على الس��طح ه��ي الأكثر 
نجومية والأكثر س��طوعاً، فإنها ليس��ت الأكثر 
تعبيراً عن حاجات الإنسان العميقة وتطلعاته. 
إنّ م��ا يعبّ��ر عن حقيق��ة المعرف��ة والإبداع 
الي��وم يتمّ صوغ��ه بعيداً عن ش��بكات الإنتاج 
المبرمجَة السائدة، وبعيداً عن وسائل ووسائط 
الإع�الم الموجَّه. أما تلك الحفنة من المثقفين 
والمبدعين المبعدَين فه��ي تعرف أنّ الإبداع، 
بما هو الوجه المش��رق للإنس��ان وللبشرية، 
إنم��ا يوجد في مكان آخر، ف��ي المقلب الآخر 
لهذا الواقع. المقلب الذي ينتصر للمس��تقبل، 

يتواطأ معه وينحاز إليه".

سؤال عند باب الرحم
بالع��ودة إلى قصي��دة تيد هي��وز يمكن لنا أن 
نسأل: ما هو أقوى من الفنّ والثقافة والإبداع؟ 

فتجيبنا الوقائع: المال الرثّ.
لكنّ ما هو أقوى م��ن المال وأصحابه، الموقف 
الصلب لمثقفين من أجيال عدةّ عرفوا أن دفقاً 
من الس��مّ يجري في عروق كل نتاج يصدر عن 
تلكم الرثاث��ة المحملة بأع��راف وأخلاق بينها 

وبين الثقافة جبل من نار. 

غير الش��رعية أو الأخلاقية منه��ا، ويفرقّ بين 
برجوازي��ة طالع��ة م��ن رحم المجتم��ع نامية 
بش��كل طبيعيّ وأخرى أنزلتها مقادير مفاجئة 
ف��ي منزل البرجوازية، وهو ما يصدق بش��كل 
واض��ح على البرجوازية العربية التي س��بحتْ 
في بح��ر البت��رول وصولاً لغن��ى مفاجئ دون 
َّوسُّ��طات الأخلاقي��ة والثقافية التي  المرور بالت
تجتازه��ا الطبقات عادة والتي هي المس��ؤولة 
عن تأسيس أخلاقها وأعرافها وأنماط تفكيرها.

الرأس��مال الرثّ كان هو القدر الوحيد للثقافة 
العربية المعاصرة، فف��ي حين كانت العواصم 
العربي��ة المعروف��ة بإنتاجها الثقاف��ة "بغداد، 
القاه��رة وبي��روت وعواصم المغ��رب العربي" 
ترس��م منذ بداي��ة القرن المنص��رم ما يمكن 
اعتباره ملامح نهضة ثقافية عربية مقبلة، كان 
أباطرة المال يعدوّن العدةّ من بعيدٍ لتش��ويه 
ه��ذه الملامح وإخضاعها لذائقتهم وأخلاقياتهم 
وأعرافهم، وهي أعراف وأخلاقيات تقلبّتْ طويلاً 

في قيظ صحراء بلا ماء.
الهروب من الجوهريّ

لا أظنّ أنَّ أحداً سأل حتى الآن سؤالاً جاداً عن 
جناية المال العربيّ النفطي على ثقافة العرب، 
وأظنّ أن هذا الس��ؤال أجدى وأكثر إلحاحاً من 
الأس��ئلة التقليدية عن الهوية وعلاقة الثقافة 
بالسلطة، وهي أس��ئلة برع فيها المثقفون لا 
َّها تحتمل كثيراً من الهذر وتسمح  لش��يء إلا لأن

بركوب الإنشاء مطية للهرب من الجوهريّ.
خلال عقود كان هذا المال الرثّ يحكم قبضته 
على ش��تى مناح��ي الحياة الثقافي��ة العربية: 
في المطبوعات الفخمة التي تس��تقطب كباراً 
مس��تعدين لأن يولوا وجوههم قبل المش��رق 
أو المغرب بحس��ب ما يرتئي بيت المال، وفي 
الجوائ��ز التي تطلقه��ا عواصم الأم��وال الرثة 
وتهبها لمن تشاء بناء على ذائقة من له القدرة 
على توقيع الش��يكات، وفي لوائح الممنوعات 
التي كانتْ تعُلقّ على مباني بعض التلفزيونات 
وش��ركات الإنت��اج الدرام��ي والس��ينمائيّ في 
عواصم العرب محذرة المنتجين من المش��اهد 
الت��ي تخدش حياء وعفة الع��رف البدويّ الذي 

يس��يجّ خزانة ه��ذا الش��يخ أو ذل��ك الأمير. 
ومن��ذ الثمانينيات يش��تكي المنتجون العرب 
"المصريون والس��وريون على وج��ه التحديد" 
الت��ي يضعها المال  من الش��روط "الأخلاقية" 
الخليج��يّ أمام عملهم، وم��ن دون الالتزام بها 

فإنّ منابع الدعم والتسويق ستنضب.

عذرية مزوّرة
ه��ذه القبضة المحكمة ل��رؤوس الأموال التي 
تدعّي وصلاً بالثقافة أشاعتْ نمطاً من السلوك 
الثقاف��ي هو أقرب إل��ى الارت��زاق، كما تركتْ 
بصماتها البدوية على جس��د الثقافة وأخرجتْ 
إلى الس��احة جيلاً جديداً يكاف��ح في أن يوائم 
نتاجه على مقاس وش��روط وأع��راف وأخلاق 

أصحاب هذا المال الرث.
 ثمة مقال لافت للمفكر الجزائري أمين الزاوي، 
صادم ابتداء من عنوانه "المال العربي لعنةٌ على 
الثقافة وفتنةٌ عل��ى المثقفين"، مروراً بحديثه 
ع��ن "العقلية العربي��ة المريضة والمفُلسِ��ة 
التي تعمل وتتعامل م��ع الفن والأدب، والذي 
من المفروض أن يكون صورة للقيم الس��امية 
والسلوك المترفع عن كل الصغائر والحسابات 
الضيق��ة جهوية كانت أو ش��للية أو عائلية أو 
الغاضبة  الجمل��ة  ش��خصية"، وانتهاء به��ذه 
"الم��ال وحده، ومهم��ا كانت النية حس��نة، لا 

يكف��ي لصناعة ثقافة عربي��ة ممانعة ولا حتى 
لرسم صورة جديدة لهذه الثقافة. المال وحده 
لا يكفي لردم تقاليد عريقة من “السمس��رة” 
الثقافية في العالم العربي، المال العربي ومهما 
تستر خلف لافتات كبيرة دولية لها رصيد كبير 
م��ن الاحت��رام والتقدير، كما هي ح��ال جائزة 
البوكر، لا يس��تطيع س��تر الفضيحة، المال لا 
يرت��ق عذري��ة الثقافة المغتصب��ة، قد يصنع 
لها غش��اء عذرية مزورة لكنها تكتشف كذبتها 

وبسرعة".

لا مكان للمستقبل
مجلات عريقة توقفتْ بسبب انعدام التمويل، 
وك��ذا مواقع إلكترونية ج��ادةّ اضطرت إلى أن 
تغلق أبوابها للس��بب ذات��ه، ثمة مقال محزن 
كتبه فاضل الس��لطاني ع��ن غلق موقع "جهة 
الش��عر" ال��ذي كان يديره الش��اعر البحريني 
قاس��م حداد، عن��وان المق��ال "الثقافة ورأس 
الم��ال الرث" وفي��ه يدين الس��لطانيّ "غياب 
الدع��م له��ذا الموق��ع الثقاف��ي، وعش��رات 
ويخلص إلى أن  المشاريع الثقافية المجهضة" 
ذلك يش��ير إلى "حقيقة أكبر وأوجع، متعلقة 
بعلاقة رأس المال العرب��ي بالثقافة، أو بكلمة 
صريحة، يكش��ف رثاثة رأس المال هذا، الذي 
لا يستطيع أن يستوعب، بسبب تخلفه، أبعاد 
التنمية الثقافية، وانعكاس��ها الإيجابي الحتمي 

على التنمية الاجتماعية والاقتصادية".
يختت��م الس��لطاني مقاله بخلاص��ة تختصر 
الموضوع برمته، يصف فيها طبيعة هذا المال 
العربيّ ال��رث الذي قيضتْ لن��ا مقاديرنا غير 
الس��عيدة أن يكون متحكم��اً بمصائر الثقافة 
العربية، يكت��ب: "إنه رأس الم��ال العقارات، 
ال��ذي راكمت��ه البرجوازية العربي��ة الرثة، فلا 
يس��تطيع أن يرى أبعد من مستوى الحجارة. 
ومن الس��ذاجة أن نتوقع ش��يئا م��ن مقاولين 
صعدوا من القاع، واجتاح��وا آخر ما تبقى من 
ق�الع البرجوازية المتوس��طة المتن��ورة التي 
عرفناها في يوم من الأيام، والتي نمت طبيعياً 
من بطن المجتمع، ونقلت لنا بعضا من تنوير، 

إنّ ما يعبّر عن حقيقة المعرفة 
والإبداع اليوم يتمّ صوغه بعيداً 

عن شبكات الإنتاج المبرمَجة 
السائدة، وبعيداً عن وسائل 

ه ووسائط الإعلام الموجَّ

عيسى مخلوف

المـــال 
لا يصنع غير ثقافته

عواد ناصر

لندن بين 
نهـــــرين

عواد ناصر

لندن بين 
نهـــــرين

يمثل البحث عن "المال الثقافي"، إذا صحت التسمية، 
الرديف الموضوعي لـ "ثقافة المال"، بل الوجه المكشوف 
لثقافة أي مجتمع يلعب المال دوراً أساسياً في دعم 
الحراك الثقافي المتداول وتمويله، بغية السيطرة عليه 
وتأطيره وإعادة إنتاجه بما يكفل سلامة الجميع، فهو 
أحد بنود أجندة السلطة المالية ومراكز القوى المتحالفة 
معها، ومن هنا فأي محاولة لتتبع أصول "المال الثقافي" 
تشكل حقلًا للألغام يصعب عبوره، أو قل إنه أحد أسرار 
الأمن القومي. 
ثمة مجلات أدبية عربية أسهمت في اختراق نمط الفكر 
والأدب العربيين، وأثرت في أجيال عدة، وهذه المجلات 
لم تصدر في بلد غني بالنفط والمال، بل في بلدان فقيرة 
كلبنان ومصر ودمشق. 

                   SP
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ي��كاد يكون مل��ف اقتصاديات الق��راءة والكتابة أمراً ش��به 
مس��كوت عنه ف��ي جميع دول الخلي��ج العربي��ة، جيراننا 
الجنوبيي��ن، فلا المعنيون بش��ؤون الآداب والفنون في تلك 
الدول بقادرين على استثمار نعمة الله عليهم بشكل علمي 
وشفاف، في إدارة الحراك الثقافي، هناك، خدمة لعباد الله، 
ولا نحن، جيرانهم الشماليين، بقادرين على الإطلاع الصحيح 
على نتاجهم وحراكهم الفكري والثقافي إلا في حدود ضيقة 

وبأسماء معدودة. 
أس��باب ه��ذه الفجوة الثقافي��ة متعددة. منها م��ا يتعلق، 
بالدرجة الأولى، بأهل تلك الثقافة وفنونها، لأنهم محكومون 
بشروط المؤسسة لا بمسؤولية التفحص والنقد الصحيحين، 

عدا ما يتسرب، قليلاً، بأقلام تلك الأسماء المعدودة. 
تلعب الجغرافيا السياسية دورها السيئ في مضمار الثقافة 
والفن، فمعظم هذه البلدان، التي تتمتع بعلاقات طيبة مع 
إسرائيل ولا تتمتع بمثلها مع أشقائها العرب، تعتقد بكفايتها 
الثقافية مثلما الاقتصادية، وتعمل كجزر محصنة لا يربطها 
رابط طبيعي حتى بش��قيقاتها الخليجيات )الس��عودية مع 

قطر مثلاً(. 
أصبح��ت مف��ردات مثل: دع��م، تمويل، رعاي��ة، في باب 
تحصي��ل الحاصل وظاهرة ش��رعية مقبول��ة بحكم التكرار 
والتكريس وشروط السوق، ومنها شرط العرض والطلب.  

وكل قرار أو إجراء حكومي ضد بعض المتنفذين الفاسدين، 
مث�الً، يصورعلى إنه انتفاضة تحرر، أي أن الدولة، هي التي 
قادت الانتفاضة ضد نفسها، وليس أي جهة أخرى خارجها. 
.. وإذا كانت الأمم والش��عوب تخلق ثقافتها ومثقفيها، أمراً 
متداولاً ومعروفاً، فإن الأمم والشعوب المخنوقة لا تستطيع 

خلق ثقافتها ومثقفيها من دون هواء كافٍ للتنفس. 
ومثلما اقترن المال الثقافي بثقافة المال، في تحالف تجاري 
وسياس��ي متين، اقترنت الثقافة بالإعلام، بش��كل رسمي 
مكش��وف ولا يدعو للخجل، ففي أغلب الدول العربية وزارة 
متخصصة تحمل الإس��م هي: وزارة الثقافة والإعلام، ومتى 
ما تم إدراج الإعلام قريناً للثقافة، فاعلم أن المثلث سيكتمل 

عندما يتدخل المال. 
الي��وم، وقد باتت عواص��م الخليج "مصان��ع" إعلامية ذات 
س��طوة تجارية مكينة، هل لمس الق��ارئ العربي الباحث 
عن المعرفة وتعددها عبر العالم ما يلبي حاجته من الكتاب 

والمجلة والمسلسل التلفزيوني والأغنية؟
الإجاب��ة تكمن في إلقاء الضوء عل��ى طبيعة الإنتاج الثقافي 

والفن��ي العرب��ي، وفي صدارت��ه الخليجي، فلا نجد س��وى 
ثقافة تسلية رخيصة وترويج من نمط الإنتاج الواسع، لهذه 
الثقافة، وس��ط غياب، بل تغييب م��دروس مقصود لثقافة 
التغيير والأس��ئلة المعرفية الباحثة عن أجوبة معرفية لبناء 

الإنسان والأوطان. 
ثمة ظاه��رة ثقافية عربية، متش��عبة ومركبة، هي ظاهرة 
انتقال/هج��رة المراك��ز الثقافية العربي��ة التقليدية )بغداد 
والقاهرة ودمش��ق وبيروت( إلى مراكز خليجية هامش��ية، 
وإذا كان هذا الانتقال/الهجرة جرى في ظروف حراك ثقافي 
طبيعي وس��ليم، وتحت باب تعدد مراك��ز الثقافة العربية 
وحوارها المجدي، فهو انتقال يغني تلك الثقافة ويمدها بدماء 
جديدة بحاج��ة إليها، لكن أكثر الأخوة في الخليج يعتقدون 
بأن المؤسسة البترودولارية، وحدها، قادرة على استقطاب 
المثقف وثقافته "وإعادة تأهيله وسلفنته" لينضم إلى جيش 
الإعلاميين والإداريين في مؤسس��ات تس��ويقية جبارة، في 
هذا الميدان، إذ لم يبق لتلك المؤسسة من عمل سوى انتاج 
إع�الم ثقافي، أو ثقافة إعلامية، ضمن خطوط فكرية صلبة 

وسياسة ثقافية مثقلة بالكثير من الخطوط الحمر. 
من الممك��ن أن تزدهر ترجمة الكتب وتوزيعها أو أن يصبح 
شاعر هاوٍ نجماً ش��هيراً لأنه فاز بجائزة "شاعر المليون"، أو 
أن يهرع الكثير من الكت��اب والصحفيين العرب للعمل في 
تلك المؤسس��ات الإعلامية الكبيرة، ف��ي دول الخليج طلباً 
للقم��ة العي��ش،، لكن ه��ذا لا ينتج ثقاف��ة رصينة ومؤثرة 
قدر ما يس��طح هذه الثقافة ويجرده��ا من عمقها التنويري 
والتغيي��ري، ويدرجها في س��ياق "إدارة الأعمال" وفي حقل 
غير حقل اش��تغالها التاريخي وبضاعته��ا الضرورية للناس 

والأوطان.       
إن مجتمعات كس��ولة معرفياً نشيطة اس��تهلاكياً لا تصلح 
أن تمثل ذاك المختبر العلمي، النقدي، المهني الذي يتولى 
مهمة التش��خيص والعلاج والرعاية، وبالتالي صناعة مثقف 

جدير بدوره أخلاقياً وجمالياً. 
تبق��ى الحري��ة، ختام��اً، معضلة أسياس��ية، عل��ى جميع 
المستويات: حرية الإنس��ان/الكاتب/القارئ والتخلص من 
مفاهيم وعادات وتقاليد ضارة بالمجتمع ككل، مما ترس��خ 
ف��ي وعي ولاوع��ي أجيال مدي��دة، حتى الي��وم، اختلطت 
مقايي��س المقدس والمدنس على وفق "أكثر الكتب مبيعاً( 

لأنها ليست، بالضرورة، أكثر أهمية وتأثيراً. 

ش��كلّ رحيل الش��اعر العراقي إبراهي��م الخياط صدمة 
للوسط الثقافي العراقيّ، وبخاصة لمن عرف الخياط عن 
َّه ربم��ا يكون من نوادر الرج��ال الذين يجمع  كثب، لأن
الن��اس عل��ى الإقرار بأنه ل��م يؤذِ أو يغُض��ب أحداً في 

حياته. مسالماً عاش ومسالماً رحل.
حادثة السير التي وقعت في دهوك أودتْ بحياة الشاعر 
الثمانينيّ "ولد 1960" الذي لم يترك له نشاطه السياسيّ 
وقتاً وافياً للشعر وللنشر، حيث أصدر مجموعة شعرية 

واحدة فقط عنوانها "جمهورية البرتقال".
ط��ورد الخي��اط واعتق��ل م��راراً أب��ان حك��م النظام 
الديكتاتوريّ، ونجا بأعجوبة من براثن أجهزة القمع، لكنّ 
نشاطه السياسيّ والثقافي معاً تصاعد بوتيرة لافتة بعد 

تحطمّ الصن��م. وانتهى به المطاف أخيراً إلى أن يصبح 
الأمين العام لاتحاد الأدباء والكتاب في العراق.

ربما كان أبرز ما يميز ش��خصية الخي��اط تأكيده الدائم 
عل��ى أن يكون مثقفاً عضوياً بالمعنى الغرامش��يّ الذي 
ِّده بين أصدقائه ويجسِّ��ده عياناً في مشاركاته  كان يرد
المس��تمرة في قضايا صنع الرأي الع��امّ "الاحتجاجات 
والتظاه��رات ضدّ الفس��اد مثلاً"، وأظ��نّ أنَّ أغلب من 
ش��ارك بهذه الأنش��طة يحف��ظ الأهازيج الت��ي كتبها 
الخي��اط لهم التي أصبحتْ رائجة على كلّ لس��ان وفي 

سائر محافظات العراق.
َّة بيننا مواقف��ه الوطنية ضدّ  يرحل الش��اعر وتظل حي

أعتى ديكتاتوريات العالم كما تظل قصائده.

حادث سير يُوْدِي بشاعر جمهورية البرتقال

أ.ع
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قالت: أريد ماء

- هناءة المحابس، مات النهر،

مات النسغ الصاعد، مات

المطر الشحيح، مات الأزرق

الباهر، مات الهمس المندى

بين الحروف، مات السمك

النهري، مات السمك البحري،

ومات البحر الميت، ماتت

العين السحرية، مات البرج

المائي، مات العنصر الاول،

مات الضباب المميت، مات

الدلو، مات الطست، مات

المد، مات الجزر، ماتت

الجب الغادرة، مات المسد

الملتف على عتلات البئر، مات

الشريان المرتق، مات الوريد

وحبله، مات المجترون،

ومات الطلّ الرطيب في لسان

الحسين، ولم يتبقَ في المجرة

الجافة سوى قطرات من ماء

الشعر وسأكتبك بها.

***
ً قالت: أريد ثلجا

- هناءة المحابس، ومن أين لي

به؟ وقد أدارت اللئيمة

الجبلية ظهرها لي ولا أدري

أينا اقترف العقوق الثوري؟

فخاصمتني بجريرة "دار الندوة"

وأنا العبد المخطط بالسياط التموينية،

ومن أين لي به؟ وذاك الجليد

الجلمود قد استباحه الأخوة

اللدودون،

 ومن أين لي به؟

والمستطيل الفرد منه بدولار

أمريكي محترم،

 ومن أين لي به؟

والارض خالية من المترفين

الفسقة كي ترميهم السماء

بوفر وفير

***

قالت: أريد طفلا

- هناءة المحابس، دقَّ الجرس

ولكن التلاميذ لم يغادروا

الصفوف الصامتة من جبروت

المعلم ليملأوا الهواء بالضجيج

المستحبّ لأنَّ وطني يحيا

بلا صغار، فهل - يحيا - من

لا صغار له؟

***

قالت: أريدك أنت

- هناءة المحابس، بيننا

حربان وجيش من أنين

القانطين، ففي حفرة بأقصى

البسيطة أنت، وفي حفرة في

أقصاها الآخر بيتي،،،

يالله !! يالله !!

فلو صدَّق "غاليلو" وأمستِ

الارض كروية فانـاّ إذن

لمتجاوران وما بيننا سوى

ذرات من الرمل العسكري

وعلامة سؤال شنقوا استفهامه

الجريء،،،

هناءة المحابس، صار العمر

عانسا، وكل المحطات شاغرة

خالية من الهامات ومن القامات

ومن الظلال الوريفة، ولا طريق

َّك فيّ قائمة يسلكني إليك لأن

وتقاتلين.

***

قالت: أريد شيئا، أيّ شيء.

- هناءة المحابس، هاك قصيدتي

تحمل فرات الماء، ودولة

الثلج، وطفلنا الطائر، ونجمتي

المطفأة في ليل العراق.

مختارات من قصائد الشاعر الراحل إبراهيم الخياط

)1( هناءة المحابس

)2( بعقوبة

... ووقفت على بابها الحميم، لأقيس 
ارتفاع

الدمع في جزرة نهرها المعلول فلطالما
َّعتني هذه الثكلى الطروب – التي  ش��ي

أسميتها
مدينتي وس��مـّتني جوابهّ��ا المقيم – 

َّعتني فوق مشابك شي
عرباتها الأجيرة نعشا مزدهرا بالألوان

المستطيلة،
وألفا كان تابوتي يطوف صدر ثكلاي

المرمية على ش��فا النهر المسافر في 
تابوته

المديد، ولمرأى قفا هودجي ما شبكتُ
عشري على رأس��ي أمام راهب النهر 

لأنَّ
ي��ديّ – أم��سِ  – قريرتي��ن نامتا في 

سهرة
الارض الحرام،
ولم أبك عليّ،

ولكن كم بكت عليّ،
بكتني حتى ش��حَّ نهرها الكريم، ومثل 

المؤدب
"زورب��ا" تتباه��ى برقصها الأس��ود لي 

فتهربُ
قلاعي من بين البيادق المكفوفة

واحدة.. واحدة.. إل��ى خانة النهر، أو 
حانة

النهر،
وفي كل طوافٍ، كنت أرممّ تصدُّع برج 

الدمع
الذي مث��ل الن��وى صار صيف��ا نائما 

وتصحو
على سطوحه نسائم الاحزان،

وفي كل طوافٍ، كنت آتيها من البارود
المرُهبِ بوشيج ٍ يقين،

وفي كل ط��وافٍ، كان النه��ر الرديف 
يخلع على

جنازتي اليومية عباءة من آسه، وغيمة 
من

شجاه،
وفي كل ط��وافٍ، كانت هذه الغيور – 

التي
وس��مـّتني قتيلها  أس��ميتها "قت��ول" 

الغيران –
تـحُكم الابواب عليّ وتدعني ألوب كما 

السكـرّ
َّي مذاب  المعتقل في س��راي الدم ولأن

فيها فلم
تقل لي يوما:

-هيتَ لك،
وكم بكت علي؟ّ

التي أس��ميتها  بكتني هذه الرحيمة – 
جمرة

المنته��ى وس��مـّتني غضاه��ا – حتى 
َّت مقلة تمن

أخرى وحربا مضُافة كي تش��يعني بها 
وتبكي،

تش��يعني وتبك��ي وعس��ى أن تطرد 
الدموعُ
اليبابَ،

وضمَّتني هذه الميِضَأةَُ – التي أسميتها 
مثواي

ضمتني  وس��مـّتني نزيلها اللايؤوب – 
إلى شبابيكها

الشاتية بلبلاً مأثوما برفيفه المترنح،
وإلى فوانيس��ها الشاكية سراجا يختال 

بفتيل ما
فاضَ من النواح وما شحّ من الزيت أو 

من
الم��اء الذي خاص��م نهرهَا، نه��رَ التي 

أسميتها
بضعتي وفي اجتماع ش��قائق النعمان 

سمـّتني
الشقيق الأحمر.

)3( بعد الفين!!

بعد ألفي خريف
لا أملكُ من وسائل الإيضاح

غير همي
* * *

بعد ألفي وضوء
لا أملكُ من وسائل الاهراق

غير دمي

* * *

بعد ألفي قصيد
لا أملكُ من وسائل التعبير

غير اسمي
* * *

بعد ألفي صليب
لا أملكُ من وسائل التعذيب

غير جسمي
* * *

بعد ألفي صلاة
لا أملكُ من وسائل الدعاء

غير أمي
* * *

بعد ألفي فـناء
لا أملكُ من وسائل البقاء

غير سميّ
* * *

بعد ألفي حريق
لا أملكُ من وسائل التدخين

غير فمي
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حيث نجد في كثير من البلدان العربية استمرار 
العلاق��ة العضوي��ة بي��ن النظ��ام الاجتماع��ي 
والسياس��ي وبين القبيلة، أي أن الدول العربية 
لا زالت تتخذ م��ن الإيديولوجيا البدوية مصدراً 
لإضف��اء المش��روعية عل��ى حكمه��ا الجائ��ر، 
َّة يس��ود  حي��ث نجد الحاكم ف��ي الدول العربي
ويمل��ي ويوج��ه ويل��زم المحكومي��ن بقراراته 
وبكيفي��ة تنفيذه��ا، يعاقب ويس��امح في كل 
المجالات من الدين م��روراً بالأخلاق وصولاً إلى 
الاقتصاد والهندس��ة ومكانة العلوم وكرة القدم 
والروحاني��ات. تحي��ط بهذا الحاك��م طائفة من 
المقرَّبين ترفض الظه��ور إلا لرجل واحد يكون 
أقرب المقربين م��ن الحاكم وعادة ما يكون هذا 
الرجل وزيراً حازماً أو مستش��اراً داهيةً، وهذا ما 
دفع عبد الل��ه حمودي  إلى الق��ول إن العلاقة 
بالس��لطة في الدول العربي��ة تجد جذورها في 

القديم.
صحيح أن هذه الدول تعرف تكنولوجيا متقدمة 
في نظم المعلومات والتعامل، وتش��هد هياكل 
تنظيمي��ة اقتصادية ومجتمعية )ن��وادٍ ثقافية، 
جمعي��ات، أح��زاب ونقابات مهني��ة...( توحي 
بالتحديث، لك��ن كل هذه التنظيمات والهياكل 
تبقى جوفاء عمياء إذا لم ينعش��ها أفراد. وهؤلاء 
ِّ��رون، كيف  الأف��راد ق��ادة وأتب��اع، كي��ف يفك
يتصرَّف��ون، كي��ف يتخاطب��ون؟ إذا كان��وا قد 
نش��ؤوا في أحضان ثقافة القبيل��ة، وإذا كانت 
تربية القبيلة هي كل ثقافة الأم، مجسّ��دة في 
س��لوكها وكلامها ونصائحها، ألا يؤدي ذلك إلى 

تحوي��ل فرع الحزب والنقابة والجمعية وس��ائر 
التنظيم��ات الحديثة ف��ي المدينة إل��ى قبيلة 
مصغرة تنت��ج ثقافة الخض��وع والانقياد والنية 

والتوسُّل؟ 
رغم أن القائمي��ن على الحكم في هذه الدول لا 
يبرحون ينادون بحكم المؤسسات وحكم القانون 
ونظ��م الإدارة الحديثة إلا أنه��م يتصرفون وفق 
منطق ب��دوي تقليدي، فلا تخلو أي إدارة عربية 
من هياكل تنظيمية رس��مية تنبع من الأس��س 
العلمي��ة والقانونية، إلا أن الق��وى المحركة لها 

لا زال��ت تنبع م��ن الهياكل البدوي��ة التقليدية 
القائمة على العائلة والطائفة والعش��يرة، وكأن 
الأمر يتعلق كما يقول عبد الله العروي  بجس��د 
حديث ذي عقل تقليدي، أو واقع حديث تلقى 
عليه نظرةً قديمةً متهالكة. »من هنا يكون عمل 
الباحث مزدوجاً: عليه م��ن جهة إيضاح الأفكار 
والمفاهي��م كما نتجت في بيئتها الأصلية، كيف 
ول��دت وتطورت وكيف اس��تعملت. وعليه من 
جه��ة ثانية أن يع��رف بدقة طبيع��ة المفاهيم 
الإس�المية الت��ي ي��راد له��ا أن تك��ون نظيرة 
لمفاهي��م »الحري��ة« و »العدال��ة« و »الأمة« و 
»الديمقراطية« و »الحق« و »القانون« وغيرها، 

ِّن حدود التقريب والتأويل والتناظر« . ليبي
معلوم أن الشعوب القديمة كانت تولي المخيال 
مكانة رمزية مرموق��ة، كما كانت تحيطه بهالة 
م��ن التقدي��س المبالغ في��ه أحيان��اً، ويتضح 
ذلك من خ�الل  المنزلة الرفيع��ة التي احتلتها 
الاسطورة والشعر والأمثال لدى هذه الشعوب. 
عل��ى أن المخيال ه��و المدخ��ل الرئيس لكل 
معرفة، إذ يظهر على شكل رسومات تخطيطية 
لمجتمع ما، وهي رسومات تتطلب جهداً معرفياً 
وتأويلياً للكشف عن معانيها ودلالاتها المضمرة. 
فالمخيال كما يقول سعيد الغانمي ليس »جمعاً 
وتركيباً للصور، بل هو شرط إمكان وجود الصور، 
على المس��تويين الفردي والاجتماعي، وبقدر ما 
يؤسس المجتمع نفسه بالمخيال فإن المجتمع 

يؤسس المخيال أيضا«. 
يع��رف جيلبي��ر دوران المخيال بأنه » المس��ار 

الذي يتش��كل فيه ويتقولب تصور شيء ما من 
خلال الحاجات الغريزية للشخص، وتفسر فيه 
التصورات الش��خصية المس��بقة للشخص في 
محي��ط اجتماعي« . ه��ذا التعريف الذي توصل 
إلي��ه دوران هو حاصل إيمانه بفكرة أساس��ية، 
تنطل��ق من أن دراس��ة الرم��وز الخيالية يجب 
تتخذ م��ن الأنثروبولوجيا مدخلها الرئيس، حتى 
يتس��نى لها التح��رر من روحاني��ة علم النفس 
المغلقة م��ن جهة، ولك��ي تنجو بنفس��ها من 
س��طوة الأنطولوجيا الثقافية القسرية في علم 
الاجتماع من جهة أخرى، مع تأكيده على ضرورة 
الالتزام بقدر من الحذر الابستيمولوجي، لكي لا 
تقع الأنثروبولوجيا في فخ التمركز الذاتي، فالأمر 
يتعل��ق بأنثروبولوجي��ا تمارس البح��ث العلمي 
ب��كل الح��واس، إي بانفتاحها عل��ى كل العلوم 
التي تدرس الجنس البشري، دون السقوط في 
ذاتي��ة علم النفس المفرط��ة ولا في موضوعية 
علم الاجتماع المبال��غ فيها. إذ يصر دوران على 
فه��م الأنثروبولوجيا بوصفه��ا »مجموعة العلوم 
التي تدرس الجنس البش��ري دون الاعتماد على 
أفكار مس��بقة، ودون المراهنة على أنطولوجيا 
نفسية ليست في الواقع سوى روحانية مغلقة، 
أو على أنطولوجيا ثقافية ليس��ت عموماً س��وى 
قناع لموق��ف ثقافي يربط الظواه��ر كلها بعلم 
الاجتم��اع.« هنا بالضبط يتموق��ع المخيال، في 
النقطة الوس��ط الفاصلة بين ذاتية علم النفس 
وموضوعي��ة علم الاجتم��اع، وهي نقطة تضمن 
ف��ي الآن نفس��ه امكانيات الاتص��ال والتفاعل 

الرمزي بين ما هو ذاتي وما هو موضوعي.
بدون المخيال لا يمكن لمجتمع ما أن يؤس��س 
وج��وده، وأن يضف��ي عل��ى نفس��ه الصف��ة 
الاجتماعية، ذل��ك أن المخيال هو الأرضية التي 

يس��تند إليها وجود المجتمع، كما أن المخيال لا 
يكشف عن خطوطه ورسومه إلا داخل المجتمع، 
عل��ى أنه ليس نتاج عقلية فرد أو مجموعة أفراد 
يقرؤونه حس��ب المش��يئة، بل هو الهوية غير 

المنظورة التي يكونها المجتمع لنفسه.
نهدف من خلال وقوفنا على مفهوم المخيال إلى 
بيان دوره الحاس��م في تشكيل تصورات الناس 
حول ذواتهم وحول الآخ��ر، وقدرته على تكوين 
دلالات ومعان، إما أنها تنش��ط حركة التاريخ أو 
تعوقها وتعرقلها. وحتى نزيل اي غموض أو لبس 
يمكنه أن يعتري هذا المفهوم نستحضر ما كتب 
عنه محمد عابد الجابري: » إذا شئنا الاقتراب من 
المعن��ى أكثر وبصورة أوضح، فإنه من الضروري 
الش��روع منذ الآن في تبيئت��ه عندنا، ومن أجل 
ه��ذا الغ��رض نق��ول: إن مخيالن��ا الاجتماعي 
العرب��ي هو الصرح المليء برأس��مالنا من المآثر 
والبطولات وأنواع المعاناة، الصرح الذي يسكنه 
عدد كبير من رموز الماضي مثل الشنفرى وامرئ 
القيس وعمرو بن كلثوم وحاتم الطائي وآل ياسر 
وعم��ر بن الخطاب وخالد بن الوليد والحس��ين 
وعمر بن عبد العزيز وهارون الرش��يد وألف ليلة 
وليلة وصلاح الدي��ن الأيوبي والأولياء الصالحين 
وأبي زين الهلالي وجمال عب��د الناصر...إضافة 
إلى رم��وز الحاض��ر و))المارد العرب��ي(( والغد 
المنشود..إلخ. وإلى جانب هذا المخيال العربي 
الاس�المي المش��ترك تقوم مخايي��ل متفرعة 
عنه كالمخيال الش��يعي الذي يش��كل الحسين 
بن عل��ي الرمز المركزي فيه، والمخيال الس��ني 
الذي يسكنه الس��لف الصالح خاصة، والمخيال 

العشائري والطائفي والحزبي..إلخ« 
يكتف��ي المجتمع الصحراوي القبلي أو الضروري 
كما يحلو لابن خلدون أن يس��ميه، من المعاش 

بالحد الأدن��ى الضروري للبق��اء، فاجتماع أفراد 
هذا المجتمع وتعاونهم في حاجاتهم ومعيش��هم 
وعمرانهم من القوت والسكن والدفء كما يقول 
ابن خلدون »إنما هو بالمقدار الذي يحفظ الحياة 

ويحصل بلغة العيش من غير مزيد«.
يعتبر عامل الزمن غير ذي أهمية بالنسبة لبنية 
المجتمع الصحراوي القبلي، إنه مجتمع بلا زمن 
حس��ب تعبير »س��عيد الغانم��ي«، يعيد انتاج 
نفسه باس��تمرار بنفس الطريقة وكأنها وحدها 
الموج��ودة إلى الأبد، هكذا »يمل��ي المكان نوعاً 
محدداً من الزم��ان الدائري ويفرضه في البيئة، 
وبالطبع ف��إن الزمان والم��كان، كليهما يمليان 

وجهة نظر معينة تقترن بهما.« 
لا يمكن لبنية مجتمعية مماثلة لهذه إلا أن تنتج 
أفراداً يتموقعون على حافة الحياة دائماً، وكأنهم 
في صراع يومي مستمر مع الموت، حيث تسهم 
ه��ذه البنية في تش��كيل وجهة نظ��ر أفرادها 
وتنش��ئهم على اللاتفكير، إلا فيم��ا يحفظ لهم 
اس��تمرارهم في الحياة، وم��ا يحصنهم من أجل 
مواجه��ة الموت، وهذا راجع إل��ى انحصار بنية 
المجتمع ضمن دائرة تدور على نفسها وتنشطر 
إل��ى زمنين متقابلين: زمن للحياة وزمن للموت، 
الأول يعمل جاه��داً ويركز كل قواه وقدراته من 
أج��ل مواجهة الثاني، فكل ش��يء في المجتمع 
الصحراوي القبلي »آكل ومأكول، وكل ش��خص 
في��ه قاتل أو قتيل، حي��اة أو موت، وحين يكون 
الخيار الوحيد أمام الش��خصية ه��و الوجود في 
رؤية مكانية منبسطة مشغولة بمقاومة الموت 
فإن الزمن نفسه تتراجع أهميته، بوصفه تتابعاً 

خطياً، إلى حد الاختفاء.« 
* باحث من المغرب

المخيال هو المسار الذي يتشكل 
فيه ويتقولب تصور شيء ما من 
خلال الحاجات الغريزية للشخص، 
وتفسر فيه التصورات الشخصية 

المسبقة للشخص في محيط 
اجتماعي

Gilbert Durand

يصع�ب علين�ا فهم الأوضاع السياس�يَّة ف�ي البلدان العربي�ة دون الرجوع إل�ى الذهني�ة القبَليّة ، 
ويكف�ي أن مفكراً كبي�راً كابن خلدون قد تنبَّه منذ وقت مضى إلى أهمي�ة المزاوجة بين العصبيَّة 
ي اس�تمرار  القبَليّ�ة وبي�ن العصبيَّ�ة الدينيَّة في تش�يِيد الُأس�س التي تق�وم عليها الدول�ة وتُقَوِّ
تها أو انهيارها، وف�ي زمننا الراهن لا زالت أنظمة الحكم العربيَّة تضمن اس�تمرارها  وجوده�ا وقوَّ

باللُّجوء إلى العصبيَّات القبَليّة، 

المخيال الصحراوي 
و تشكل الدولة العربية

المهدي مستقيم *
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روابط عاطفية كتبية 

حسين منذ طفولته كان محظوظاً، إذ يقول: 
»كان��ت هناك مكتبة في بيتنا، وبعض أقاربي 
يمتهن��ون مهنة بيع الكتب ول��م يمانع هؤلاء 
الأقارب وجود صبي صغير يبحث بين الأرفف 
ع��ن روايات مثيرة أو كتب مصورة أو مجلات، 
وظل هذا الصبي حتى اليوم يؤمن بأنَّ الكتب 
َّرت  س��تبقى إلى نهاية الكون حت��ى وإن تطو
التكنولوجيا وانتقلنا بالكامل إلى عالم الإنسان 
الآل��ي، فإنَّ رائح��ة الكتاب الورقي وملمس��ه 
ستظل تشعرني دوماً بأنَّ الحياة أفضل وأكثر 
إش��راقاً« ويضيف »بالنسبة لي ليس مهماً أن 
أك��ون قارئاً، بل يجب أن أكون قادراً على بث 
الش��غف بالقراءة عند الآخرين، وعندما أكتب 
عن الكتب وأس��تذكر مؤلفيه��ا .. لا يمكنني 
غض الطرف عن الروابط العاطفية بيني وبين 

الكتب والقراءة«.

مدن وأزقة 
شدتني مهارة التوغل في تفاصيل وأزقة مدن 
العال��م وذكرها وهو لم يرها أبداً عند س��ؤاله 
عنها أجاب »أتذكر أنني قرأت في كتاب رسول 
حمزاتوف »بلدي داغستان« أنَّ جده كان أمُياً 
لا يق��رأ ولا يكتب لكنه يحفظ العش��رات من 
حكاي��ات الكتب ويع��رف ملام��ح الكثير من 
الم��دن التي لم يزره��ا.. فأنا ل��م أذهب إلى 
بطرس��بورغ، لكنني أحفظ أبرز معالمها التي 
أخذني إليها تولس��توي ودستوفيس��كي ذات 
يوم، ولم أش��اهد م��اذا ح��دث لباريس أثناء 
الحرب العالمي��ة الثانية، فتط��وع همنغواي 
ليخبرن��ي ب��كل التفاصيل، ول��م أزر براغ إلا 
أن لمي�الن كوندي��را وصفاً ممتع��اً لما يدور 
في ش��وارعها.. الكتب مثلما ق��ال لي الراحل 
العلام��ة علي جواد الطاه��ر ذات يوم تجعل 

القراء يعيشون أكثر من حياة«. 

عمود لا يتجاوز العشر كلمات
العم��ود الصحفي هو م��رآة تعك��س الواقع 
الاجتماعي اليومي المعاش، وهو ثلاثي العلاقة 
والتج��اوب والتراب��ط بين الق��راء والصحيفة 
والكاتب..وف��ي صحافتن��ا العراقي��ة هن��اك 
أس��اتذة فيه أمثال الراحل عبد الجبار وهبي، 

أبو سعيد، والراحل شمران الياسري، أبو كاطع 
وحس��ن العاني..علي حسين كان من الأسماء 
الت��ي لمعت بينه��م وله بصمته ف��ي العمود 
الصحف��ي حدثنا عن ذلك.. قائلاً: »اس��محي 
لي أن أق��ول أنا لم أترك بصم��ة مميزة جداً 
في مجال العمود الصحف��ي برغم محاولاتي، 
وسط هذه الأس��ماء المهمة التي ذكرت وهي 
نماذج مضيئة اس��تطاعت أن تحفر لها مكاناً 
في وج��دان القراء.. كتاب��ة العمود الصحفي 
أصعب فنون الكتاب��ة الصحفية.. أحاول من 
خلال عمود اليوم أن أجمع ما بين السياس��ة 
والثقافة، ومن خلال مطالعاتي للكتب أحاول 
أن أش��رك القارئ به��ذه المطالعات، فأحياناً 
جمل��ة في كت��اب يمكن أن تفتح ل��ي نافذة 
لكتاب��ة عمود، كنت مغرماً بقراءة عمود نصف 
كلم��ة للكاتب المصري الش��هير أحمد رجب 
الذي رحل عن عالمن��ا قبل أعوام قليلة، فقد 
كان يكت��ب عموداً لا تتجاوز كلماته العش��ر، 
يقرأه الملايين كل صب��اح ويقدم وجهة نظر 
صريح��ة وواضحة، إيصال الفك��رة الواضحة 
للق��ارئ مهم��ة ج��دا، اليوم نجد العش��رات 
يكتب��ون بلغة مبهمة وبمصطلحات لا يفهمها 
س��وى الكاتب وحده، ويعج��زون عن إيصال 

فكرتهم بكلمات قليلة«. 

 بيكاسو القارئ
وفي سؤال من وحي خلقه الإبداعي في كتابه 
»في صحبة الكتب« على غرار حادثة المطعم 
الذي جمع بيكاس��و وبريجي��ت باردو ورئيس 
وزراء فرنسا عام 1950 وكلاهما كان في طرف، 
دعاه��ا كلاهم��ا للجلوس، فاختارت بيكاس��و 
وأحرجت رئيس وزراء فرنسا... بادرته بالقول 
لو خيرّت بين الجلوس مع بيكاس��و أو صاحب 
مكتبة فخمة ن��ادرة للكتب الت��ي لم تقرأها 
بعد  ماذا تختار؟ ليجيب »س��أختار بيكاس��و 
بالتأكي��د، فهو يمتلك خب��رة ثقافية ومعرفية 
كبيرة ولي��س مجرد فنان ماهر في الرس��م،  
بيكاس��و قارئ م��ن طراز خ��اص، وأصدقاؤه 
شعراء وروائيون وفلاسفة، وقد استطاع معهم 
أن يؤسِّ��س لحركات أدبي��ة وفنية أثرت على 
الثقاف��ة العالمية، وتجربة بيكاس��و تثبت أن 

الثقافة تلعب دوراً كبيراً في تطور الفنان .

وعن تمازج وجهات النظ��ر المختلفة وإعادة 
ق��راءة وتقديم الكتب يضيف علي حس��ين: 
»أتذك��ر أنني أجريت حواراً م��ع الراحل جبرا 
ابراهي��م جبرا ح��ول الكات��ب الأميركي وليام 
فوكن��ر وصعوب��ة ق��راءة روايت��ه »الصخب 
والعنف«، كنت أريد أن أعرف هل شعر جبرا 
بصعوب��ة الرواية وهو يقرأه��ا للمرة الأولى .. 
نحن نعرف أنَّ الصخب والعنف رواية معقدة 
وهناك حادثة طريفة أن صاحب دار النش��ر 
ق��ال له إنَّ الناس تش��كو م��ن روايتك هذه، 
يقولون إنهّم لا يفهمون منها ش��يئاً حتى بعد 

أن يقرؤوها مرتين أو ثلاث مرات.
فق��ال له فوكن��ر: قل له��م أن يقرؤوها أربع 
م��رات«، ويضي��ف تس��تحق جمي��ع الكتب 
العظيم��ة ق��راءات متعددة، وم��ع كل قراءة 
جديدة نكتش��ف أش��ياء جديدة ف��ي النص 
ل��م نرها أو نقدرها بش��كل صحيح من قبل.. 
وله��ذا حاولت ف��ي صحبة الكت��ب أن أقدم 
ق��راءة جديدة لكتب كنت قد قرأتها منذ زمن 
َّقت بها وحاولت أن أنقل شغفي وتعلقي  وتعل

بها إلى القراء .

 دعوة للفلسفة 
في كتابه عن الفلسفة ودعوته وماهيتها ماذا 
أراد حسين أن يقول من خلاله ليجيب بدوره: 
وق��د حاولت ف��ي كتابي »دعونا نتفلس��ف« 
أن أناق��ش عب��ارة دائم��اً تتردد »ي��ا أخي لا 
تتفلس��ف«، وس��ؤالي المطروح كيف شاعت 
ه��ذه العبارة، ومن يغذيها في وجدان الناس، 
وهل هناك حقاً ما يمنع الإنسان أن تكون له 
فلسفته الخاصة تجاه الحياة؟، وأن يكون له 
موقفٌ نقديٌّ لما يج��ري حوله؟ هذا الموقف 
من نفس��ك ومن الحياة، هو الضمانة لتجديد 
الحياة نفس��ها، وهو نوع من أنواع الفلس��فة 
الت��ي تجعلنا أكث��ر وضوحاً ونضجاً. وس��واء 
قلن��ا مع أفلاطون إنَّ الفلس��فة هي دراس��ة 
َّه مركز الك��ون، أو قلنا  الإنس��ان من حيث إن
مع الروسي برديائيف إنَّ الفلسفة هي معرفة 
ال��روح، أو ذهبن��ا إلى ما ذه��ب إليه ديكارت 
من أنَّ الفلس��فة مهمتها البحث عن المبادئ 
الأساس��ية للمعرفة، أو اعتبرنا مع هيدغر أنَّ 
الفلسفة تبحث عن إجابة للسؤال الأساسي: 

كاتبٌ مشاكسٌ عُرف بحدة قلمه وحضوره 
اليومي والتماعاته الصحفية التي جعلت منه 

أحد الأقلام الصحفية المهمة في العراق.. 
الهدوء الظاهري فيه يحمل شعلة عوالم فكرية 

وأدبية وفلسفية منتقاة بوعي حذر، وهكذا وأنا 
أستذكر هذا الهدوء حيث عملت معه في جريدة 

المدى لفترة ما، وبصعودي السلم واختراق 
رائحة القهوة المدوية في كافتريا المدى ثم 

الممر المؤدي إلى الغرف تباعاً لألقي عليه 
التحية كل يوم مع نظرة خاطفة لمنظر 

الكتب التي تزيد يومياً حتى تكاد تغطي 
كل شيء في مكتبه، كان لنا هذه 

المحاورة والاستذكارات عن سيرته 
الفكرية والأدبية... 

لم أذهب إلى بطرسبورغ لكن تولستوي 
ودستويفيسكي أخذاني إليها

 علي حسين .. 
الحياة في صحبة الكتب

رجاء الشجيري
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لماذا كان ثمة وج��ود؟  أو قلنا مع ماركس إنّ 
الفلس��فة هي القوانين الأساسية للحركة في 
الفكر والاقتصاد والمجتمع والطبيعة، أو وقفنا 
في الفلس��فة عن��د كامو ال��ذي اعتبرها توقظ 
الوعي وتخلصه من سلسلة الحركات اليومية، 
أو رفضن��ا مع جيل دولوز أن تكون الفلس��فة 

مجرد تأملات فردية .

 علي حسين المسرحي ..
بدأ حس��ين كما أعرفه ناقداً مسرحياً ثم مؤلفاً 
لعدد من المس��رحيات بالتالي استفساري له 
أين اختفى المسرح من اهتماماته؟: »المسرح 
كان ولا يزال بوابتي إلى المعرفة، فأنا حتى هذه 
اللحظات أقرأ في نصوص مس��رحية عظيمة 
لشكس��بير وابس��ن وبرنادش��و وبيت��ر فايس 
ويوجين واونيل وارثر ميلر وتشيخوف وعشرات 
غيرهم ممن قدموا لنا خلاصة الحياة البش��رية 
وأفكارها وتطلعاتها.. لم يختفِ المسرح، لكنه 
ت��وارى قليلاً بس��بب الظ��روف، الآن لا توجد 
رغبة عند الكثير لتقديم مس��رح جاد حقيقي، 
ما نش��اهده للأس��ف على خش��بات المسرح 
ينقس��م إلى قس��مين، إم��ا مس��رحية تقدم 
لعدد معين من المش��اهدين، وإما مس��رحية 
أق��رب إلى الملهى الليلي.. الكاتب المس��رحي 
العراق��ي فقد القدرة على إمس��اك العصا من 
الوسط،.. أنا عاشق للمسرح وكتبت الكثير من 
المخرجين،  المس��رحية قدمها كبار  النصوص 
وفي مجال النقد المس��رحي قدمت أول كتاب 
وهو دراس��ة موسَّ��عة بعنوان »يوسف العاني 
والمس��رح العراقي الحدي��ث« وأيضاً أصدرت 
كتاباً ع��ن الإخراج المس��رحي العراقي وكتبت 
مئات المق��الات في مجال النقد المس��رحي، 
ولهذا أح��اول في معظم كتبي أن أتناول كتاّب 
المسرح .. وفي كتاباتي أحاول أن أستفيد من 

تقنية المسرح في كتابة مقال ثقافي«.

موت الكتاب 	
الكتاب الورقي يحتضر وهناك من يروج لإعلان 
وفاته قريباً. بالضد من هذا الترويج كان الحث 
والعم��ل لعلي حس��ين في بي��ت المدى بين 
إصدارات واستذكارات لشخصيات أدبية ثقافية 
فنية تاريخية تجسَّ��دت بقول��ه: »ربما أثرت 

وسائل التواصل الاجتماعي وانتشار الفضائيات 
َّه ل��ن يموت. فنحن  على الكت��اب الورقي، لكن
نقرأ أن بعض الكتب ف��ي أوروبا تباع بملايين 
النسخ، الرواية الأخيرة للكاتب الياباني هوراكي 
موراكام��ي »مقتل قائد الفرس��ان« بيعت في 
اليابان وحدها خلال الاس��بوع الأول بأكثر من 
مليون نس��خة، الكتاب الجيد لا يزال مطلوباً، 

يقول مكسيم غوركي: 
»على الأرض ما يس��تحقّ القراءة دائما«، ولهذا 
تجديني دائماً أقدم النصح عن القراءة سواء في 
مقالات أنشرها في الصحيفة أو في الفيسبوك 
حيث أسس��ت موقعاً الكتروني��اً بعنوان »في 
صحبة الكتب« أحاول فيه أن أقدم استشارات 
ونصوصاً وقراءات تشجعّ على القراءة، وحظي 
الموقع باهتمام القراء وخصوصاً من الش��باب 

مما يشعرني أن الكتاب بخير .
أما تجربة بيت المدى وإنجازاته فقد تأس��س 
عام 2008 ضمن مش��روعات مؤسس��ة المدى 
للإع�الم والثقافة والفن��ون، وإضافة إلى كونه 
مكتبة تع��رض وتباع فيها إصدارات دار المدى 

التي هي من أش��هر دور النش��ر العربية، تقام 
أيضاً في البيت فعاليات أس��بوعية لاس��تذكار 
وتكريم الش��خصيات التي تركت أثراً في تاريخ 
العراق الثقافي والسياسي والفكري، مع إصدار 
ملح��ق »عراقي��ون« الذي يوزع م��ع صحيفة 
المدى عن الش��خصية المحتف��ى بها، وحتى 
كتابة هذه السطور أعتقد أن بيت المدى أقام 

أكثر من 500 فعالية، لم تنقطع منذ عام 2008 
وفيها اس��تضفنا معظم المثقفين والمفكرين 

والفنانين العراقيين .  
وفي نصيحة أخيرة وجهها الكاتب علي حسين 
للقراء الش��باب: في س��ن الشباب كنت أسأل 
دوم��اً م��اذا يمك��ن أن أقرأ من كت��ب؟ ولعل 
أبرز نصيحة س��معتها كانت م��ن الراحل جبرا 
ابراهي��م جبرا »أقرا كل ما يصادفك« ومش��ت 
بي الحياة، وكرس��ت وقتي للقراءة، وبعد رحلة 
طويلة م��ع الكتب والمكتبات حاولت أن أنقل 
تجربتي هذه في ع��دد من الكتب، لكني حتى 
هذه اللحظة أواجه بسؤال ما هي الكتب التي 
تنصحنا بقراءتها؟ ولهذا تساءلت مع نفسي، ألا 
يمكن أن أنقل تجربتي إلى الآخرين وخصوصاً 
الش��باب، وأن يكون هناك أش��به بدليل لأهم 
الكتب التي عش��ت معها بسعادة وبرغم مئات 
الصفح��ات الت��ي كتبته��ا في مدي��ح الكتب، 
س��أظل طوال عمري أتذكر نصيح��ة الروائي 
الراحل الكبير عب��د الرحمن منيف، عندما قال 

للشاب العامل في المكتبة »الذي هو أنا«:
»حاول أن تجعل من القراءة واقعاً تعيشه«.

أسست موقعاً الكترونياً 
بعنوان »في صحبة الكتب« 

أحاول فيه أن أقدم 
استشارات ونصوصاً وقراءات 

تشجّع على القراءة

غلاف شمال

الانحناء العقلي 

لون الحياة والموت

موسيقار وعالم فضاء

الأخضـر

طواحين العولمة 
والفيلسوف الأخير

لشما

Brian May 

John  Dykstra
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تمَّ تقديم السيرة الذاتية لبراين مي في فيلم السيرة الذاتية الذي 
يحمل اس��م "القصيدة البوهيمية"، وبحسب الفيلم فإنَّ مي كان 
َّه  طالباً للفيزياء الفلكية قبل أن يهجرها نحو الموس��يقى، غير أن
ع��اد بعد ما يزيد عل��ى ثلاثين عاماً ليكم��ل أطروحته للدكتوراه. 
لينض��م بعده��ا إلى فريق العلماء المس��ؤول ع��ن إطلاق مركبة 
"نيوهورايزون" التابع لوكالة الفضاء الأميركية "ناسا"، ذلك المسبار 
الذي وفر لنا أدق صورة تم التقاطها لكوكب بلوتو قبل أن يقترب 
ف��ي نهاية العام 2018 من أولتيما ثول، وهو جرُمٌ س��ماويٌّ طولي 
الشكل يبلغ من الطول 3540 متراً ويبعد عن الأرض قرابة السبعة 
مليارات كيلومتر. وبذلك يكون أبعد جس��م فضائي تم رصده من 

عن قرب بواسطة مركبة بشرية الصنع. 
ويتضمَّ��ن عمل مي ضمن مهم��ة نيوهورايزون تحلي��ل البيانات 
والصور الملُتقطة بواسطة المركبة ودمجها بصورة تكون مفهومة 
َّه يأخذ على عاتقه عملاً فنياً وتس��ويقياً آخر مرُتبطاً  للعام��ة، لكن
بالمهمة نفس��ها؛ ألا وهو كتابة أغنية تحمل اس��م "نيوهورايزون" 
لوص��ف الإغراء والتش��ويق المصاحب لاكتش��اف المجهول على 
حدود نظامنا الشمس��ي. وبانتهاء مهمة المركب��ة الفضائية كان 
لمجل��ة التايم لق��اء مع مي للحديث عن وظيفت��ه المزدوجة في 

المشروع.
 

* اليوم هو من الأيام المزدحمة بالأعمال بالنسبة لك؛ 
فليس كلّ يوم تشارك بإرسال مركبة فضائية لمسافة 

سبعة مليارات كيلومتر. كيف تواصلت مع فريق 
نيوهورايزون في المقام الأول؟

 -براين مي: لقد تعرَّفت على ألن س��تيرن، أحد العلماء العاملين 
على المش��روع، م��ن خلال بع��ض الأصدقاء في بداي��ات العام 

2015. وق��د دعان��ي للانضمام للفريق لمش��اهدة م��رور المركبة 
ِّل  بق��رب بلوتو. وبالفعل انضممت له��م وكانت لي فرصة أن أحل
الصور وأضعها معاً لتش��كيل الصورة التي تمَّ نش��رها لبلوتو في 
حينها. لقد كان الأمر مش��وقاً جداً بالنسبة لي. وبعدها اتصل بي 
م��رَّة أخرى وق��د طلب مني هذه المرَّة أن أكت��ب أغنية لمغامرة 
نيوهورايزون ومرورها بجانب الجرم الس��ماوي ألتيما ثول. وبنوع 
ُّد أجبته "حس��ناً، دعني أفكر بالأمر". ليس هناك الكثير  َّرد من الت
للكتابة عنه في ما يخص ألتيما ثول لكنيّ فكرت بالأمر من ناحية 
الإلهام الذي قدمّه مش��روع نيوهورايزون وحس المغامرة البشري 
المتمثل به. وهذا بالتحديد ما تتحدثّ عنه أغنيتي المهُداة لفريق 

نيوهورايزون.

 * ما الذي أبعدك عن علم الفضاء في البداية وما الذي أعادك إليه؟
-  عندما كنت على وشك أن انتهي من كتابة أطروحتي للدكتوراه، 
في بداياته��ا وقد كان عليَّ أن  كانت فرقتنا الموس��يقية "كوين" 
اختار. وقد كان اختياري مبنياً على فكرة أني لستُ بمستوى جيد 
ف��ي مجال الفيزياء وربما لديَّ فرص��ة أن أحققّ نجاحاً في مجال 
الموس��يقى. في أطروحتي للدكتوراه كنت معنياً بدراسة سُحب 
الغبار النجمي المنتش��رة في النظام الشمسي. وقد كان موضوعاً 
مثيراً في وقتها. لكن بعد ثلاثين عاماً كان قد عفا عليه الزمن. مع 
ذلك، فقد كنتُ محظوظاً جداً، فقد بدأ بعض الباحثين باكتشاف 
سُ��حب غبارية في أنظمة شمس��ية أخرى. وبشكل مفاجئ عاد 
حقل دراس��تي للأضواء مرَّة أخ��رى. عندها قلت لنفس��ي: "لما 
لا تنه��ي ما ب��دأت به". وقد عكفت على الأم��ر لمدة عام، حيث 
خصص��وا لي مكتباً صغيراً جداً في قس��م الفيزي��اء في إمبيريال 

كوليدج لندن، وبالفعل أنجزت المهمة.

جوفري كلوغر

ترجمة: حسن مازن

 من النادر أن تجد من يصف دراسة فيزياء الفضاء بكل تعقيدها بأنَّها "عمل جانبي". ولعل الأكثر غرابة عندما 

يكون العمل الرئيس لهذا الشخص هو عزف الغيتار في أحد أشهر فرق الروك في العالم، كوين.  إنَّنا نتحدث عن 

براين مي )أو الدكتور براين مي كما يُعرف في الأوساط العلمية(. ولعل أشهر ما يرتبط باسم مي هو أعماله 

."we will rock you" الشهيرة مع "كوين" وتلحينه لبعض أشهر أغانيها، ومن بينها

Brian May 
براين مي

موسيقار وعالم فضاء
ث عن تركته الفنية والعلمية يتحدَّ
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لندن-بين نهرين
الممثل يقتص من الملك لير

ايان ماكلين على 
الخشبة بدور 

الملك لير

أكد الممثل البريطان��ي إيان ماكلين على أنه يقتص 
من الملك لير )مسرحية شهيرة لوليم شكسبير( على 
خشبة المسرح، وأنه يتلذذ بشكل لا يوصف في إداء 

هذا الدور. 
إيان ماكلين، الحاصل على لقب "سير=Sir" لمجمل 
إنجازاته المس��رحية والس��ينمائية في بريطانيا، في 
التاس��عة والس��بعين من عمره، وهو يتحدث للناقد 

البريطاني لويس وايس.
يبدأ ماكلين حديثه بما يش��غله الآن من إعداد فيلم 
وثائق��ي عن حياته، بينما يش��غل تفكيره، بس��ؤال 
مزدوج يطرح نفس��ه بقوة: "ماذا نحن فاعلون؟ من 

أنا؟". 
يقول وايس في معرض تقديمه لمحدثه: ]"يا لهاتين 
العينين الواس��عتين، الزرقاوين، وهما تحدقان بك.. 
لتس��تعيد ذلك البريق القديم عندما كان فيلم "جزء" 
يقطّ��ر حياته بجملتها وفي القلب منها حياته الفنية 
في الس��ينما والمس��رح. هو الآن يقت��ص من "الأب 

لير"[. 
 وعن��د اقتباس بعض مأثورات "لير" بش��أن "الزحف 
نح��و الموت" يرد ماكلين: "كلا، أنا لس��ت زاحفاً نحو 
الم��وت، بل أعرف أن الكثير من الناس في مثل هذه 
الحال، لكن بمق��دوري أن أرى جاذبي��ة هذا العمر، 
وأتذكر"كم كنت مهووساً بأنني غير جذاب، في وقت 
كان ينبغ��ي أن تكون فيه تلك الفترة هي س��نوات 

مجدي". 
ولد ماكلين عام 1939، قب��ل اندلاع الحرب العالمية 
الثاني��ة بثلاثة ش��هور، لم يكونّ عائل��ة، لأن الأبوة، 
باعتقاده، هي نوع من العمل. "تحررت من مسؤولية 

أن يكون لي أولاد". 
ويختتم حواره بالقول: "إنني أتطلع لتجسيد "الملك 
لير" بشكل صحيح، أو أجرب مئة مرة لتحقيق ذلك. 
لس��ت بصدد تغيير مش��يتي، كم��ا كان يفعل ذلك 

الملك، ولا تغيير نبرة صوتي لتناسب 
الحال أو المش��هد، أن��ا أقتص من "الملك 

لير" لأكون أنا نفس��ي، وس��أكون أنا نفسي، مهما 
يك��ن وكيفما كان.. وفي نهاي��ة المطاف: النضج هو 

كل شيء".  
يعد النقاد والمؤرخون ماكلين آيقونة ثقافية إنكليزية، 

وهو حاصل على عشرات الجوائز عالمياً ومحلياً. 

نة من أربعة   * كيف تصف لنا الانتقال من العمل مع فرقة روك مكوَّ
أشخاص إلى فريق علمي يضم أكثر من مئة شخص، تحديداً كوافد 

جديد لهذا المجال؟

- توفرّت لي الفرص��ة لتبادل الحديث مع علم��اء فضاء حقيقيين، 
الذي يعُدُّ أمراً جيداً، لكن يبقى هناك ش��عور غريب، شيء شبيه 
بم��ا يدُعى "متلازمة الدجال" . فقد أك��ون في اجتماع عام لأعضاء 
نيوهورايزون وينتابني التفكير: "هل إن مكاني الطبيعي بين هؤلاء 
الباحثين؟ هل لديَّ فعلاً ما أضيفه لهم؟" لكن الموس��يقى تساعد 
َّي  ف��ي هذا المجال، فعلى الأق��ل الآن لديَّ ما يجعلن��ي أعتقد بأن

لعبت دوراً في هذا المشروع.

* مع ذلك فالموسيقى والفيزياء ليستا بعيدتين عن بعضهما، أليس 
كذلك؟ أليس هناك نوع من الاتساق الرياضي في كليهما؟

َّضح لي الكثير عن العلاقة والرابط بين الموس��يقى  - بمرور الزمن يت
والعلوم، بل ولعل كلّ من اتحدثّ لهم هنا في ميريلاند من صفوة 
حين والمهندسين، كلهّم لديهم نفس النوع من  علماء الفضاء والمّال
الاهتمام في الموسيقى، بل إنَّ العديد منهم موسيقيون. لو نظرت 
إل��ى الوراء قليلاً في العام 1851 في مع��رض الأمير ألبرت، القصر 
َّه معرض  الموجود في حدائق كنس��ينغتون في لندن، س��ترى بأن
لأعمال البش��ر. فلم يعرفوا أي فرق بين الفن والعلوم، بل إنَّ أحد 
َّه يختار طلابه بناءً  العلم��اء هنا )في جامعة ميريلاند( أخبرن��ي بأن
َّهم يتمتعون بق��درة أفضل على  عل��ى قدراتهم في الموس��يقى لأن

الملاحظة.

* من المعلوم أنَّ لك إرثاً كبيراً في مجال الموسيقى، والآن قمت 
بإضافة جانب علمي لهذا الإرث، كيف ترى وزن كلّ من هذين 

الجانبين في تركة براين مي؟
- أعتقد أنَّ "We Will Rock You"  س��تكُتب على ش��اهدة قبري، 
 ،"Who Wants to Live Forever" أعتقد أنَّ هذا لا مفر منه. أو ربما
َّها  من يدري. تمثلّ الموس��يقى مسيرتي المهنية كاملة. وأعتقد بأن
أعطتني كلّ ش��يء آخر في حياتي. فلو لم أكن موس��يقياً مشهوراً 
لم��ا كانت لي فرصة اللقاء مع ألن س��تيرن وزملائه في مش��روع 
نيوهورايزون. إنَّ أمثال هؤلاء يمثلون القمة في مجالهم وما كان من 
الممكن أن أحظى بلقائهم لو لم أبنِ لي اسماً في عالم الموسيقى.

 * تحمل المركبتان الفضائيتان فيوجر مقاطع موسيقية من الأرض 
معهما، بما في ذلك معزوفات لباخ وموتزارت وجاك بيري. لو كان 

لك أن تقترح عملين موسيقيين آخرين؛ أحدهما لكَ شخصياً والثاني 
لموسيقار آخر لتحملهما المركبتان، ما الذي من الممكن أن تقترحه؟

- كنُ��ت لأرس��ل أغنية ج��ون لين��ون “Imagine” . وم��ن أعمالي 
الخاصّة كنت أقترح أغنيتي الجديدة المهُداة لفريق نيو هورايزون 
التي تحمل نفس الاس��م. لقد تمَّتْ إذاعتها بالفعل لمسافة ستة 
مليارات كيلومتر في الفضاء، ما يشُعرني بالفخر. لعلها أبعد قطعة 

موسيقية أرسلها الوعي البشري من على هذا الكوكب.

المصدر : مجلة التايم
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الانحناء العقلي. فهو يمجد فكرة المنظور بهدف اتقان أس��لوب 
الرس��م المبني على الحقائق المرئية للمحافظة على النس��ب 
وكذلك لتحقيق عنصر الإظهار ) الظل والضوء ( فيبدو الشكل 
الع��ام للعمل الفني أكثر ثراءً وتألقاً، علم��اً بأن المنظور يجعل 
الأش��ياء القريبة تظهر أكبر حجماً ووضوحاً من الأشياء البعيدة 
والمماثل��ة لها حقيق��ة في الحجم وقد ط��ور الفنان المعماري 
الإيطالي الشهير فليبون ونلكسي قوانين المنظور من الهندسي 
أو العقلاني إل��ى الفني أو العيني فتأثر ب��ه المصورون أمثال : 
)ماس��كيو، بيرو، ألبرتي، وأتشللو ( فأقاموا أعمالهم الفنية سواء 
الس��يريالية منها أو التكعيبية أو غير ذلك من الأساليب الفنية 
الحديثة على أس��اس من المنظور الهندس��ي بأس��لوب عيني 
جديد، ان هذا الأساس العيني جعل ديكترا يخلق صوراً صريحة 
صادق��ة في دقة تش��ابهها مع الواقع. من الس��هل رؤية صورة 
لشيء ما واصدار حكم سريع: إما أن تكون هذه الصورة صادقة 
وتعرض ما يبدو عليه ش��يء ما، أو انها متلاعب بها بطريقة ما. 
باستخدام صوره الس��ريالية، يكون الأمر قليل التأثير على حد 
س��واء “. هذا الفنان المصور يحرص على الحفاظ بالسعي وراء 
الكمال من خلال إظهار طبيعة الأش��ياء ذات الطابع الإنس��اني 
المح��ض فه��و يوثق ما تعكس��ه لن��ا الكاميرا تحدي��داً بلا اي 
إضافات تقنية كالاس��تعانة ببرامج الكومبيوتر أو أي من الفلاتر 
ف��ي مرحلة ما بعد الإنتاج ونادراً ما يزيل أي ش��يء انه حريص 

ع��اد به الحنين مرة أخرى إلى ش��غفه في ع��ام 2014 بعدما 
أختم��رت أفكاره وتطور أس��لوبه الفني، حي��ث تعلم كيفية 
التعام��ل مع الض��وء في الاس��تديو وكيفية تس��ليطه على 
السطوح من خلال دراس��ته في الجامعة التي منحت قدراته 
الفنية النضج المناسب. انجذب وبشكل غير عادي إلى بؤس 
الحياة ووجوه الناس، فلجأ إلى تصوير البورتريهات الشخصية 
لتتبين قدراته في فن التصوير الفوتوغرافي عندما أضفى عليها 
ش��يئاً من رؤاه لتمثيل أي خيال يمكن للعقل الفني الامتداد 
فيه والاس��تلهام منه. وق��د دفعه هذا إلى الب��دء في تنفيذ 
سلسلة من الصور الفوتوغرافية السريالية بشكل مبهر حيث 

اس��تغل من خلالها قدرته في التلاع��ب بين الواقع والمنظور 
مس��تندا على ثيم��ة الوجود وأزمات��ه الذاتية. كث��ف أفكاره 
بش��كل إبداعي مبتكر من خلال التأثير على لوحاته الصورية 
التي تميل إلى هيئة المنحوتات المتناغمة ش��كلاً ومضموناً، 
مكرس��اً فيها ذكريات الطفولة والتأم��ل الذاتي حيث لخص 
في أعماله المتأخرة مقولة ياس��برز: )يكفي للفرد أن يوجد، 
فبهذه الواقعة نفس��ها نتجاوز الموضوعية. وهذا هو مبدأ كل 
فلس��فة للوجود. ولا أهمية لها إلا في نظر الأش��خاص الذين 
ارتضوا أن يكونوا أنفسهم، واختاروا الوجود الحقيقي الأصل، 
لا الوجود الزائ��ف المبتذل. وهذا الوج��ود يبدأ من الصمت، 
وينتهي بالصم��ت، وغايته الوحيدة ه��ي التعبير عن الوجود 
والوص��ول إلى الوجود.( ولكي يكون هو نفس��ه ادخل ديكترا 
على أعماله الفنية عناصر مثل الطباش��ير والدعائم المنزلية 
لصياغة صوره المذهل��ة و لإضفاء الحيوية على رؤيته الفنية 
على وج��ه الخصوص، يلعب عمله عل��ى المنظور، في مزج 
الأبعاد الثنائية مع الثلاثي��ة في صورة واحدة لتنتج لنا صورة 

إذا كنت تريد خلق صور 
سريالية، فحاول جعلها قابلة 
للتصديق وتجنب الفوتوشوب 

بالفكرة يستطيع الإنسان أن يجعل 
عالمه من الورود أو من الشوك
سقراط

رؤيا سعد

رحلة فنية طويلة سار فيها 
المصور الأميركي “جون ديكترا” 

منذ ان جذبه فن التصوير 
الفوتوغرافي وهو مراهق. 

لكنه في وقت ما عانى من 
تذبذب في المزاج ومن أزمات 

وجودية وذاتية إضافة إلى سوء 
الحالة المادية للحد الذي باع 

فيها معداته. 

صور الانحناء العقلي لدى جون ديكترا

John Dykstra
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على إظهار الصور الش��خصية كما ه��ي وخصوصاً فيما يخص 
الصور الأنثوية التي يترك فيها خصلات الش��عر الشاردة على 
الوجه والملامح.  )منذ سن مبكرّة انجذبت إلى الفن، وقضيت 
وقتي في قراءة الس��ير الذاتي��ة للفنانين على الانترنت، وتعلم 
الرسم، والتجول بمتحف الفن في ديترويت. لكنني لم أكن أبداً 
مهتم��اً كثيراً بالتصوير حتى اكتش��فت عمل مايكل كينا، الذي 
شعرت بصورته الشعرية المعكوسة على لوحاته الفوتوغرافية 
بعين��ي وأقنعتني ب��أن التصوير الفوتوغرافي فن لا يقل ش��أناً 
عن التش��كيل بش��تى أنواعه. كانت الص��ورة التالية هي أكثر 
الأعمال التي حددت مسيرتي حتى الآن. إنها صورة واحدة، تم 

 تحريرها بشكل خفيف بعنوان “مربع العقوبات”. يقول المصور 
ل��ـ » My Modern Met« إنني اس��توحي بش��كل خاص من 
مصداقية الوسط الفوتوغرافي. وأقصد دقة تشابهها مع الواقع.  
من الس��هل رؤية صورة لش��يء ما وإصدار حكم سريع: إما أن 
تك��ون هذه الصورة صادقة وتظُهر ش��كلها أو يتم التلاعب بها 
بطريقة أو بأخرى. مع صوري السريالية، إنها قليلاً من كليهما .” 
يحرص الفنان على ملاحظة أنه يهدف إلى توثيق ما يوجد في 
عدس��ة الكاميرا الخاصة به بالضبط، والسعي لتحقيق الكمال 
في الاس��توديو وليس على الكمبيوتر  “لا أس��تخدم أي مكون 
فوتوش��وب أو معالجة ثقيلة. لا أضيف أي ش��يء في مرحلة ما 
بعد الإنتاج، ونادراً ما أزيل أي ش��يء، حتى الشعر الطائش “. 
ف��ي عصر كان فيه الكثير من التعليقات والتس��اؤلات حول ما 
يتم التقاطه وحجم التعدي��ل رقمياً على الصور، فإن عمله هو 
تذكير منعش بما يمكن أن تحققه التصميمات دون مس��اعدة 

من التلاعب الالكتروني.

التصوير الفوتوغرافي فنٌّ لا يقل شأناً 
عن التشكيل بشتى أنواعه

My Modern Met

في عام 2018 أص��درت الكاتبة والروائية الأميركية لورا ليبمان 
رواية »لفحة ش��مس« التي لاقت استحسانا كبيرا لدى القراء، 

كما أثنى عليها عدد من النقاد.
وع��ن دار وليام مورو للنش��ر ف��ي الولايات 
المتحدة، صدر في ش��هر تموز 2019 لهذه 
الكاتب��ة رواية »س��يدة في البحي��رة« التي 
تس��تحق نفس الثناء والمدي��ح عن روايتها 

السابقة بل وأكثر.
البريطانية،  الأندبندنت  وحس��ب صحيفة 
فإنَّ ه��ذه الرواية، التي تعد م��ن الروايات 
التاريخي��ة، وضعت هذه الكاتبة في صدارة 
مؤلفي روايات الجريمة في أميركا اذ تتضمنّ 
روايتها أحداثاً حول ش��خصيتين من مدينة 
بالتيم��ور الأميركي��ة في س��تينيات القرن 

الماضي.
وتق��ول الصحيف��ة إنَّ أح��داث الرواي��ة تبدأ في ع��ام 1969 
وبالتحديد في ش��هر يونيو/ حزيران حيث يتم العثور على جثة 
َّقة في الخامسة والثلاثين  ش��يراي لي باركر، سيدة سوداء مطل
م��ن العمر، ف��ي إحدى الناف��ورات في مدين��ة بالتيمور. وفي 
شهر س��بتمبر/ أيلول من نفس العام تش��ير الرواية إلى وفاة 
ايسترليبوفيتز، وهي فتاة في الحادية عشرة من العمر. وتشير 
ظروف الوفاة إلى أنَّ الفتاة تعرَّضت للضرب حتى الموت حيث 

عثر عليها في متجر لبيع الأسماك.
وذكرت الصحيفة أنَّ ليبمان تقدم روايتها هذه من خلال مادي 
ش��وارتز، س��يدة مطلقة تبلغ  الس��ابعة والثلاثين من العمر، 
حي��ث تصادف جثة تلميذة تدعى تيس��ي فاين، التي تعكس 

قصتها قضية ايستر ليبوفيتز.
وطبقا للصحيفة، فإن الس��يدة مادي تحاول جاهدة الحصول 

على عم��ل وبالفعل تحصل على وظيفة في قس��م القصص 
الخيالي��ة في صحيفة »بالتيمور س��تار« لتقوم بعدها بتحويل 
حادثة عثورها على جثة »تيسي فاين« إلى قصة قصيرة. وبعد 
نج��اح قصتها هذه، تقوم م��ادي بمتابعة حادث��ة غرق »كليو 

شيروود«، التي تعكس شخصية »شيرلي لي باركر«.
وذك��رت الصحيفة أنَّ أح��داث الرواية تتن��اول تصميم مادي 
شوارتز على كشف ملابس��ات مقتل »كليو شيروود«. وتسلط 
الرواية الضوء على مادي شوارتز باعتبارها القلب النابض لرواية 
»سيدة في البحيرة« وباعتبارها العنصر الرئيس والمتميزّ ضمن 

حركيات مدينة بالتيمور المعقدة التي هي محور هذا الكتاب.
وم��ن خلال روايته��ا، تقدم ليبم��ان، وهي من س��كان نفس 
المدين��ة التي تدور فيه��ا أحداث الرواية ومراس��لة لصحيفة 
»بالتيمور صن«، صورة كاملة لمدينة بالتيمور حيث العنصرية 

الصارخة في مرحلة الستينيات من القرن الماضي.
وتعد الكاتبة والروائية ليبمان مراس��لة من الجيل الثاني حيث 
عمل والدها في نفس الصحيفة في ستينيات القرن الماضي. 
والكاتبة من الروائي��ات الأميركيات المتميزات في مجال رواية 
الجريم��ة ولديها خبرة كبي��رة عملت عل��ى توظيفها في هذا 
المجال من الروايات الأدبية التي غالبا ما تقع أحداثها في نفس 

مدينة بالتيمور.
الكاتب��ة ولدت عام 1959 في مدينة اتلانت��ا في ولاية جورجيا 
الأميركية، والدها كان يعمل كاتباً في صحيفة »بالتيمور صن« 
ووالدته��ا عملت أمينة مكتبة في إح��دى المدارس في مدينة 
بالتيمور. وبعد إنهاء دراستها، عملت مراسلة لنفس الصحيفة. 
في عام 2007 حققت ش��هرة كبيرة بعد أن أصدرت رواية عن 
الجريمة. حصلت ليبم��ان على العديد من الجوائز منها جائزة 

أجاثا، آنثوني، إدغار، ونيرو.
* عن صحيفة الأندبندنت البريطانية

»سيدة في البحيرة«
خفايا جرائم القتل 

ترجمة: كريمة عبد النبي

Laura Lippman



2627
Oct. 2019 Issue No:125  تشرين الاول 2019 العدد 125

تروي وزيرة الثقافة الس��ابقة، والمديرة المالية لمنش��ورات 
»أكت س��ود«، في كتاب ص��در بعد تجربته��ا الوزارية التي 
اس��تمرت ثمانية عش��ر ش��هرا )2017-2019(، محطات من 
س��يرتها الذاتية ورؤيتها الثقافي��ة ودعوتها الى جعل الثقافة 

في متناول الجميع.
»متع��ة وضرورة« عنوان هذا الكتاب الذي ش��كل مناس��بة 
لمقابلات أجرتها فرنس��واز نيس��ين مع الصحاف��ة الأدبية،  
تناولت  جوانب من حياتها وركزت على الشأن الثقافي بصورة 

خاصة. 
ذلك أن هذه الس��يدة التي تقارب السبعين من العمر والتي 
تخرجت ف��ي مجال علمي بح��ت، وهو الكيمي��اء الحياتية، 
اضاف��ة الى دبلوم هندس��ة في تنظيم الم��دن، ورثت حبّ 
الكتاب وش��غفها بالمطالعة عن أبيها هوبير نيسين مؤسس 
دار نش��ر »أكت سود« التي تولت ادراتها بعد وفاته، وعادت 

مديرة لها بعد انتهاء ولايتها الوزارية.
فرنسواز نيس��ين التي تؤمن بالمس��اواة بين الرجل والمرأة 
وحماية البيئة، تطالب بالوقت نفسه بـ »الحق في الثقافة«، 
الذي تعتبره مبدأ ضروريا لرفع مس��توى الوعي والمس��ؤولية 
ل��دى المواطنين. وفي هذا الس��ياق، 
تدُرج مهمة نش��ر الكت��اب، بناء على 
خبرتها في  دار نشر »أكت سود«، هذا 
مع تأكيدها أن دار النشر لا يمكنها الا 
أن تس��هم في بقائها، وتأمين رواتب 
المس��ؤولية  ال��ى جانب  موظفيه��ا، 

الثقافية طبعا.
ه��ذا الهمّ )تأمين الم��ال( غير موجود 
على الصعيد الحكومي لأن المال اللازم 
للمش��اريع الثقافي��ة مؤم��ن. والمهم 
هو وضع سياس��ة ثقافية تس��تجيب 

للاش��كاليات المطروحة. كم��ا أن الوظائف الحكومية تفرض 
على شاغليها مسؤوليات حيال عموم المواطنين وليس حيال 

فئة معينة منهم، 
وس��واء بصفتها وزيرة أو مديرة لدار نش��ر، فانها تدافع عن 
حقوق المؤلفين وعن تقاضيهم نس��بة من عائدات المبيع ولا 
سيما مع بروز كتاّب كبار في المجال الرقمي، والتغييرات التي 

طرأت على المنتج الثقافي في فرنسا وفي العالم عموما.
وف��ي اطار الج��دل الدائر ح��ول الثقافة للجمي��ع و »ثقافة 
النخبة«، تميل فرنسواز للمصالحة بين هذين التيارين بحيث 
تصبح ثقاف��ة النخبة هي ثقافة الجميع في الوقت نفس��ه. 
وفي هذا الس��ياق توجه نوعا من النقد الى السياسة المتبعة 
في فرنس��ا لمل��ىء الوظائف العامة العلي��ا ، حيث تخُصص 
للخريجين من المعاهد العلي��ا المميزة،  ويحُرم منها خريجو 
الجامع��ات الأخ��رى،  وهو تقليد غير متبع ف��ي بلدان أخرى 
ومنه��ا بلجيكا البلد الذي ول��دت فيه وجاءت عائلتها منه الى 

فرنسا.
وأخيرا يأتي الس��ؤال الذي لا بد م��ن طرحه على كل مثقف 
أو معني بالش��أن العام، وهو الموقف من الحركة الاحتجاجية 
المستمرة لذوي السترات الصفراء في فرنسا، لكنه مع مديرة 
»أكت س��ود« مطروج من الوجهة الثقافية. هنا لا تس��تغرب 
الكاتبة  غياب المطالب الثقافية عن هذه الحركة الش��بابية 
والش��عبية ف��ي آن. وفي رأيها، ان ذلك يع��ود الى ان هؤلاء 
يفتقدون في سن مبكرة البوصلة الثقافية التي تقود خطاهم. 
ه��ذا مع العلم أن حركة ذوي الس��ترات الصفراء مهمة جدا، 
وتخلص الى القول: »أنا مقتنعة داخليا الى أنه اذا كان هناك 
ثمة ش��يء مؤلم في حدا ذاته ولا نمل��ك القدرة على التعبير 
عن��ه فنيا- أيا يكن هذا التعبير- فان هذا الألم س��وف يبقى، 
ِّر عن نفسه بالعنف في المقام الأول.«  ويكبر، وينتهي بأن يعب
* ) من مقابلة أجرتها معها مجلة  lire   الفرنسية(

زهرة مروّة – بيروت 

الناشرة فرنسواز نيسين..  

وزيرة للثقافة الفرنسية
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لفه��م العلاق��ة التي تجم��ع بس��كال بليبنتز، يجب أن نتس��اءل 
أولا عماّ هو مش��ترك بين بس��كال الرياضي والفيزيائي وبس��كال 
الفيلس��وف واللاهوتي. النص الش��هير، الذي يسُاء فهمه في كثير 
من الأحيان، المتعل��ق بالحدَّين، نص، فيما أعتقد، يتعلق بالبحث 
عن نقطة ثابتة. فعلى مستوى الفضاء كما هو الحال بالنسبة للخط 
المس��تقيم، نحن عاجزون عن تحديد نقط��ة مركزية، أي النقطة 
المرجعية. هذه الملاحظة النظرية تتم ترجمتها، عمليا، في سياق 
رؤية بس��كال على مس��توى الفلك. وقد قال مؤرخو العلم مرارا إنَّ 
باس��كال، كم��ا هو الحال بالنس��بة لليبنتز، لم يس��بق له أن قبل 
َّه كان يخاف من  بالث��ورة الكوبرنيكية القائلة بمركزية الش��مس لأن
َّه لا يمكن  َّه إذا رأى باسكال أن الكنيس��ة. هذا س��خيف! فالواقع أن
تأكي��د الافت��راض القائل بمركزية الش��مس، فذل��ك لكونه لاحظ 

استحالة تحديد مركزٍ على مستوى الكون.    
إذا ق��رأت الأفكار وأنت تس��تحضر مس��ألة النق��ط الثابتة، فإنكّ 
َّها متواجدة في كل مكان. يبقى أنَّ هناك معيارا مطلقا  ستلاحظ أن
واحدا: يس��وع المس��يح، نقطة ارتكاز التوازن الثابتة بين الارتفاع 
والانخف��اض، »التقل��ب بين مع وض��د«، التي توج��ه الزمن نحو 
نهاية محددة، المتجس��دة في عودة المسيح، فتعطي بذلك معنى 
للتاريخ، وقد تم تصوره كتجس��يد لحقيقة الديانة المسيحية. هذا 

في ما يتعلق بالنقطة المرجعية للزمان.
بالمقابل، في فضاء إله غائبٍ، مجردٍ من القدس��ية وفارغ، لا يمكن 
للنقطة المرجعية إلا أن تكون نس��بية: هي مسألة مرتبطة بوجهة 
نظر فردية – الفكرة التي بدأت تتبلور زمنهَا، في أعقاب الدراسات 
المنظورية. وهنا بالضبط يتقاطع باس��كال وليبنتز: فكلاهما مفكرٌ 

للامركزية الشمس وللامتناهي.  
َّهم��ا أكثر من ذلك: فخلال س��فره إلى باريس، اطلع  والحقيقة أن

الفيلس��وف، والرياضي العبق��ري أيضا، على بع��ض مخطوطات 
الفرنسي، خصوصا اختبار لأقسام المخروطية ]1640[، الذي وضع 
فيه هذا الأخير الأسس الأولى لحساب التفاضل والتكامل اللانهائي 
الذي نظرّ فيه ليبنتز. كما أنه اطلع على رسالة في المثلث الحسابي 
]1655[، حيث يقدم باسكال طريقةً لتحديد معاملات ذات الحدين. 
حينها فكر ليبنتز، وبالاعتماد على أس��اس مثلث باسكال، في بناء 
َّه مك��ونّ من حدود مختلفة  مثلث آخ��ر، بحيث يكون متماثلا لكن
عن السابق، أي باستخدام كسور السلسلة التوافقية! ومن الجدير 
القول إن فلس��فة ليبنتز تكمن في هذا الانقس��ام: فالعالم مشكل 
من مجموعة من الجواهر الفاردة monades، التي تحتوي على عدد 
لامتناه��ي من الفروق اللانهائية، إنهّا ه��ي التي تحوي الكون، مما 

يعني أنّ باسكال وليبنتز يتكاملان. 
لكن ش��يئا أكثر أهمية يحدث بالنس��بة لكل واحد منهما. تمعنوا 
بدءا كيف يقدم باسكال مثلثه: إنه يقترح وصفة خاصة لتشييده. 
أقصد خوارزمية! بل إنني أعتقد أنَّ الأفكار مليئة بطرائف وحكايات 
ليست سوى وصفات تعكس بنية خوارزمية عميقة لفكر باسكال. 
وهو الذي، كما يعرف الجميع، مخترع أول آلة حاس��بة، المشهورة 

باسم »باسكالين«.

لنلتفت الآن جهة ليبنتز: لقد صنع هو الآخر آلة من هذا النوع. وهو 
الآخر استحضر خلال تفكيره الخوارزميات. غالبا ما تفاجئنا فكرته: 
»اختزال الاستدلالات المنطقية الانسانية إلى نوع من الحساب«. 

لذلك أؤكد أنَّ باس��كال وليبنتز قد س��اهما في تشعُّب كامل وغير 
مس��بوق في تاري��خ الرياضيات. لق��د فتحوا طريق��ا جديدا أعاد 
تش��كيل العالم، عالمنا، تغلب فيه التفكير الحس��ابي على الفكر 

النظري، بخيره وشره. 

ترجمة: نور الدين 

Leibniz

ميشيل سير
Michel Serres 

بسكال و ليبنتز 
يفتحان الطريق أمام الخوارزمية

Pascal
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إن المنه��جَ الذي يق��دمّ اللغةَ موضوعاً للفك��ر لا يقود إلى 
معرف��ة ماهيتهِ��ا وحقيقته��ا الانطولوجي��ة ذاتِ الرابطة 
الجوهرية بماهية الإنس��ان، لأن��ه يجعلها غريبةً عنه، ففي 
اللحظة التي ينفصل فيها الإنس��انُ عن اللغة لا تعود تملك 
معه تلك الرابطةَ الجوهري��ة، وبفقدانها يفقد القدرةَ على 
معرفتها. وفي اللحظة التي يغترب فيها الإنس��انُ عن لغته 
يفق��د قدرتهَ على معرفتها، وبذلك يقود المنهجُ الموضوعي 
في دراس��ة اللغة إلى أن يغترب الإنس��انُ عن لغته، فاللغة 
ف��ي حال الدراس��ة والبحث ع��ن ماهيته��ا وحقيقتها هي 
موض��وع، وفي حال اس��تعمالها، في أثناء ال��كلام أو الفعل 
الكلامي، هي نشاط وقدرة وأداة للإنسان، وهو)المنهج( في 
كلّ ذلك يجعل الإنسانَ مغترباً عن شيء له علاقةٌ جوهرية 
بوج��وده هو اللغة، لذل��ك يؤكد هيدغر ف��ي بداية مقالته 
)الطري��ق إلى اللغ��ة( أن محاولةَ الحديث ع��ن اللغة هو 
ق��ولٌ لا يمكن البرهنةُ عليه ولا إثباتهُ علمياً، وعليه فمعرفة 

اللغة لا تتمّ إلا بتجريب اللغ��ة، أي إن اللغة تجربة/ حدثاً، 
وليس��ت نظاماً قاراًّ، وم��ن يراها أصوات��اً ومعانيَ ببعدين: 
فيزيقي مادي ومعن��وي، ينتمي للنظ��رةِ )التقليدية( للغة 
المبني��ةِ على النظرة إلى الإنس��ان والقائم��ة على ثنائية: 
الجس��د/ العقل، المادة/الروح، أوحيوان ناطق عاقل، وهي 
النظرة الميتافيزيقية ذاتها للغة والإنس��ان، ومن ثم النظرة 
الميتافيزيقي��ة للكينونة. هذا التصور ي��رى اللغةَ قدرةً من 
قدرات الإنس��ان ووسيلةً له. وبما أن اللغة عند هيدغر هي 
التي يظهر به��ا العالمَ، وتظهر بها الحقيق��ةُ وكلُّ كينونة، 
فإنه يؤكد على ضرورة أن ينس��جم المنهجُ مع الماهية في 
دراس��ة اللغة، لذا يرى أن المنهجَ الأنسب لدراسة اللغة هو 
ذلك الذي ينسجم مع ماهيتها وحقيقتها الأنطولوجية مثلما 

حددّها هو.
تتصف نظ��رةُ هيدغر للغة بأنه��ا ديناميكية، تندرج ضمن 
الطابع الديناميكي للفلس��فة الوجودية عامة، ولفلس��فته 

د. شفق يوسف جدوع*

خاصة، لأنه لا يرى الإنسانَ جوهراً ولا ذاتاً، فرؤيته للإنسان 
ليست س��كونيةً بل ديناميكية، قوامهُا أنه كينونةٌ، وقيمتها 
تكم��ن في الفعل. وبناءً عليه فهو لا ي��رى في اللغة نظاماً، 
بل حدثاً، لهذا يهتم )بالكلام( بوصفه حدثاً لغوياً، أي: اللغة 
في حالة حدوثها ولا ينظر إليها جس��داً رمزياً، فنظرته إليها 
ليس��ت نظريةً. وعليه فاللغة لا ذاتي��ة ولا موضوعية لأنها 
ليس��ت تعبيراً عن الذات وليس��ت رموزاً. اللغة كشفٌ عن 
الوجود في العالمَ وليست كشفاً عن واقع نفسي داخلي، أو 
حقائق موضوعية، ل��ذا لا يكون فهمُ اللغة بوصفها موضوعاً 
للفه��م، بل هو فهم من خلال اللغة، أي فهم للغة من خلال 
اللغة، فهو »جلب اللغة إل��ى اللغة باللغة«. فنحن لا نقدمّ 
فهم��اً للغة، ولكننا نحاول أن نفهم من خلال اللغة، وأول ما 
نفهمه هو أن وظيفةَ اللغة ليست تعبيراً بل موقفاً نشارك 
ب��ه في العالمَ، وه��و يظهر إلى العلَنَ من خ�الل التكلم، أو 

الفعل اللغوي.
ليس المنهج الانطولوجي وصفياً يصف اللغةَ مثلما يحصل 
ف��ي العلوم التي تعتمده، لذا ل��م يكن هيدغر عالمَِ لغة، بل 
فيلسوفَ وجود، وفي إطار فلسفته في الوجود حاول اكتشافَ 
قيمة اللغة وأهميتهَا ووظيفتهَا من خلال اكتش��اف علاقتها 
الجوهرية به )الوجود( بناءً على اكتشاف علاقتها الجوهرية 
براعيه )الإنس��ان(. وهو بذلك لم يتعامل مع اللغة على أنها 
ظاه��رةٌ فيزيقيةٌ أو موضوع، بل عل��ى أنها ظاهرةٌ وجودية، 
فمنهجه فنيومينولوجي )ي��رى اللغة ظاهرة(، من أجل هذا 
لم يؤمن بمعطيات الدرس اللساني، لأن هذا الدرسَ يعامل 
اللغةَ معاملةً موضوعية بوصفها مادةَ بحث. ولو أرُيد اختزالُ 
فلس��فة هيدغر في كلمات لقيل إنها فلسفة: اتحاد الذات 
بالموضوع أو تماهي ال��ذات بالموضوع. بمعنى أن العالمَ ما 
عاد يرُى على وفق هذه الثنائية، والإنسان ما عاد ينُظر إليه 
عل��ى وفق هذه الثنائية أيضاً وهذا هو ما يختصر أنطولوجيا 
هيدغر. لذا كان منه��جُ هيدغر المقترح هو الفينومينولوجيا 
الذي ينبع من تجاوز ثنائية: الجوهر والعرض، فما يبدو من 
الأشياء هو حقائقها وماهياتها، وما يطالب به الوعي من أجل 
إدراك هذه الظاهرة أو تلك هو: تجاوز القبليات والتصورات 
السابقة )المقولات(، فما أعرفه عن الشيء ليس ما أفرضه 
عليه مما يكون من بنات عقلي. في الوقت نفس��ه لا يتمتع 
العالَ��م الواقعي باس��تقلال تام عني وعمّ��ا أعيه فيه ومنه، 

وعليه فلا يفرض هو عليّ ما أدركه وما أعرفه عنه. 
إن الفهمَ الذي يقود إلى معرفة اللغة ليس )فهماً للغة(، بل 
فهماً )من خلال اللغة( أي من خلال تجربة اللغة. والدخول 

في تجربة مع الش��يء يعني تركهَ يظهر، يأتي إلينا كما هو، 
أما تجربةُ اللغة فلا تعني إخضاعهَا لش��روط التجريب مثلما 
يحدث في المختبرات، أو محاول��ةَ وصفها وتحليلَ تركيبها 
وبنيته��ا، بل من خلال كش��ف نمط العلاقة ال��ذي يربطنا 
به��ا، ومحاولةَ فهم اللغة في الإطار الواقعاني لهذه العلاقة، 
أي ف��ي إط��ار تحققّها وحدوثها، ك��ي لا تعود اللغ��ةُ بنيةً 
جامدةً ممُوضَع��ة منعزلة، بل كينونةً تنفتح بانفتاحنا عليها 
بوصفها )خبرة( أو )تجربة( نعيش��ها. فاللغةُ صفةٌ بشرية، 
وهذا يعني أن لها كينونةً غيرَ منعزلة عن كينونة الإنس��ان 
»والواقع انه ليس هناك ما هو بش��ري أكثر من اللغة حتى 
عندما تتخذ ش��كل الصيغ المجردة«)1(، إذ لا وجودَ للغة بلا 
متكلّ��م يتكلمّها، وبلا س��امع أو متلقًّ تتج��ه إليه، وإن هذا 
البعدَ الش��خصي في اللغة لا ن��كاد نعدمه حتى في أقصى 
درجات تجردّ اللغة حين تكون إخباريةً كاللغة العلمية ولغة 
الرياضي��ات، ذلك أن أنطولوجيا اللغة تنقبّ ومن ثم تظُهر 
ش��روطَ إمكانية اللغة بوصفها لغة، أي الشروط التي تجعل 
)اللغ��ة( ممكنةً - من حيث هي لغ��ة -. لكن »اللغة تتميز 
بأنن��ا نعيش فيه��ا ونألفها دون أن ننتبه له��ا في العادة أو 
نح��اول تركيز أبصارنا عليه��ا« )2(، ولتكون لنا خبرةٌ بها لا بد 
من »أن نتيح لأنفس��نا أن نش��ارك في عالم اللغة ونخضع 

له«)3(. 
ويتجلىّ مفهومُ الخبرة عند هيدغر بوصفها خبرةً أنطولوجية 
في »أن تتيح الذات الفرصة لحدوث حقيقة ش��يء ما وأن 
نفس��ح لها المج��ال«)4(، عل��ى أن حقيقةَ اللغ��ة لا يبديها 
الحدوثُ اليومي لها الذي نتداول فيه اللغةَ بطريقة إخبارية 
تعبيري��ة، وهو ما يدع��وه هيدغر بـ)الوظيفة التوس��طية( 
التي تكون اللغةُ بموجبها وس��يلةَ تبادل وتواصل، ما يجعل 
للغ��ة كينون��ةً )ممُوضِعة( تحصرها في مجال الاس��تعمال 
والتداول)5(، مثلما تفع��ل التقنيةُ التي تجهد في منح اللغة 
باس��تمرار طابعاً صورياً تعمل بموجبه على أن تكون وسيلةَ 
إعلام أو وس��يلةَ نقل المعلومات، تكون في خدمة سيطرة 
التقني��ة عل��ى مجالات الحياة البش��رية التي )تحوس��ب( 
هذه الحياة وتجعل من كلّ ش��يء فيه��ا موضوعاً للإحصاء 
والحساب ومن ذلك اللغة، ومثلما تخضع اللغةُ لميتافيزيقيا 
التقنية المعاصرة أو تكنولوجياه، تسُ��تخدم هي وسيلةً من 

1( الوجودية، جون ماكوري، ترجمة: د. امام عبد الفتاح امام، مراجعة: د.فؤاد زكريا، سلسلة 
عالم المعرفة: 63

2( نداء الحقيقة، عبد الغفار مكاوي: 206
3( في ماهية اللغة وفلسفة التأويل، د. سعيد توفيق:25

4( م.ن:25 
5( ظ: رسالة في النزعة الإنسانية، هانس جورج غادامر، ترجمة: عبد الهادي مفتاح: 5
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جهة أخرى لفرض هذه السيطرة وتوسيع نطاقها، ما جعل 
)الذاتَ( تبرز على أنها محورٌ لكلِّ شيء، ومالكةُ القدرة على 

التحكم في كلِّ شيء وخالقةُ كلِّ شيء.
وبذل��ك يؤكد هيدغ��ر أننا لا نق��دمّ فهماً للغ��ة، بوصفها 
موضوع��اً للفه��م أو البحث، بل نح��اول أن نفهم من خلال 
اللغ��ة، وأول م��ا نفهمه هي، فاللغة لا تفُهَ��م بغيرها، إذ لا 
مس��افةَ بين الإنس��ان واللغة تجعل اللغةَ موضوعاً له، لأنه 
يقيم في اللغ��ة، فلا يمكن تصورّ طري��ق موصل إليها لأن 
الإنسان فيها. فهي لا تقع في مكان ما خارج الإنسان ليكون 
لزاماً عليه أن يسلك درباً موصلاً إليها.«إن الطريق لن يبقى 
كما تم الاعتقاد في البداية طريق��اً يقطعه تفكيرنا وتأملنا 
لكي يبلغ حقيقة اللغة بل إن الطريق سينكش��ف بصفته 
منتمياً لحدوث اللغة ذاتها، بل بصفته الأساسي في حدوث 
اللغ��ة«6، وهذا التش��ابك العلائقي هو ماهي��ة ولبُّ صلتنا 
به��ا. وفهمُ اللغة والتفكيرُ فيها ينبغي أن يكون بمنهجٍ وثيقِ 
الصلة بماهيتها بل مستمدٍّ منها، ما يتطلب أيضاً استعمالَ 
لغة منس��جمة مع تل��ك الماهية، فـ »أن نش��ق لنا درباً لا 
يعني، بأية حال، أن نسير بصحبة شيء ما على درب ناجز، 
ب��ل أن نفتتح الدرب في اتج��اه ... وهكذا أن نكون، نحن، 
الدرب«7 ، لذا يقصد هيدغر بعبارته »جلب اللغة إلى اللغة 
م��ن حيث هي لغة«: جلبَ الحدث اللغوي إلى الواقع بهيأة 
أصوات م��ن حيث كونه )إبانة(، بناءً على أن هيدغر لا يرى 
اللغةَ نظاماً بل حدثا. وهي رؤيةٌ مستمدةٌّ من رفضه النظرَ 
إليها من خلال تصورٍّ سابق أو مقولةٍ سابقة أو نظرةٍ سابقة، 
أي إننا في طريقنا إلى اللغة يفترض أن نقوم: بجلب حدث 
اللغ��ة بوصفه إبانةً إلى المنطوق. بمعنى أن ما نفعله ليس 
دراس��ةَ اللغة ولا تحلي��لَ اللغة ولا تأملَ اللغ��ة ولا النظرَ 
َّه ل��ن يقودنا إليها، ما دامت هي مما  إل��ى اللغة، لأن هذا كل
يكّ��ون الكينونةَ وينتمي إلى الوج��ود ذاته. فإذا كانت اللغةُ 
تجلب الوجود، وتحققّ كينونةَ الكائن فلابدّ من الرحلة إليها 
لملاقاته��ا - هنا - ، أي معاينتها وهي تجلب الوجودَ وتحققّ 
الكينون��ة، وهو ما ينتمي إلى المعنى الفينومينولوجي: جعل 

الأشياء تظهر وتبدو. 

* أكاديمية عراقية متخصصة في الهرمنيوطيقا

)6( الطريق إلى اللغة، كتابات أساسية، هيدغر، ترجمة: اسماعيل المصدق: 2/ 244
7( السبيل نحو الكلام، هيدغر، انشاد المنادي، ترجمة: بسام حجار: 50

وهنا، وعند الحديث عن النتائج المس��تقبلية للثورات على 
المس��توى البعيد؛ قد يعاد الحديث عن جدوى ما يعُرف بـ 
)ديمقراطية السلاح( حيث الانقلابات التي يحدثها العسكر 
ف��ي البلدان، وهذا قد يكون متعلقّاً بنا في الش��رق بصورة 
أش��مل وأعمق مما هو عليه في أوروب��ا، الأمر الذي يجعلنا 
نس��تعير تصورات )لوبون(؛ بهدف الوصول لفهم يس��اعد 
على إنتاج أفكار جديدة وناضجة وغير انفعالية، تستند إلى 
واقع الث��ورات الحاصلة في بلداننا؛ حتى نس��تطيع تقديم 
تصوراتنا الخاصة نحو الواقع ومشكلاته، خصوصاً بعد موجة 
َّذمُّر السريعة التي استتبعت حدوث الربيع الثوري بشكل  الت
َّذمُّر علنياً يتمركز في المقاهي وندوات  غريب، حتى صار الت
المثقفين، حيث القناعة بأن هذه الثورات ماهي إلا )كعكات( 
ِّعة بخريفها  تتقاسمها الأحزاب التي ركبت موجة الربيع متقن
الإيديولوجي المتعكزّ على الشعارات القديمة المتبلدة، وهو 
ما قد يولد حالة من الحنين الارتدادي لأوضاع ما قبل الثورة 

التي أزالت نظاماً وجاءت بآخر من دون رؤية أو برامج.
وف��ي فصل من فص��ول الكتاب، يناقش )لوب��ون( طريقة 
الحكوم��ات في التعاط��ي مع الثورات، كما ناقش أس��باب 
س��قوط الحكومات الس��ريع جراء الثورات ال��ذي لخصّه بـ 
»العدوى النفس��ية الناش��ئة عن طرق النشر والإذاعة في 
الوق��ت الحاض��ر، ومما يقض��ي بالعجب ضع��ف مقاومة 
الحكومات له��ا، فذلك يدلّ على عجزه��ا عن الاطلاع على 

حقائق الأمور وكشف عواقبها« .
صحيح أنَّ الكتاب يستش��هد بالثورة الفرنسية، إلا أنَّ كثيراً 
من جزئيات��ه تصلح للمقاربة مع واقع الثورات الحاصلة في 
بلداننا، ومنها هذه الجزئية التي يرى المؤلف أن الحكومات 
َّها عاج��زة عن إدراك عواق��ب عدم إصغائها  ل��م تنتبه أو أن
لمطالب البس��طاء، وه��ذا عين ما حدث ف��ي بلداننا حين 
ظنت الحكومات أنّ خدر الش��عوب سيستمر ببعض قشور 
الحرية المس��توردة من ليبرالية الغ��رب، فجاءت الأحداث 
بما لا تش��تهيه الحكومات حيث السيل الجماهيري الهادر، 
الذي بدأت شرارته من حادثة تعززّت بمنشورات في وسائل 
التواص��ل الاجتماعي، وه��ذه النقطة عبرّ عنه��ا المؤلف بـ 
»العدوى النفس��ية الناش��ئة عن طرق النش��ر«، معناه أنَّ 
اس��تعداداً ذهنياً ونفس��ياً كان مكبوتاً فانفجر في الوسائل 
التواصلي��ة، وانتقلت عدواه إلى بلدان كثيرة، تونس ومصر 
واليمن والبحرين وليبيا وأجزاء من الس��عودية وسوريا، قبل 
أن تتدخل السياس��ة والمصالح في بلدان لحرف مس��ارات 

الاحتجاج، بينما تم تنحي الأنظمة في تونس ومصر بعد أن 
أدرك رئيس��ا البلدين عجزهما عن فهم عواقب الأمور، وبعد 
إجراءات قمعية ــ مصر تحدي��داً ــ اضطرا للتنحي ليدخل 
البلدان في متاهات ما بعد الثورة وأبعادها المستقبلية، وهو 
ما ناقش��ناه في الجزئية الأولى من كتاب )غوستاف لوبون( 

هذا.
ف��ي الفصل الأول م��ن الباب الثاني المتعلق بـ )النفس��ية 
الت��ي تس��ود الثورات( ينف��ذ المؤلف إلى قضي��ة في غاية 
الأهمي��ة وهي تبدُّل أح��وال رجال الثورة أو رج��ال التغيير 
على المستوى النفس��ي والشخصي بعد أن ينجح المسعى 
الث��وري التغييري، كمظهر من مظاه��ر رد الفعل العاطفي 
تجاه الأوض��اع الجديدة التي وجدوا أنفس��هم فيها، فتنتج 
مرحلة حكمهم التي لا برامج فيها ولا تخطيط حقيقياً يحيط 
بها مزي��داً من الأحقاد التي تأخذ أش��كالاً عرقية ومذهبية، 
وتأخ��ذ كذل��ك حالة من الحس��د لرج��الات التغيير الذين 
تبدَّلت أحوالهم، بينم��ا الوضع الاقتصادي لعامة الناس في 
أردأ حالاته؛ وقد يكون ذلك بس��بب خوف من المس��تقبل 
الغامض لهم بصفتهم حكاماً، فالشجاعة الثورية، ومواجهة 
خطر التمرد بصلاب��ة؛ يزولان عند أول اختبار لوضع ما بعد 
الثورة أو التغيير، خصوصاً في حال كانت نفس��ية الثوريين 
مياّل��ة للنفس��ية الديني��ة؛ لأنَّ المنطق الدين��ي كما يراه 
َّها قد تكون مضطربة  َّعٌ بالعواطف، ما يعني أن )لوبون( مشب

وتتغيرّ بتبدُّل المراحل والظروف.
في الجزء الثالث من الكتاب، المخصَّص لانتش��ار المبادئ 
الثورية في الوقت الحالي، يتطرقّ المؤلف إلى قضية تقدم 
العقائد الثورية المتأثرة بالثورة الفرنسية، وما نتج عنها من 
تقدم وصف��ه بالبطيء للديمقراطية حت��ى مع قصر المدة 
التي كانت الثورة فيها حاكمة، حيث يرى )غوستاف لوبون( 
أنَّ تأثير مبادئ الثورة كان طويلاً قياس��اً بقصر الفترة التي 
حكم��ت فيها؛ معللاً ذلك بأنَّ تلك المبادئ صارت جزءاً من 

العقائد التي حددّت مسارات للأجيال القادمة.
وعندنا في الشرق، تمضي سلحفاة الديمقراطية في سيرها 
البطيء س��واء كان الب��طء نتاج ثورات »الربي��ع العربي« أو 
نتاج التغييرات الحاصلة سياس��ياً أو عسكرياً، لكنَّ السؤال 
الجوهري والمهم: هل س��تبقى تأثيرات ه��ذه الثورات في 
الأجيال القادمة، وتشكلّ ــ كما الثورة الفرنسية ــ جزءاً من 

ُّع للحياة بذهنية ثورية أو تغييرية؟ َّطل عقيدة الت
لا أحبّ أن أكون متشائماً حتى مع جوابي بالنفي.

للثورات
الأثر المستقبلي 

عادل الصويري

يبدو أنَّ )غوستاف لوبون( في كتابه )روح الثورات والثورة 
الفرنسية( أراد الاستفهام بشكل يقترب من الواقعية عن 
الأثر الذي يترتب على الثورات ومنها الثورة الفرنسية، لكن 
مثل هكذا استفهامات قد تواجه بسيل من الانتقادات 
اللاذعة، التي تأخذ شكل الانفعال أكثر من التحليل، كما 
عرض هو نفسه في كتابه لرأي )إميل أوليفيه( الذي 
عارض الكتاب واصفاً المؤلف بأنَّه من النائحين على اندلاع 
الثورة، ثم يشكر أوليفيه الثوار الذين أنقذوه بصفته من 
الطبقة الوسطى من عنائه ويقدم لهم التهنئة حتى مع 
تهم. اعترافه بأخطائهم وزّال



1 - سلافوي جيجيك، الفيلسوف المتمرد 
"س�الفوي جيجيك ظاهرة أكثر منه فيلس��وف" هكذا وصف 
الكاتب والناقد البريطاني تيري إيغلتون أحد الأسماء المهمة 
في الس��احة الفكرية العالمية في القرن الواحد والعش��رين 
الفيلس��وف والمحلل النفس��ي والناقد الثقافي الس��لوفيني 
َّه أخطر فيلسوف معاصر.  "س�الفوي جيجيك"، كما وصفه بأن
حال��ة خاصة إذن في الس��احة الفلس��فية المعاصرة، مفكر 
نيوماركس��ي، ومحلل نفس��اني لا يخفي انتماءه إلى مدرسة 
باري��س اللاكاني��ة؛ نس��بة إلى مؤسِّس��ها المفك��ر والعالم 
الفرنس��ي "جاك لاكان". من الصع��ب أن يقبض المرء على 
أطروحات جيجيك على ش��كل نسق فكري واضح ومتكامل 
فهو يكتب في كلّ ش��يء، في الفلس��فة والتحليل النفسي 
والاقتصاد والسياسة والس��ينما والأدب والفن، يحلل قضايا 
الدي��ن والإيديولوجي��ا والش��مولية والأصولي��ة والعنصرية 
ومش��اكل البيئة والإرهاب العالمي كم��ا يهتم بتطور النظام 
الرأس��مالي ومختلف مظاهر العولمة المعاصرة وانعكاساتها 
الاجتماعية والاقتصادية والسياس��ية على الحياة المعاصرة. 
كما كتب سلافوي عن حرب العراق والانتفاضات التي عرفتها 
المنطقة العربية تحت اس��م "الربيع العربي"، واهتمامه بهذا 
َّ��اب والمثقفين العرب  الموضوع الأخير ه��و الذي جعل الكتُ
ينتبه��ون إليه بعد 2011 ويترجمون بعض أعماله التي بلغت 

أكثر من سبعين مؤلفا.
ولد س�الفوي جيجيك سنة 1949 في مدينة ليوبليانا عاصمة 
سلوفينيا التي كانت آنذاك مقاطعة تابعة لدولة يوغسلافيا. 
نال شهاداته الجامعية في الفلسفة من جامعات بلدته ونال 
درجة الدكتوراه سنة 1981، ثم انتقل إلى فرنسا حيث تعرَّف 
عل��ى جاك لاكان وحصل على دكتوراه ثانية س��نة 1985 في 
التحليل النفسي من جامعة باريس الثامنة. ثم عاد بعد ذلك 
إلى سلوفينيا ليمارس حياته السياسية والثقافية كناشط في 
المعارض��ة الديمقراطية في عهد حكم المارش��ال "جوزيف 
تيتو"، وس��لوفينيا هي أول مقاطعة انفصلت عن يوغوسلافيا 
بعد وفاة تيتو. وقد كان جيجيك عضوا في الحزب الش��يوعي 
حتى تقديم اس��تقالته س��نة 1990، لينخرط ف��ي عدد من 
التنظيمات والحركات المدنية والحقوقية. كما رشَّ��ح نفسه 
في انتخابات رئاس��ة الجمهورية س��نة 1990 باسم "الحزب 
التي كان��ت أول تجربة ديمقراطية  الديمقراط��ي الليبرالي" 
ُّك المعسكر الشرقي عامة. ورغم  تشهدها سلوفينيا بعد تفك
انخراطه في الحزب المذكور بقي س�الفوي جيجيك مخلصا 

لتوجهاته اليس��ارية وملتزما بمبادئه الراديكالية ذات الطابع 
َّه شيوعي مؤمن بالمادية  الماركسي، ولم يلبث يصف نفسه بأن
الجدلية. وقد كتب العديد من الدراس��ات والمنشورات يدعو 

فيها إلى الرجوع إلى الفكر الماركسي الأصيل.
لا يختل��ف س�الفوي جيجك عن فلاس��فة ومثقف��ي أوروبا 
الش��رقية الذين برعوا في تحليل النظام الرأسمالي وخاصة 
ظاهرة التس��ليع والتش��يؤ حيث يصبح كلّ ش��يء خاضعا 
لس��وق الع��رض والطلب وفق��ا لمنطق الربح الرأس��مالي. 
وهذا ليس غريبا فجل هؤلاء نش��ؤوا في ظل أنظمة شيوعية 
عملت على جعل الصراع مع الرأس��مالية جوهر الإيديولوجيا 
السائدة في المجتمع. فمبادئ الاشتراكية تهدف إلى تحقيق 
العدالة الاجتماعي��ة بالقضاء على المجتم��ع الطبقي القائم 
على اس��تغلال الإنس��ان للإنسان، بس��بب الملكية الخاصة 
لوس��ائل الإنتاج التي تحتكرها الطبقة البورجوازية مستغلة 
في ذلك قوة العمل التي يقدمها العمل مقابل الحصول على 
َّهم عانوا  أجر زهيد. لكن مأساة هؤلاء المفكرين والمناضلين أن
كذلك الأمريّن م��ن أنظمتهم الش��مولية التي كانت ترفض 
مناقشة الكثير من المسلمات التي ناضلت من أجلها قبل أن 
تصل إلى سدةّ الحكم، فذلك في نظر هذه الأنظمة انحراف 
إيديولوجي قد يؤدي بالش��خص إلى التحالف مع المعس��كر 
الليبرالي ضدها. مما اضط��ر الكثيرين منهم إلى الهجرة إلى 
بلدان مختلفة ويذكر جيجيك في كتابه س��تة وجوه للعنف 
ب��أنَّ الحكومة الس��وفياتية نظمت س��نة 1922عملية طرد 
قس��رية لكبار المثقفين المناهضين للشيوعية من الفلاسفة 
واللاهوتيين وعلماء الاقتص��اد والمؤرخين، حيث غادر هؤلاء 
روس��يا إل��ى ألمانيا عل��ى متن مرك��ب عرف باس��م "باخرة 

الفلسفة".) جيجيك ستة وجوه، ص17(.

الفيلسوف اليوغسلافي 
سلافوي جيجيك

Slavoj Žižek

طواحين العولمة 
والفيلسوف الأخير

محمد مستقيم- المغرب
ملف
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2 - كارل ماركس وجاك لاكان: 
إنَّ ظاه��رة العودة إل��ى ماركس التي نادى به��ا جيجيك كانت 
دائما صرخ��ة مواكبة للكثير من التحولات التي عرفتها النظرية 
الماركس��ية وللأحداث المرتبطة بأوضاع البلدان الاش��تراكية، 
وهو من  فنجد مثلا الفيلس��وف الفرنس��ي "لويس ألتوس��ير"- 
مرجعي��ات فكر جيجيك وتحليلاته – ما فتِ��ئَ يدعو إلى العودة 
إلى ماركس وإلى فكره الأصيل - على غرار عودة جاك لاكان إلى 
فرويد - من أجل تنقية النظرية من الش��وائب التي لحقت بها 
س��واء من طرف خصومها أو حتى من طرف بعض الماركسيين 
أنفسهم الذي أساؤوا استعمال الكثير من مفاهيمها تحت تأثير 
الفلس��فة الألمانية المثالية أو التأوي��ل البورجوازي. ولتحقيق 
ذلك اس��تعان ألتوس��ير بترس��انة من المفاهيم المستقاة من 
التحليل النفس��ي اللاكاني تحديدا، وبع��ض المفاهيم البنيوية 
والابستمولوجية المعاصرة خاصة مع غاستون باشلار، وذلك من 
أجل إنجاز قراءة جدي��دة قصد الوقوف على البياض والفراغات 
ومناطق المس��كوت عنه في تلك النظرية. وقد خصَّص لذلك 
مجموعة م��ن المؤلفات أهمها:"لينين والفلس��فة" و"دفاعا عن 
ماركس" و"مواقف" بالإضافة إلى مس��اهمته المتميزّة في كتاب 
"ق��راءة الرأس��مال" إل��ى جانب كل م��ن إيتيان بالب��ار وروجيه 
إس��طابلي، وبيير ماش��ري وجاك رانس��يير. من أه��م الأفكار 
التي ينادي بها ألتوس��ير هو القطع م��ع المرحلة الإيديولوجية 
وتأس��يس المرحلة العلمية عند ماركس.  مبينا بأن سنة 1845 
َّلت منعطفا تاريخيا مهما في فكر كارل ماركس وهي السنة  شك
التي ألف فيها "أطروحات ح��ول فيورباخ" وكذلك "الإيديولوجيا 
َّهما  حيث صرحّا بأن بالاش��تراك مع "فريدريك انجلز"  الألمانية" 
قرَّرا أن يصفياّ حس��ابهما مع وعيهما الفلس��في الس��ابق الذي 
هو وعي إيديولوجي. فهناك إش��كاليتان م��رّ منها فكر ماركس 
:الإش��كالية الإيديولوجية متأثرا بلودفيج فيورباخ وقد اهتم فيها 
بمفهوم الاستلاب والنزعة التاريخية. والإشكالية العلمية حيث 
ب��دأ فيها يهتم بمفاهيم جديدة مثل ق��وى الإنتاج ونمط الإنتاج 
وعلاقات الإنت��اج والبنية العليا والصراع الطبقي وهي المفاهيم 
َّى فيها  المش��كلة للمادية التاريخية. وعملية الانتقال التي تخل
عن الإش��كالية الفلس��فية بجهازه��ا المفاهيم��ي وانتقل إلى 
َّلت حسب ألتوسير قطيعة ابستيمولوجية  إشكالية جديدة. شك
فارق��ة ف��ي فك��ر كارل مارك��س. وتوظيف مفه��وم القطيعة 
الباش�الري كان بهدف نقد النزعة الإنس��انية داخل الماركسية 
ُّ��ص منه عبر قراءة  َّخل باعتباره��ا مفهوم��ا إيديولوجيا ينبغي الت
جدي��دة لفكر كارل ماركس والرجوع إلي��ه في صورته الحقيقة 
وليس في الص��ورة التي حاول الفكر البورج��وازي إلصاقها به. 
كما يوضح التوس��ير ه��ذا التحول في فكر مارك��س في كتيبه 

معتبرا بأن الأطروحة الحادية عشرة  الصغير "لينين والفلسفة" 
ضمن أطروحات حول فيورباخ تش��كل نقطة التحول الكبير في 
تفكير ماركس، حيث أعلن كارل ماركس في هذه الأطروحة بأن 
الفلاسفة لم يعملوا حتى الآن سوى على تفسير العالم في حين 
عليهم أن يغيروه. يقول ألتوسير:" إن الثورة النظرية التي تعلن 
عنها الأطروحة الحادية عش��رة هي في الواقع تأس��يس للعلم 
َّه يعبرّ عن الحدث  الجديد، وباستعمالنا لمفهوم باشلار نعتقد أن
النظري الذي افتتح هذا العلم باعتباره قطيعة ابس��تمولوجية " 

) لوي ألتوسير ص 19/20(.
أما المفكر والعالم الفرنسي جاك لاكان )1981-1901( الذي يعد 
مرجعا قويا عن��د جيجيك، فهو أحد المجددي��ن لعلم التحليل 
النفس��ي في القرن العش��رين نظرية وممارسة، حيث أسَّس 
"المدرس��ة الفرويدية بباريس" التي أصبح��ت تمثل تيارا كبيرا 
ف��ي علم النف��س المعاصر، وقد رفع لاكان ش��عار "العودة إلى 
فرويد" لمواصلة المشروع العلمي لنظرية التحليل النفسي التي 
أرسى قواعدها "سيغموند فرويد" وذلك بتخليصها من التأثيرات 
البيولوجي��ة والفيزيولوجية التي كانت س��ائدة آنذاك في هذا 
الحقل، بإعطاء أهمية بالغة للأبع��اد اللغوية والرمزية. من هنا 
عمل جاك لاكان على إعادة قراءة فرويد في ضوء المس��تجدات 
التي أفرزها التطور العلمي س��واء في مج��ال العلوم الطبيعية 
أو الإنس��انية. وكان في نظره أهم علم ينبغي الاس��تفادة منه 

هو علم اللس��انيات من خلال الثورة الكبيرة التي أنجزها العالم 
اللغوي "فردناد دوسوسير". 

فإذا كانت اللغة حس��ب دوسوس��ير هي نس��ق من العلامات 
والرموز الدلالي��ة والمعجمية والصوتية، فإنَّ اللاش��عور بدوره 
هو نس��ق من الأفكار والهواجس والانفعالات التي تتفاعل فيما 
بينها وتظهر على س��طح الوعي، بالإضافة إلى ذلك فاللغة هي 
الوسيلة الأساسية التي بواسطتها يعبرّ اللاشعور عن محتوياته 
ومضامين��ه الخفي��ة، كما أنَّ المحلل النفس��ي يعتمد بالدرجة 
الأولى على كلام المريض وتعابيره اللغوية من أجل تش��خيص 
حالته النفسية واضطراباته وهواجسه. وقد وضّح لاكان أهمية 
الدال واس��تقلاليته من حيث إنَّ الإنس��ان لي��س إلا كناية عن 
حلقة دالة ضمن سلس��لة. فالدال هو ال��ذي يحددّ دور الذات 
ووظيفتها، ومكانتها بالنس��بة للآخري��ن، أي إنَّ الدال هو الذي 
يمثل الذات بالنس��بة إلى دال آخر. وقد ش��رح ذلك من خلال 
دراسته المش��هورة "الرسالة المسروقة" – وهي عبارة عن نصّ 
التي عدهّا  قصصي قصي��ر للكاتب الأميرك��ي إدغار آلان ب��و- 
الكثير م��ن النقاد بمثابة منعطف كبير في الدراس��ات اللغوية 
وعلاقتها بالذات. بالإضافة إلى ذلك فاللاش��عور يستعمل مثل 
اللغة الاستعارات والكنايات لكي يتمكن من الإفلات من الرقابة. 
وهذه الاس��تعارات والكنايات ليست غريبة عما هو متداول في 
الحديث العام. فاللاش��عور يس��تقي ما هو بحاج��ة له، مكونه 
يمث��ل الحقل الفكري حيث تتم عملي��ة الترميز قبل أن تصبح 
في حكم المفهوم العام المتداول. وهذه الرموز المتكونة تساهم 
في إثراء اللغة وبإعطائها نهجا جديدا.)عدنان حب الله ص40(.
 ويس��مِّي لاكان المج��ال الذي يجري فيه ه��ذا التعديل الدائم 

لبني��ة الذات بالنظام الرمزي، وهو عنصر أساس��ي في ثالوث: 
الرمزي/الخيالي/الواقعي والذي يش��به الثالوث الفرويدي الذي 
يمثل��ه الجه��از النفس اللاش��عوري: الهو والأن��ا والأنا الأعلى. 
تق��ول كاترين كليمان: "فالانا الأعل��ى يصبح هو الرمزي، مجال 
القانون ومكان الخطاب الأبوي، بذلك ينخرط التحليل النفسي 
ف��ي الأنثروبولوجي��ا"، إن الرمزي ه��و نظام الثقاف��ة بالمعنى 
الأنثروبولوجي والأنا يصبح هو المتخيلّ، مكان الوهم والحقيقة، 
والتغيرّ، والملاحق التجميلية لل��ذات التي هي ملاحق متحركة 
وهشّة. والهو ليس له مكان إلا مجازا فهو المكان الذي ليس له 
مكان وهو العلة الغائبة للبنية ويطلق عليه لاكان اسم الواقعي، 
وه��و يقع على مس��توى موضوعات الرغب��ة". )كاترين كليمان 

ص113(.
 ح��اول جيجيك أن يق��رأ بعض المظاهر الت��ي أفرزها النظام 
الرأسمالي العالمي مستفيدا من هذه المفاهيم اللاكانية، حيث 
تحدث عن البعد الثقافي والرمزي في ظاهرة الاس��تهلاك مبينا 
َّنا لا نش��تري الس��لع بالنظر إلى اس��تعمالاتها، بل نشتريها  أن
للحصول على التجربة التي توفرها لنا، نستهلك رغبة في تقديم 
المتع��ة والمعنى لحياتن��ا، هذا الثلاثي لا يمكن��ه إلا أن يبرهن 
الثال��وث اللاكان��ي، واقعية المنفعة المباش��رة )الغذاء الصحي 
الجيد، نوعية السيارة..( ورمزية الحالة )أشتري سيارة محددة 
لأدل عل��ى حالتي( وتخييلي��ة التجربة الممتع��ة ذات المعنى. 
)جيجيك بداية كمأس��اة ص84(. بالإضافة إلى ذلك فجيجيك 
انحاز إلى المدرسة اللاكانية بسبب موقف مؤسِّسها من النظام 
الرأس��مالي والدور الذي يمكن أن تلعبه العلوم الإنسانية ومنها 
علم النفس في ترويض الإنس��ان وتدجينه، فهذا العلم ينبغي 
عليه ألا يكون وسيلة لإخضاع الناس للنظام الرمزي للرأسمالية، 
وتبرير س��لوكات الأفراد المحبطين بفعل دورة الاستغلال. لأنَّ 
من شأن ذلك أن يجعل منه جهازا إيديولوجيا يسعى إلى إعادة 
إنتاج نف��س البنية القمعي��ة، لأنَّ الضغوطات التي يمارس��ها 
النظام الرأس��مالي على الطبقة العاملة تؤدي إلى أعراض تدلّ 
على الإحباط النفس��ي، فيأتي دور علم النفس لجعل الشخص 
المحبط متأقلما مع وضع��ه الاجتماعي والاقتصادي. لذلك يعدّ 
جاك لاكان مهمة التحليل النفسي هي مقاومة هذه التداعيات 
التي يخلقه��ا النظام الرأس��مالي القائم على الاس��تغلال. من 
َّنة تسعى إلى خدمة  هناك يتضمن علم النفس إيديولوجيا مبط
َّها نظام اقتصادي لا يمكن  الرأسمالية التي تصور نفسها على أن

استبداله.
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3 - دفاعاً عن الإيديولوجيا
التي    يرفض س�الفوي جيجيك فكرة "نهاي��ة الإيديولوجيا" 
ت��مَّ الترويج له��ا خصوص��ا من ط��رف منظ��ري الليبرالية 
الرأس��مالية بالم��وازاة مع ش��يوع أطروحتي نهاي��ة التاريخ 
وصدام الحض��ارات، وإذا كان العصر الحالي كما يقول يعلن 
نفس��ه بأنه ما بعد إيديولوجي، فإن ذلك يقدم فقط البرهان 
النهائ��ي بأننا أكثر من أي وقت مضى مطوقين بالإيديولوجيا. 
الإيديولوجي��ا ه��ي دائما حقل الصراع من بين أش��ياء أخرى 
ومج��ال الكفاح من أجل تقاليد س��ابقة مناس��بة. )جيجيك 
بداية كمأس��اة ص60(. كما أكد أهمية الموضوع في الفصل 
الرابع م��ن كتابه "مرحبا ف��ي صحراء ما بع��د الإيديولوجيا" 
��ح أن أحداث 1989/1990 ق��د كانت بمثابة إعلان  حين وضَّ

عن نهاي��ة حتمية لعصر المش��اريع الإيديولوجي��ة الكبرى، 
وأنَّ الكارثة الش��مولية انتهت بع��د الدخول إلى عصر جديد 
من السياس��ة البرجماتية العقلانية. عل��ى أي حال فإذا كان 
الكلام الش��ائع بأننا نعيش في عص��ر ما بعد الإيديولوجيا له 
أي معنى، فإن هذا المعنى الذي يكمن في هذه الاضطرابات 
العنيفة القائم��ة أصبح ملحوظاً. كما أن واحدة من المخاطر 
َّها ظاه��رة عالمية وتحيط  الرئيس��ة في الرأس��مالية، هي أن
العالم كله، وتحافظ على المعنى الدقيق للوضع الإيديولوجي 
"اللاعالم��ي"، مجردة الغالبية العظمى من الناس من أي توجه 
معرفي ذي معنى. الزائف في هذه الرؤية، كما يرى جيجيك، 
َّها تتجاهل الموقف الاجتماعي اليائس الذي دفع  ليس فقط أن

الشباب لإشعال نار الاحتجاجات والاضطرابات العنيفة، لكن 
طريق رجع صدى هذه الاضطرابات كان في مقابل فرضيات 

الإيديولوجيا المحافظة المختبئة ذاتها. )ن م ص 287(.
 ولمزيد من التوضيح ح��ول أهمية التفكير الإيديولوجي عند 
جيجيك نستش��هد بفقرة مهمة من كت��اب "الإديولوجية" لـ 
"دفي��د هوكس" ال��ذي ي��رى أنَّ تأثير صنمية الس��لعة على 
الفرد هو ش��غل جيجيك الش��اغل. لذلك أحيا الإيديولوجيا 
لوصف خبث ه��ذا التأثير وقوت��ه التدميرية. ولكن جيجيك 
َّها تتألف م��ن أفكار خالصة  تج��اوز تعريف الإيديولوجي��ا بأن
كم��ا يعتقد الناس. بل إن الحياة في ح��د ذاتها صارت ذات 
طابع إيديولوجي. وليس��ت الإيديولوجية زائفة وغير مطابقة 
للواقع المادي حسب التحديد الكلاسيكي بل هي تقوم بذلك 
خير قيام. فالمش��كلة ماثلة في الواقع المادي نفس��ه، الذي 
أخذ الش��كل الغريب لوه��م متموضع، وف��ي مضاعفة هذا 
َّها  الوهم داخل وعينا. مسترس�ال في وص��ف الإيديولوجيا بأن
ليس��ت ش��يئا يؤثر في أفكارنا وحدها، بل هي شيء يحدث 
لجملة وجودنا بما فيه الممارس��ة المادية. ولا ينبغي تصورها 
باعتبارها إس��اءة تحي��ط بالواقع، بل باعتبارها تش��ويها في 
الش��كل الذي اتخذه الواقع نفس��ه. يق��ول جيجيك: "ليس 
الإيديولوجيا ببس��اطة وعيا زائفا أو تمثي�ال وهميا للواقع بل 
إن ذلك الواقع نفس��ه هو الذي يتعينّ تعقله باعتباره متخذا 
"طابعا إيديولوجيا"، فالطاب��ع الإيديولوجي هو واقع اجتماعي 
يتضمَّن وجوده نفس��ه عدم معرفة المشاركين فيه ما يتعلقّ 
بجوهره، فالطاب��ع الإيديولوجي ليس الوع��ي الزائف بوجود 
اجتماع��ي بل ذلك الوجود بمقدار م��ا يدعمه الوعي الزائف.

)دفيد هوكس ص 142(.
إنَّ النزعة الإيديولوجية الرئيس��ة للرأسمالية هي التي أطلق 
عليها رواد مدرسة فرانكفورت الألمانية اسم )العقل الأداتي(  
أو "العقل الحس��ابي"، حيث يصبح العقل أداة لإنتاج التبعية 
والاس��تلاب والتشيؤ بل أداة لممارس��ة الهيمنة والاستغلال 
َّل الإنس��ان الذي يحمل هذا العقل إلى وسيلة للإنتاج  ويتحو
الاقتصادي وتحقيق الربح. في ظل هذا الوضع يمتلك الخبراء 
س��لطة القرار والتصرف بعيدا عن كل الاعتبارات الإنسانية. 
من هذا المنطلق يرى رواد مدرسة فرانكفورت خاصة "يورغن 
هابرم��اس" ب��أن التقنية في المجتمع الرأس��مالي ليس��ت 
ممارس��ة محايدة مثل أدوات العمل في يد الإنسان وليست 
تطبيق��ا عمليا لنظريات هي العلم. بل تحمل منطقا وموقفا 
َّها أدوات ووس��ائل م��ن خلالها يتمّ تكريس  إيديولوجيا بل إن

َّه��ا إيديولوجيا  الس��يطرة والتحكم. وبعب��ارة أكثر وضوحا إن
النظام التكنولوجي المعاصر.

إنَّ ه��ذا التصور الذي قدمه س�الفوي جيجيك للإيديولوجيا 
الذي  نسبة إلى ألتوسير-  ينحدر من التحليل الألتوس��يري - 
يرى أنَّ الإيديولوجيا ليس��ت ش��ذوذا أو ش��يئا زائدا عرضيا 
َّها بنية جوهرية أساس��ية بالنس��بة للحياة  في التاريخ، بل إن
التاريخية للمجتمع��ات، وأنَّ وجودها والاعت��راف بضرورتها 
هما وحدهم��ا اللذان يس��محان بالتأثير عل��ى الإيديولوجيا 
وجعلها وس��يلة واعدة فعالة في التاريخ. إنَّ الإيديولوجيا في 
جوهرها لا واعية حتى وإن تبدَّت في ش��كل واع. صحيح أن 
الإيديولوجيا هي مجموعة من التمثلات، ولكن هذه التمثلات 
َّها تكون في  ف��ي أغلب الأحيان لا تمت إلى الوع��ي بصلة. إن
َّها لا تفرض  معظم الأح��وال صورا وأحيان��ا تص��ورات، ولكن
نفسها على الأغلبية الساحقة من البشر إلا كبنيات قبل كل 
ش��يء ودون أن تم��ر بوعيهم. إن هذه التمث�الت هي عبارة 
ع��ن موضوعات ثقافية تؤثر في البش��ر وفق عملية يجهلون 
مدلوله��ا.. من هنا فإنَّ الناس لا يعبرّون في الإيديولوجيا عن 
علاقتهم بظروف عيش��هم، بل عن الكيفية التي يعشون بها 

علاقاتهم مع تلك الظروف. )دفاتر فلسفية عدد 8 ص9(.
يرى الباحث البريطاني "كريس��توفر ك��ول وانت" في كتابه 
الرائ��ع ال��ذي خصَّص��ه لقراءة فك��ر جيجك تح��ت عنوان 
"مقدمات س�الفوي جيجيك" ب��أنَّ الإيديولوجي��ا عنده تعني 
الطريقة الت��ي تبنى بها الهوية الذاتي��ة المتخيلة من خلال 
اللغة، وبش��كل أوس��ع يبن��ى بها النظ��ام الرم��زي. ولكي 
نتمك��ن من فه��م الإيديولوجيا ومختلف الط��رق التي تظهر 
في الخطابين السياس��ي والاجتماعي، من الضروري الرجوع 
إلى فلسفتين تش��كلّان مفتاحا لذلك وهما، الماركسية التي 
تستلهم فكر كارل ماركس ومعلمه هيجل، والتحليل النفسي 
وتحديدا المشروع العلمي الذي دشّنه جاك لاكان في أواسط 
القرن العشرين. حيث تلتقي هاتان الفلسفتان – في صياغة 
فكرة أساس��ية وهي أن الوعي الكامل للنفس أمر مستحيل، 
وق��د طبق كارل مارك��س هذه الفكرة على الرأس��مالية من 
خ�الل تحليله العميق لبني��ة الآلة الرأس��مالية، ولاحقا قام 
لاكان بنفس الشيء في تحليله لغة وعلاقتها بالجهاز النفسي 
اللاش��عوري، فإذا كان ماركس قد ع��دّ الموضوع )المحكوم( 
يتشكلّ خلال عملية التبادل الاقتصادي )بيع أو شراء السلع(، 
ح أن بنية اللغة تش��كلّ الموضوع فيما هو  فإنَّ لاكان قد وضَّ

يتكلم. )كريستوفر كول ص 22(.

4 - ضد منظري الرأسمالية
ف��ي تحليله للأح��داث التي عرفت في العالم العربي باس��م 
الربي��ع العربي، ربط جيجيك هذه الأحداث بالس��ياق العالم 
للنظام الرأس��مالي العالمي، فالأصولية سواء كانت مسيحية 
أو إس�المية أو يهودية ليس��ت مرضا كما يقال بل هي نتاج 
مصاحب للرأس��مالية العالمية. كما أن السياسة الرأسمالية 
ش��جعّت الأنظمة الش��مولية خلال الحرب الب��اردة ودمرّت 
الحركات اليس��ارية، وهو م��ا انعكس على  اليس��ار العربي 
ب��دوره الذي عرف ح��الات من الضعف والتراجع. كما أش��ار 
جيجي��ك إلى الدور الخطير الذي تلعبه إس��رائيل في حربها 
العرقية ضد العرب وتشجيعها للإرهاب الاستيطاني، مبينا أن 
سياسة الفصل العنصري الإسرائيلية تشوهّ واقع الرأسمالية 
باسم الدين أو المواطنة أو الهوية العرقية. )عطية أحمد عبد 

الحليم ص 273(. 
َّج له��ا بعض منظري  يرف��ض جيجيك الأطروح��ات التي رو
الرأس��مالية بعد س��قوط ج��دار برلين، مثل نهاي��ة التاريخ 
وصدام الحضارات. فبعد س��قوط الاتحاد السوفياتي ونهاية 
الأنظمة الشيوعية خاصة في أوروبا الشرقية، برزت مجموعة 
من التحليلات تعبرّ بأن ما حدث هو بمثابة انتصار المعسكر 
الليبرال��ي على غريمه الاش��تراكي.  لقد انهارت الش��يوعية 
بعد سلس��لة من الانهيارات ش��ملت نهاية الأنظمة الملكية 
الوراثية والأنظمة الفاش��ية.  م��ن هنا بدأ الحديث عن موت 
الإيديولوجي��ا وانته��اء الص��راع، مدَّعين ب��أن الليبرالية هي 
الطري��ق الوحيد لول��وج التاريخ الكوني المعاص��ر، وأن كل 
المراحل الس��ابقة على الديمقراطي��ة الليبرالية هي مراحل 
م��ا قبل تاريخي��ة، وبوصول المجتمعات البش��رية إلى هذه 
المرحل��ة من التاريخ الكوني ينته��ي التاريخ. في هذا الاتجاه 
برز اس��م المنظر الأميركي "فرانسيس فوكو ياما" خاصة في 
كتابه "نهاية التاريخ والإنس��ان الأخي��ر" الذي ظهر في نهاية 
ثمانيني��ات القرن العش��رين، وقد حاول فوك��و ياما أن يجد 
س��ندا لأطروحات��ه الليبرالية في التراث الفلس��في الغربي، 
حي��ث ربط فكرة النهاي��ة بما ورد عند الفيلس��وف الألماني 
هيجل وتلميذه كارل ماركس، مبينا أنَّ "هيجل وماركس أيضا 
يعتق��دان أنَّ تطور المجتمعات البش��رية ل��ه كذلك نهاية، 
حيث يكتمل عندما تجد البش��رية الش��كل الاجتماعي الذي 
يش��بع حاجياتها الأكثر عمقا والأكثر أساس��ية، وهكذا يكون 
المفكران قد وضعا نهاية التاريخ، فبالنس��بة لهيجل تتجلى 
تلك النهاية في الدولة الليبرالية، أما بالنس��بة لماركس ففي 

ج لها بعض  يرفض جيجيك الأطروحات التي روَّ
منظري الرأسمالية بعد سقوط جدار برلين، مثل نهاية 

التاريخ وصدام الحضارات. فبعد سقوط الاتحاد 
السوفياتي ونهاية الأنظمة الشيوعية خاصة في 
أوروبا الشرقية، برزت مجموعة من التحليلات تعبّر 
بأن ما حدث هو بمثابة انتصار المعسكر الليبرالي 

على غريمه الاشتراكي.
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المجتمع الشيوعي" )فرانسيس فوكو ياما ص 24(.
أما الأطروح��ة الليبرالية الثانية الت��ي يرفضها جيجيك فهي 
أطروح��ة صدام الحض��ارات التي جاءت ك��رد على أطروحة 
نهاي��ة التاريخ وصاحبها هو "صموي��ل هنتنغتون" ومضمونها 
أنَّ الثقاف��ة أو الهوية الثقافية هي في أوس��ع معانيها الهوية 
الحضارية، الت��ي تمثل نماذج التماس��ك والتفكك في عالم 
ما بعد الح��رب الباردة.)صاموئيل هنتنغتون ص71(. فنهاية 
الحرب الباردة دش��نت حقيقة جديدة في العلاقات الدولية، 
وه��ي أنَّ الحض��ارات والهوي��ة الثقافية هي الأس��اس في 
تقييم العال��م وتصنيفه. من هذا المنطل��ق فإن الصدام ما 
بعد الحرب الباردة س��يكون صداما ثقافيا وهو الذي سيحدد 
مصير السياس��ة في العال��م بأجمعه. لقد كان��ت النزاعات 
فيم��ا قبل تدور بين ال��دول الغربية لكن م��ع انتهاء الحرب 
الب��اردة بدأت دورة جديدة من الص��راع لكن هذه المرة بين 
الحضارة الغربية والحض��ارات الأخرى. )ن م ص 116(. من 
هنا فإنَّ العي��ار الجديد لتصنيف الدول ل��م يبق هو النظام 
السياس��ي والاقتصادي بل أصبح البع��د الثقافي، وفي هذا 
الإطار يذكر المؤلف بأنَّ الدي��ن يلعب دورا كبيرا في تحديد 
مقومات أي حضارة. كما تحدثّ المؤلف عن س��بع حضارات 
عالمية وهي: الحضارة الغربية، والحضارة الصينية والحضارة 
الياباني��ة، والحض��ارة الإس�المية، والحضارة الهندوس��ية، 
والحضارة الس�الفية، والحضارة الأميركي��ة اللاتينية.) ن م 
َّة، لكن  ص117(. مؤك��دا أنَّ الحضارة الغربية ه��ي الأكثر قو
مع مرور الوقت س��تحاول الحضارات الأخرى أن توسع قوتها 
الاقتصادي��ة والعس��كرية وتعمل على توازن ض��د الغرب . 
خاصَّة أنَّ جه��ود الغرب في بناء قي��م ديمقراطية وليبرالية 
والحفاظ على س��يطرته العسكرية ستتم مواجهته من طرف 
الحضارات الأخرى، لكن هذه المواجهة لن تصل إلى ممارسة 
َّمزُّق  العن��ف والحرب، لأنَّ تلك الحضارات مهدَّدة بدورها بالت
والانحلال وستشهد صراعات داخلية وحروب إقليمية تضاعف 

من هامشيتها وتزيد من قوة الحضارة الغربية.

5 - سنة الأحلام الخطيرة:
اختار س�الفوي جيجيك عام 2011 كنموذج لتحليل مختلف 
الأحداث والتوترات التي عرفتها مختلف مناطق العالم ش��رقا 
وغربا، ش��مالا وجنوبا في هذه الس��نة، رابطا هذه الأحداث 
بالوضع العالمي سياس��يا واقتصاديا واجتماعيا وكذلك تأثير 
تطور الآلة الرأس��مالية ودورها في إذكاء الصراعات المحلية 
والإقليمي��ة. فمن حركة "احتلوا وول س��تريت" إلى الش��عار 
"الشعب يريد إسقاط النظام" في بعض الدول العربية، مرورا 
بقضية المهاجرين، إلى مختلف حركات الغضب والتمرد في 

آسيا وأوروبا وافريقيا وأميركا بالإضافة إلى النضالات اليومية 
َّحرُّر من الاحتلال الصهيوني. وقد  للش��عب الفلس��طيني للت
خصَّ��ص جيجيك له��ذا الموضوع كتابا كام�ال يحمل عنوان 
"سنة الأحلام الخطيرة" حيث قدَّم تحليلات مثيرة للكثير من 
الأس��باب التي جعلت فعلا من هذه السنة حافلة بالتوترات 
والأح�الم الخطيرة. وقد انطلق من فكرة أساس��ية وهي أنَّ 
أح��داث 2011 ينبغي ربطه��ا بالعداء المركزي للرأس��مالية 
المعاص��رة، كما أنَّ الإعلام لعب دورا خطيرا في تحييد البعد 
الحقيق��ي لما وقع بل إنَّ الآلة الإعلامية الرأس��مالية عملت 
على توجيهه من أجل تش��تيت الهدف الحقيقي للانتفاضات 
والاحتجاجات الش��عبية لك��ي تظهر أن الأم��ر يتعلق فقط 
بس��عي هذه الش��عوب إلى البحث ع��ن الديمقراطية على 
المقاس الليبرالي الرأسمالي. عنون جيجيك الفصل السادس 
من الكتاب بـ"الش��تاء والربيع، والصيف، والخريف العربي"، 
وقد اس��تهل هذا الفصل بالتأكيد على المضمون الراديكالي 
التحرري الذي مثله بعض الحركات الثورية في تاريخ الإسلام 
مش��يرا إلى حركة القرامطة وثورة الزنج. فالقرامطة أسَّسوا 
جمهورية في ش��رق الجزيرة العربية )البحرين اليوم( س��نة 
899م لكن ت��مَّ اتهامهم من طرف الدولة المركزية بممارس��ة 
الإرهاب عندما اس��تولوا على الحجر السود بمكة أثناء موسم 
الحج لس��نة 930م، في حين كانوا يحملون مشروعا راديكاليا 
لتغيير الوضع وبناء مجتمع عقلاني متحرِّر تس��وده المساواة 
والعدال��ة. وبرهنوا عل��ى التزامهم بتحقيق ه��ذا الهدف من 
خلال التنظي��م المحكم لأجهزتهم الإداري��ة. وقد اقتدوا في 
ذل��ك بثورة الزنج ف��ي مدينة البصرة الت��ي امتدت من 869 
م إلى 883م. وش��ارك فيها 500.000 "عبد" كان يعملون في 
الإمبراطوري��ة الإس�المية من مختلف بق��اع العالم. وقد قاد 
هذه الثورة الزنجي "عيل بن محمد" الذي دعا إلى المس��اواة 
في تحمُّل مس��ؤولية تسيير ش��ؤون الدولة بغض النظر عن 
العرق أو الل��ون، لكن مؤرخي الدولة آن��ذاك أمثال الطبري 
والمس��عودي تعاملوا مع هذه الحركة تعاملا متحيزّا للسلطة 
المركزي��ة وحاولوا أن يبينّوا فقط الجانب الوحش��ي العنيف 
لتلك الانتفاضة. وبالعودة إل��ى أحداث الربيع العربي خاصة 
ف��ي مصر ذك��ر جيجيك بالتصري��ح الذي أدلى ب��ه "طوني 
بلي��ر" رئيس الوزراء البريطاني لوس��ائل الإعلام الدولية بأن 
"التغيير ضروري ولكن يجب أن يكون تغييرا مس��تقرا" يعني 
لا بد من التفاهم مع جيش حس��ني مبارك الذي س��يضحي 
برئيسه ويوُسِّع نسبيا من دائرة نفوذه. كما زعم "بيير أندري 
َّل إلى ماركس��ية القرن الواحد  تاجوي��ف" بأن الإس�الم يتحو
والعش��رين باعتب��ار عنفه المضاد للرأس��مالية بع��د انهيار 
المعس��كر الش��رقي. ولكن أليس��ت التنويعات الأخيرة على 

الأصولية الإس�المية تؤكد رؤية فالت��ر بنيامين القديمة "كل 
صعود للفاشية يش��هد على ثورة فاشلة"؟. فصعود الفاشية 
َّه دليل على أن هناك ثورة  هو نتيجة لفش��ل اليس��ار، ولكن
كامن��ة لم يكن اليس��ار ق��ادرا على تحريكها. والأمر نفس��ه 
ينطبق اليوم على ما يسمى بـ"الفاشية الإسلامية" فصعودها 
كان مرتبط��ا بالضبط باختفاء اليس��ار العلمان��ي في الدول 
الإسلامية.)جيجيك سنة الأحلام الخطيرة ص129(. كما يرى 
جيجيك أنَّ الدرس الذي يمكن استخلاصه من الربيع العربي 
َّه إذا اس��تمرت الليبرالية المعتدلة  خاصّة في مصر وتونس أن
في تجاهل اليس��ار الراديكالي، فس��وف يظهر مدٌّ أصوليٌّ لا 
يقهر. فالغرب يس��عى إلى تحويل ه��ذه الانتفاضات لتخدم 
أغراضه وتصبح هذه المجتمع��ات ليبرالية بالمفهوم الغربي 
َّها تتحفظّ على ذلك عندما تدرك بأنَّ المحُرِّك  الرأسمالي، لكن
الرئيس لذل��ك الحراك ه��و العدالة الاجتماعي��ة، والتاريخ 
القري��ب يخبرنا بأن النظام الرأس��مالي العالمي أعاد توجيه 
الكثي��ر من الانتفاضات من جن��وب افريقيا إلى الفلبين. كما 
َّه لم تكن واحدة من الدول التي اجتاحها  يشير جيجيك إلى أن
الربي��ع العربي ديمقراطية، بل كانت تحكمها أنظمة قمعية، 

وهذا ما يفسّر توحد مطلب العدالة الاجتماعية والاقتصادية 
مع مطلب الديمقراطية. "وكأنَّ الفقر كان ناتجا عن جش��ع 
وفس��اد من كانوا في السلطة، وبالتالي سيكون كافيا أن يتمَّ 
التخلي عنهم، ولكن م��اذا لو حصلنا على الديمقراطية وبقي 
الفق��ر، ماذا بعد؟" وأخيرا ينهي جيجيك تحليله لما وقع بأن 
الربيع العربي قد تمّ دفنه بتحالف بين الجيش والإسلاميين، 
ففي مصر تسامح الإسلاميون مع الامتيازات المادية للجيش 
مقابل تأكيد س��يطرتهم الإيديولوجية، فكان الخاس��ر الأكبر 
هم الليبراليون الداعمون للغرب واليسار العلماني ومنظمات 
المجتم��ع المدن��ي. ) ن م ص130(. لك��ن الملاحظ هو أنَّ 
الانهيار الاقتصادي الذي تعرفه هذه الدول س��يدفع الملايين 
م��ن الفقراء إلى الخروج إلى الش��وارع بدل ش��باب الطبقة 
ِّل  الوس��طى الذي احتلوا الميادين س��ابقا، فمن الذي سيمث
القوى المهيمنة التي س��توجهّ غض��ب الفقراء ويترجمها إلى 
برنامج سياسي اليسار العلماني أم الإسلاميون؟. لكن كيفما 
َّ��ه ينبغي أن نظلّ مخلصين  كان��ت النتائج يقول جيجيك بأن
للقلب المتُح��ررّ الراديكالي للانتفاضات المصرية. )ن م ص 
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برع الباحث البريطاني كريس��توفر كول وانت بمعية الفنان 
بييرو في إخراج كتاب غني وطريف في نفس الوقت يتضمَّن 
رس��وما ولوحات فنية ذيلا بها مجموعة من الأفكار الملخصة 
والمنتق��اة من كتابات س�الفوي جيجيك تعبّ��ر عن مجمل 
الأطروحات الفلس��فية والسياس��ية والجمالية والأدبية التي 
عبر عنها الفيلسوف السلوفيني الأكثر إثارة للجدل في القرن 
الواحد والعش��رين بس��بب جرأته الفكرية وجدة المواضيع 
التي يتناولها وعلاقته��ا بالراهن العالمي. فيما يلي نماذج من 

هذه المقتطفات الدالة والمعبرّة:

ضد التفكيكية
يميزّ جيجيك نفسه بشكل مقص عن فلاسفة آخرين يعتقد 
َّه��م غير قادرين على الخروج من الب��رج العاجي لأفكارهم.  أن
ويحتف��ظ جيجيك، ف��ي هذا الص��دد، بنقد مميّ��ز للحركة 
الفلس��فية المعنونة بالتفكيكية التي صارت ش��ديدة التأثير 
في الأبحاث الثقافية والأدبية والفلسفية منذ ستينيات القرن 
الماضي. التفكيكية مرتبطة خصوصا بالمفكرّ الفرنسي جاك 
دريدا، وخلاف الفيلس��وفين )دريدا وجيجيك( المبدئي كان 

بشأن أن المعاني غير مستقرة ولا ثابتة. 
"أي ش��يء تمّ التفكير فيه، أو قيل أو كتب - مهما بدا واضحا أو 

متماسكا - يترك دائما أشياء لم تقل أو حتى مقموعة".

جيجيك الشيوعي
فلس��فة جيجيك ومثله تش��كلّت من خلال تموضعه ضمن 
سياس��ات اليس��ار الراديكال��ي. يعلن جيجيك عن نفس��ه 
كشيوعي. مع ذلك، فهو يتألم من ابتعاد فكره عن المعتقدات 
الش��يوعية المرتبطة مع الأنظمة الشمولية لجوزيف ستالين 
وماوتسي تونغ في الاتحاد الس��وفيتي والجمهورية الشعبية 

الصينية.
"بالتأكيد، ش��يوعية القرن العش��رين كانت فش�ال كاملا، بل 
كارثة. ليس فقط من حيث الشقاء الذي أدت إليه، ولكن أيضا 
َّحرُّر  بسبب عدم قدرة ستالين وماو على الحفاظ على قضية الت

السياسي التي بدأت مع حركتيهما الثوريتين".

الإيديولوجيا والقمع
تكمن معارضة جيجيك للرأس��مالية، كغي��ره من المفكرين 
مس��اواة الاجتماعية، المتمظهرة  الراديكاليين، في خلقها لّال
خصوص��ا في قضية توزيع الث��روة. لكنهّ يؤمن أنّ المعارضة 
السياس��ية للرأس��مالية يمكن أن تقوم عل��ى فهم الاقتصاد 
فحس��ب. القمع السياس��ي والاجتماعي، بأي طريقة ظهرا 

فيها، نابعان بشكل تام، بحسب رأيه، من الإيديولوجيا.
"لهذا الس��بب ف��إنَّ هدف��ي المبدئي كفيلس��وف هو تحليل 
الإيديولوجيا، خصوصا في ارتباطها مع تشكيل الهوية الفردية 
والاجتماعي��ة عبر اللغة والخطاب - وهو ما أس��مِّيه )النظام 

الرمزي(".

المصالحة مع التحليل النفسي
خلال فترة دراسته الجامعية في بلده، لم يؤيد جيجيك أفكار 
الشيوعية التقليدية، واندفع نحو نزاع مع السلطات. ولعدم 
رغبت��ه في الالتزام بدورات التدريس الرس��مية، انغمس في 
أعم��ال جاك لاكان، وجاك دريدا وفلاس��فة آخرين غالبيتهم 
فرنس��يون، الذين ما كانت كتاباتهم مستساغة ضمن الدوائر 

الاشتراكية.
" من وجه��ة نظرنا الاش��تراكية، فإنَّ أعم��ال لاكان خصوصا 
مش��كوك فيها، لأنَّ التحليل النفسي مشغول كثيرا بالنفس 

والذهنية الفردية".

قتل الأب
كيف تمكن الأب الأوديبي من أخذ مكان الأب البدائي؟

نتيجة الغيرة من الأب البدائي، ومن حقوقه الامتيازية بالتمتع، 
َّهم كانوا من أكلة لحوم البش��ر(  ق��رَّر البناء قتل أبيه��م و)لأن
فقد أكل��وه. لكن، بعد فعلة قتل الأب هذه، انغمر الأبناء في 
تلك الحرية الجديدة وقرَّروا أن يعيدوا صورة السلطة الأبوية 
إلى النظام الاجتماعي في ش��كل الأب الأوديبي، الذي يمنع 

الجرائم البدائية لزنى المحارم والقتل.

تمتع
يعتق��د جيجيك أنَّ صورة س��لطة الأب الأوديب��ي حاليا لم 
تع��د فاعلة ضمن المجتمع، وأنَّ أبا بدائيا "فاجرا" صار يحكم 

مكانه، ناصحا جميع الآخرين بمحاكاته.
َّ��عْ: المتعة  وصاي��ا الإيديولوجي��ا الحاكم��ة حاليا هي أنْ تمت
الجنس��ية، الاستهلاك، المتعة الس��لعية، وصولا إلى المتعة 

الروحية باكتشاف نفسك.
َّعْ/الأنا  يصوغ جيجيك هذا على الشكل التالي: "القاعدة: تمت

ُّع" َّمت العليا هي الت
ُّع نفس��ه في حالته الداخلية العميقة صار  َّمت " المفارقة أن الت

أمرا للتنفيذ، وشيئا مفروضا".
"عندما نتمتع فإننا دائما نتبع وصية محددة".

كريستوفر كول وانت وبييرو، مقدمات سلافوي جيجيك،   -*
ترجمة حس��ام الدي��ن محمد، منش��ورات ميلان��و إيطاليا،  

الطبعة الأولى 2013 .
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سلافوي جيجيك
فيلسوف ما بعد الديمقراطية ت
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كانت الروائية ه��ي ماييفبينتش��ي MaeveBinchy ولم يكن 
 Light a Penny الطالب سواي، وعندما نشرت ماييف روايتها
َّمتني نسخة منها في منتصف الدرب  Candle عام 1982 ، س��ل
الضيق بين منزلين��ا الصغيرين، وكتبت على صفحته الأولى: 
»في ذك��رى الأيام والليالي الطويلة م��ن الكتابة قرب نوافذنا 
المتقابل��ة«. كانت ع��دد صفحات كتابه��ا 540، في حين لم 
تتجاوز أطروحتي التي نش��رتها بعد ع��ام تحت عنوان: »في 
زمن الحرب« المئة صفحة إلا قليلا. أصبحت »ماييف« صاحبة 
الروايات الأكثر مبيعا، فقد تمّ بيع عشرات الملايين من النسخ 
م��ن كتبها في 37 لغة، وهي كما نحبذ نحن الصحافيين قوله: 

»ممتعة للقراءة«.
ليس��ت رواية »ماييف« »أدباً عظيماً« بالطبع، لكنهّا تحظى 
بش��عبية كبيرة نظ��را لتفهمّها وقربها من قل��وب الكثير من 
الن��اس، كم��ا أنّ موضوعها ح��ول الحب والخيان��ة - خاصة 
الخيان��ة – يلامس المخاوف البس��يطة للنس��اء الإيرلنديات 
والبريطانيات اللواتي يعش��ن في عالم شوفيني بعد خروجهن 

من الحرب القاسية.
لك��ن عليَّ أولّا أن أقرَّ بمخاوفي بأني أصبحت رجل تاريخ، بعد 
أن ق��رأت الكثير عن الحربين العالميتي��ن الأولى والثانية، ثم 
عملي صحفياّ مراس�ال يكتب عن تأثيرها المباشر على الشرق 
الأوس��ط وصراعاته، فأن��ا لا أقرأ الكثير من الخيال باس��تثناء 
»الأدب العظي��م« ال��ذي ألحَّ عليه والدي، ومن ثمّ أس��اتذتي 
ل التسجيلات الموثقة  في جامعتي الأولى لانكاس��تر،فأنا أفُضِّ
وش��هادات ش��هود العيان والخطابات الحقيقية، وفي الأفلام 

ل الوثائقية منها وليست أفلام التسلية التافهة. أفُضِّ
ومع ذلك، أقرُّ بأنه رغم قدرة الس��ينما الخارقة على الاقناع،إلاّ 
أنّ علينا التعامل معها كنس��خة سينمائية من رواية تاريخية 
عظيم��ة. فعندم��ا ت��مّ إنجاز فيل��م »تولس��توي«، كان عدد 

التعديلات التي تمتّ على رواية »الحرب والس�الم« لتتناسب 
مع العرض على الشاش��ة هو س��بعة.وعندما شاهدت أحدث 
نس��خة منه على البي بي س��ي اعتق��دت أنَّ الفيلم يحتوي 
عل��ى بع��ض الكليش��يهات المبتذلة، لكن عندم��ا عدت إلى 
مفكرت��ي القديمة التي تحتوي على بطاقات عن ش��خصيات 
الرواية، وجدت أن الس��يد العظيم تولستوي استخدم نفس 

الكليشيهات، رغم أنها لم تكن تعُدَُّكذلك آنذاك.
لكن هل كان تولس��توي »ش��عبياً«، بنفس معنى »الشعبي« 
الذي نسِ��م ب��ه »ماييف«؟ قراءتها س��هلة يس��يرة، وبجرعة 
تفلس��ف قليلة لكن مرارتها مدمرة، فتصويرها لمشهد انحدار 
تون��ي زوج »يونج أيس��لينج«نحو إدمان الكحول على س��بيل 
َّه��ا عبرّت عنه بلغة طبقة  المث��ال لا يقُاوم، على الرغم من أن
متوسطة في قرية »دالكي« أين نشأت ماييف نفسها، وحيث 
كتبنا معاً سنواتٍ بعدها قرب نوافذنا المتقابلة، تقول أيسلينج 
َّك  َّك تعرف ك��م أحبك وكم أعش��قك، وكيف أن لتون��ي: »لأن
َّه أمر مثير  الشخص الذي أريده، فأنت توني الخاص بي،غير أن

للسخرية أن نتظاهر بأن كل شيء على مايرُام«.

إذا ل��م يكن هذا ما يس��ميه السفس��طائي البارع »لايفيس« 
 Light a Penny إنج��ازاً إبداعيً��ا كبيراً«، ف��إن قراءة رواي��ة«
Candle ممتع��ة حقا، وه��ي جزء من رف��وف مكتبتي الخاصّة 
ب��الأدب الإيرلندي.توُفيّ��ت »مايي��ف« من��ذ أكثر من س��ت 
س��نوات، ولكن عن طريق الصدفة، قام مسرح »جايتي« في 
دبلن بتكيي��ف كتابها في غضون أربعة أش��هر. وتزعم دعاية 
َّاب النادرين -  المس��رحية أن »ماييف« واحدة من ه��ؤلاء الكت

في أوائل الثمانينيات من القرن الماضي، كانت 
الكاتبة والصحفية الإيرلندية الأكثر براعة تجلس 

في منزلها الصغير في قرية » دالكي« بمقاطعة 
الأولى  روايتها  على  للتركيز  بعيدا  »دابلن«،تشتغل 

التي تروي قصةً بدأت أثناء الحرب العالمية الثانية 
عن عائلتين وشابتين، إحداهما إيرلندية والأخرى 

إنجليزية. وفي الجهة المقابلة،في منزل صغير 
على طريق سورينتو، يجلس طالب دكتوراه في 

كلية »ترينيتي« في دابلن يكتب أطروحته عن حياد 
إيرلندا في الحرب العالمية الثانية. كانت الروائية 
والطالب يراقبان الستائر عبر طريق سورينتو كل 

ليلة، ليعرفا ما إذا كان الآخر لايزال يعمل في 
مكتبه، ليواصل هو العمل لساعة أخرى.

ترجمة وإعداد: رحمة بوسحابة

MaeveBinchy

leo tolstoy

الأدب الشعبي 
والآداب العظيمة 

Robert Fiskروبرت فيسك - 
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مثل ديكنز، وايلد، وش��او، وبيه��ان  الذين تنبثق أعمالهم من 
شخصياتهم »الأكبر من حياتهم«.

ديكنز؟ لست متأكداً مما إذا كان فعلا »أكبر من حياته«،  كان 
بالتأكيد من المشاهير، ورواياته تقُرأ في جميع أنحاء الولايات 
َّب الفضيحة مع عشيقته عندما كانا  المتحدة ، فقط لأنه تجن
عائدين من باريس، وتورطا في كارثة حادث قطار بالقرب من 
بلدة«ستيبلهيرس��ت«. غير أنهّ عندما كنت في المدرسة في 
َّه الكاتب  أواخر الخمس��ينيات، كان ينُظر إلى ديكن��ز على أن
الش��عبي للعصر الفيكتوري، نش��ر قصصه في الصحف - أو 
»الدوريات« كما كانت تسمى آنذاك - وخلق شخصيات قوية 
لتسلية الجمهور )أوليفر تويس��ت، أوبيب، الخ..، وعليه فإنَّ 
أعماله بالكاد تستحق الدراسة الجادة.ولكن حينالتحقتبجامعة 
لانكس��تر ، كان ديكنز قد أصبح مقرَّرا دراسيا، و »هارد تايمز« 
أصبحت دراسة عن الرأس��مالية والنفاق الفيكتوري، و«بليك 

هاوس« كتيبا عن القمع الطبقي والبراءة المخدوعة. 

ق��ام لايفيس بتصني��ف عظماء الأدب في إنجلترا، واس��تثنى 
منهم ديكن��ز وآخرين، فيما أبقى على كون��راد وآخرين أيضا، 
َّفق مع��ه بخصوص كونراد ، ليس لأن »العميل الس��ري«- ات

أول رواي��ة »إرهابي��ة« - كان��ت مدرجة ضم��ن قائمة كتبي 
َّني كنت أري��د أن أكون تاجراً  المقُررة في لانكاس��تر، لكن لأن
بحاراً ف��ي الماضي، كما أنّ وصف كونراد ع��ام 1897 للبحارة 
يصل إلى ارتفاعات لم يسبق لي أن بلغتها،خاصّة عندما غادر 
طيار من بومباي الس��فينة التجارية »نارسيس« عند الفجر، 
َّه كان س��يتنافس بهذه القصة على  وما زلت أعتق��د دائما أن
جوائز بوكر اليوم، ولكن ليس بالتأكيد بعنوانها الأصلي »زنجي 
نارس��يس«الذي تمّ تغييره إلى »أطفال البحر« عند نشره في 
الولايات المتحدة في نهايات القرن 19،لأنَّ الأميركيين لم تكن 

لديهم الرغبة في القراءة عن رجل أسود.

ولكن قبل أن نسترس��ل أكثرمع »الأدب العظيم«، دعنا نلقي 
نظرة على واحد من أكثر الكتاب ش��عبية في مجال التجسس 
وهو »لين دايتون«، الذي ليس من الأدب العظيم في شيء،إلا 
َّمت كل الطابوهات  أن روايته الاس��تثنائية Bomber التي حط
َّة حول قصف سلاح الجو الملكي البريطاني لألمانيا في  المتبقي
الحرب الأخيرة - لا تزال بالنسبة لي واحدة من الكتب التي لا 
تنُسى حقاً عن الصراع، ووصف الريف وأحداثها التي تدور في 
َّها عام كامل، ألا يمكننا ترقية هذه  24 ساعة والتي تش��عر وكأن
الرواية إلى مس��توى »الأدب العظيم« كما فعل أس��اتذتي في 

»لانكاستر« مع ديكنز؟ 
هذه ليس��ت مرافعة حول الكتب السيئة، فقبل فترة طويلة 
 ،Penny Dreadfuls كان لدين��ا ،FiftyShades of Greyم��ن
والحمد لل��ه لم تكن »ماييف بينتش��ي«هي »جاكي كولينز«، 
فقد باعت ماييف 40 مليون نس��خة فقط من رواياتها مقابل 
500ملي��ون باعته��ا كولينز، رغ��م أنَّ أعمال مايي��ف فيها روح 
يمكنك أن تتلمَّسها بشكل أوضح ليس في سردها الخيالي،بل 
في »صحافتها« التي ازدهر فيها ديكنز، ذلك أن ماييف كانت 
تجم��ع الأخب��ار والحكايات الت��ي تصادفها من خ�الل عملها 

كمراسلة للصحف.

قابلت »ماييف« الروائي »صاموي��ل بيكيت« مرة واحدة  في 
لندن  ع��ام 1980، لقاء بين »أدب ش��عبي«و »أدب عظيم«، 
س��أل بيكي��ت ع��ن دابل��ن، وأصي��ب بالهلع حي��ن علم أن 
بار»بيرل« )اللؤلؤة( الش��هير الخاص بالكتاب والصحفيين قد 
تمّ بيعه لأحد البنوك، وقال مستاء:« وأعتقد أنّ ساعة مكتب 
»بالاست«الش��هيرة قد ذهب��ت هي الأخرى أيض��ا«، أوافقهُ 
ال��رأي، وأتمنى أن يعثر على أي ش��يّ لا ي��زال موجودا هناك 
في دابلن ..يتس��اءل بيكيت«كيف سيعرف الناس كم الساعة 

الآن؟« إنه سؤال جيد فعلا.

Len Deighton

Charles Dickens

            يلفت  أميل زولا في رس��الة اقتراح موجهة لناش��ره ألبرت 
لاك��روا،  في الثاني من يوليو من عام 1864 ، أن  طباعة مخطوطه  
قص��ص إلى نيون قد تجاوز 1500 نس��خة  وهو أمر مدهش  وغير 
متوق��ع لكاتب ش��اب في بداياته . فكتب  ع��ام 1878   » عادة  لا 
تتع��دى الأعمال  المطبوعة 1000 نس��خة إذ كان  الكاتب صاحب 

انتش��ار  واس��ع  ويملك جمه��وراً كبيراً 
بإمكانه أن يحظ��ى بطبعة ثانية لعمله، 
بعيدا عن هذه الش��روط نحن  أمام حالة 

استثنائية.« 
         تمك��ن زولا بع��د مض��ي  أرب��ع 
س��نوات على ص��دور روايته الش��هيرة 
»لاس��ومورا« من تأس��يس العصر الأول 
لس��حب الكبي��ر، في ع��ام 1877 كتب  
غوس��تاف  فلوبير متأث��راً  » إنهّ انتصار 
عظيم أن تباع 13000 نس��خة خلال 15 
يوما » .ومع حلول شهر نوفمبر كان نجاح 
الرواية يفوق التوّقع إذ بلغت الطبعة83، 

إن  كان ثمةّ ما يس��توجب ذكره هنا 
ويتعلق به��ذا النجاح الذي بلغ ذروته 
فلأن زولا بمعية وليام بيناش قد حولا 

الرواية  إلى عمل مسرحي.
     في الواق��ع  يدين زولا في جزء لا 
يستهان به من نجاحه لكل من ساهم 
في إخراج أعمال��ه  إلى النوّر . كرجل 
أعم��ال حقيقي لم يكن مقتنعاً بض��رورة الكتابة فقط بل  بضرورة 
البيع أيضًا ، مؤكدا  في مقاله الش��هير » المال في الأدب« الصادر 

عام 1880 أنه »سوق كأي سوق آخر«.
        خلص جون ياف مولي بعد دراسة معمقة للعقود  التي وقعها  
الكاتب في بداياته مع ناشره لاكروا  ثم مع جورج شاربنتييه 1872و 
لاحقا مع اوجيان  فاس��كيل 11896 ، أن زولا رفض التصور التقليدي 
لكاتب يعيش »في مكتب��ة ، بعيداً عن ضجيج  الطرقات ، منكفئا 

1. توجد  هذه  العقود  في ثلاثين سنة من الصداقة لـ كوليت بيكر 

ترجمة وإعداد:  كريمة إسماعيلي                                                                                                                                  

  الأديب ورجل الأعمال

Zolaزولا
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على تجارة متش��بعة بح�الوة الأفكار  
ليرى في نفس��ه العامل ...الذي يربح 

حياته عن طريق العمل«. 
 س��اهم زولا في مس��اعدة الناشرين   
ليتعرفوا عل��ى أعماله ومن ثمةّ بيعها.  
كما عرف بشكل استثنائي كيف يهتم« 
بحق��وق الملحقات »  التراجم و إعادة 
الانتاج بالخارج ف��ي الجرائد أو الكتب 
وقد ع��ادت عليه بأرباح  لا يس��تخف 

بها .
 تجل��ى هذا التصور العصري والصادم 
والذي أثار  حفيظة من عاصروه  خلال 
الس��نوات   الأربع الت��ي أمضاها  زولا 
بي��ن جدران مكتبة  هاش��يت )1862 
/1866( الواقع��ة  ف��ي نهج س��انت 
جرم��ان  ، وقد عل��ت البهو الذي كان 
يبي��ع منه  لافتة  كتب عليها » حداثة 
التجارة  متعلقة بالتنقيب عن ميادين 

جديدة للسوق«. 
بش��كل خ��اص  الكتب المدرس��ية، 
الكتب العلمية العامة، إذاً أربع سنوات 
كاملة  أجاد فيها كمس��ؤول عن خدمة 

الإش��هار  التحكم في آليات  تسير دار نشر كبيرة، وكون بفضل 
ذلك صدق��ات متينة  مع بع��ض  كتاب الدار، م��دراء الجرائد 
والنقاد، فهم مبكرا  الدور الذي  س��تحتله الصحافة والاعلانات 
مستقبلا،  وبدهاء  تعلم  كيف يطوع هاتين القوتين  المنتميتين 

للعالم الحديث لصالحه .
 بيد أنّ  هذا الموقف كان مرده أساسًا  الظرّوف المالية الصّعبة 
التي عانى منها زولا في بداياته إلى  غاية نشر رواية«  لاسومورا« 
» الحانة« والتي حملته أعباء ثقيلة، كان موقفه تجس��يداً لرؤية  
العصر، والنتائ��ج التي انتجها اقتحام الإعلام  للحياة عن طريق 
المشاريع التقنية  و انخفاض ثمن الكتب  وتطور الصحافة ذات 

السحب الكبير ...

أسرّ زولا لصديقه أنتوني فالابريغ 
» أحتاج  للجمهور ...اذهبُ إليه  متى اس��تطعت ،استعمل كل  
الوس��ائل  لإخضاعه  ، في هذه  الفترة احتاج لش��يئين الاشهار 
والم��ال »  و لأن��ه كان محكوماً  بحاجته فقد هيأ اس��تراتيجية 

لتحقيق مبيعات  أفضل.  
 اضطر  الكاتب الشّ��اب الذي مازال مغموراً على تقديم تنازلات 
ثقيلة حتى يتمكن من نش��ر قصص إلى  نيون س��نة.  1864. 

فكتب زولا  في رسالة  لناشره لكروا  »نظير 
أتعابكم��ا للطبعة الأول��ى، أوافق  بموجب 
رس��الة الاقتراح أن  أقوم   بالإعلان  لكتابي  
ف��ي كل  الجرائ��د  بقيم��ة أق��ل م��ن أجر  
الكت��اب. بدون أن يكون  الس��يد هاتزل  أو  

أنت ملزمين بتحمل أعباء هذا العمل«.
ف��ي واقع الأمر كان زولا رج�ال يفي بوعوده  
وه��و ما تم بالفعل ما إن  ت��راءى عمله إلى 

النور .
  إن  كان ق��د ادعى   في رس��الته الموجهة 
إلى فالابري��غ  أنهّ بمق��دوره الحصول على 
مئ��ات  المق��الات  وه��و رق��م   مبالغ فيه 
فلأنه كان واثقاً من أنهّ سيس��يل الكثير من 
الحبر ش��اغًال هو وعمل��ه صفحات الجرائد، 
لق��د  نجحت  محاولات��ه  بفضل التخّطيط 
ال��ذي واصل تعقبه  فيما بعد  . لكن  ماهي 
آليات هذا التخّطي��ط؟   في البدء التعريف 
باس��مه،طريقة لتحضي��ر  ق��راء محتملين   
لأعمال��ه القادمة . وحت��ى يتمكن من ذلك   
ليس أمامه إلا وس��يلتين أساسيتين:  نشر 

أعماله  والكتابة في الجرائد . 
 طالما  كان زولا  ركيزة جيري ليجراند)1863( ، 
مدير المجلة العلمية » الش��هر« و«الجريدة الش��عبية لمدينة 
ليل«  اذ كانت تربطهما  علاقة  عمل : كمس��ؤول  عن  الاشهار 
لدى هاش��يت  كان يقوم بإرس��ال اعلانات تتعل��ق  بإصدارات 
الدار  مدفوعة من طرف الناشر، شكل زولا  بفضل ذلك شبكة  
علاقات ذات تأثير كبير و بعد  سنوات قليلة  اشتغل بالصحافة 
الروس��ية  ع��ن طريق تورغينيف حيث قام بنش��ر  العديد من 

المقالات  في مجلة رسول اوروبا .
أثارت أعماله جدلا واس��عا ، وكثير ما استفز أقلام كتاب آخرين 
ليكتبوا قراءات عن  أعماله  ويعد  بفعل  ذلك  معهم   »  أطلب 
م��ن  روبرت هالت أن يتحدث عن كتابي وس��أتحدث عن كتابه   
إنه أمر  حس��ن هذا القليل الذي  ندعم به بعضنا  » كتب إلى  

آلبرت  لاكروا في 31 يوليو 1868 .  
لم يش��عر زولا مطلقاً بالخزي وهو  يتحدث عن ذلك  بل  عرف 
دائما كيف يس��تغل الأمر لصالح��ه. لا يهم ما كان يكتب طالما 

أنهم لا يكتبون إلا عن زولا وأعماله .  
» لا يهمني  ما يعتقدون عني  س��واء تعلق الأمر  ببيار أو جون،  
كتب لصديقه ماريوس روو ، أقرأ ما يكتبون بكثير من اللامبالاة، 
أرى في نثرهم إعلاناً تجارياً جيداً لعملي«. لهذا الس��بب بالذات 
طلب من جورج شاربنتييه  أن  يسمح بترجمة  رواية »لاسومورا« 

اقترح زولا على موريس دريفوس أن 
يبرمج  أعماله في الجرائد قبل أن تبدأ 

كتابتها 
 الخطأ يا صديقي أن  الاهتمام 

برواياتي ينطلق  بعد الانتهاء  منها  
في حين يتوجب علينا أن نتحدث عن 

الأعمال قبل أن تبدأ، سيجنبنا ذلك 
التأخيرات  المفاجئة

إلى اللغة التش��يكية على الرغم من ادراكه  أنه  لن يحصل على 
مقابل لأن الغاية هي الحصول على إعلان تجاري.

منح زولا اهتماما كبيرا  لنش��اطه  الصحفي  واش��تغل بش��كل  
منتظ��م إل��ى غاية س��نة 1881 إذ اعتب��ر الصحافة ج��زءاً من 
اس��تراتيجية شاسعة  تمكنه من  احتلال المجال الأدبي والتأثير 
فيه. لم يكن يكتفي  بمس��اهماته في الجرائد ، بل كان يبحث  
عن تمكين اصدقاء له في هذا القطاع ليواصلوا  النشر والحديث 

عن أعماله. 
»الغاي��ة كانت احت�الل الأماكن واجتياح 
المتلقي والتأثير عليه« كتب صيف1877 
الس��عي لاحتلال الم��كان وتحويل عضو 
معي��ن الي مجموع��ة »الجيش الجديد«  
حس��ب توصيف أدموند دي غونكور في 
جريدت��ه،  حت��ى تدافع ع��ن الطريقة 
المس��تحدثة في الأدب جلبً��ا للفضول  

والاهتمام  بأعماله.        
 ولم��ا كانت  الغاية هو ابقاء الجمهور في 
حالة تراقب واهتمام  دائمين لم يكن زولا 
ليجد حرجاً في إخت�الق  حكايات  حول 
أعماله كما حدث  مع  أس��رار مارس��يليا 
أو حت��ى اختلاق فضائح  صغي��رة   كما 
كان الح��ال مع  مادلين فرات وكان ذلك 
بالاتف��اق المس��بق  مع ناش��ره  آلبرت 

لاكروا.
كان عل��ى عل��م ب��كل الوس��ائل الت��ي 
تس��تعمل لصن��ع ضج��ة ح��ول عمله، 
حتماً من أجل تضخي��م ردود الأفعال  لا 
لجعلهم يصدقونها، وحتى يحصد المزيد 
م��ن المقالات بلغ به  الأم��ر إلى  تهديد 

ناش��ره   بارسال اشعار البيع عن طريق  محضر قضائي.. كانت  
ه��ذه الحادثة  موضوعا  للنق��اش  على صفحات  » لا تريبون«  
الصادرة في 29 نوفمب��ر 1868، مانحا لهذه  الرواية أهمية على 

المرجح أنها ما كانت لتحظى بها. 
 لم يشعر زولا بالمهانة بسبب مقال  كتبه ساخراً من "الروائيين 

المعاصرين" بل كتب يتسلى إلى  ناشره  جورج شاربنتييه:
»حس��نا، يا صديقي  بماذا ستكافئني  نظير »الإعلان التجاري« 
مثلم��ا تقول كلارتي ؟ أعل��م أنك لم تكن تنتطر أن تنفجر هذه 
القنبلة الجميلة ولا حتى أنا ,لا يهم أريد آلف فرنك،  يس��تحق 

مقالي  هذا المبلغ ...«
   ب��رع زولا في كتابة الرس��ائل المفتوحة  التي   تمنحه فرصة  
الش��رح المفصل  والدف��اع عن    فكرة م��ا أو  قناعة ما، و أن 

يجعل    من القارئ  ش��اهداً بفضل القوة الس��اخرة التي كان 
يستعملها ويستغلها لصالحه، تعددت المواقف مع زولا  فنذكر 
أنه في يناير 1882 رفع محامي اس��مه  ديفيردي وكان يش��غل 
رئي��س  تحرير جريدة لاكازات دي تريبنيو  قضية ضد زولا وقد 
كس��بها لاحقا   والسبب أن  أحد شخصيات زولا     في  روايته 
»غليان القدر«  قد حمل اسمه، عموماً لم تكن هذه هي الحادثة 

الوحيدة.
  ل��م يف��وت زولا الفرص��ة لينتقد س��اخراً  
التضّييق على حرية الكاتب في اختيار أسماء 
شخوصه، لم يتخل مطلقا عن هذه الفرصة  
التي  تمنحها اياه الجريدة  للحديث مباشرة  
لقرائ��ه مح��اولا اقناعهم. وعد  زولا ناش��ره  
لاكروا أنه س��يواصل كتاب��ة إعلانات لأعماله  
مس��تغلا علاقات��ه ، إذ كان يرس��ل مقاطع  
مهم��ة م��ن روايات��ه  أو  ملخصً��ا عنها إلى 
مراسلين فرنس��يين أو أجانب مبين  النقاط 

التي يتوجب التركيز عليها أثناء النقد.
       لم يكتف  زولا بمس��اعدة ناش��ريه على 
التوّزي��ع  أو النصّح، في نوفمبر  1875 اقترح 
على موري��س دريفوس أن يبرم��ج  أعماله 
ف��ي الجرائد قبل أن  تبدأ كتابتها«  الخطأ يا 
صديقي أن  الاهتم��ام برواياتي ينطلق  بعد 
الانته��اء  منه��ا  في حين يتوج��ب علينا أن 
سيجنبنا  نتحدث عن الأعمال قبل أن تبدأ  , 
ذل��ك التأخيرات  المفاجئة »  خاصة إن كان 
ثم��ة جريدة مت��رددة .  وهو م��ا حدث مع  
جولي لافيت الذي كان يعتزم نش��ر  نانا  في 
جريدة فولتير.  لكنه نصح بعدم اس��تعجال 
الب��دء في الاع�الن للرواية إّال أنه  اش��تكى 
لاحقا في رس��الة مفتوحة موجهة    لمنش��ورات  » فلاماريون«  
عن غي��اب الطبعة الأولى لروايته » لاس��ومورا«  في المكتبات 
الصغيرة فكتب »   يتعين علينا اجتياح المكان المخصص لهذه 

الطبعة« .
       ككل كت��اب عصره ح��ارب  زولا  ضد  القرصنة  والترجمة  
غير المتقنة التي تغير من مضمون عمله، س��نة 1878 ترجمت  
دار النشر فيلادلفي  بيترسون  واخوته احد روايات زولا بترجمة 
سيئة ووزعت في الولايات  و  بريطانيا  بدون أن يتحصل الكاتب 
على س��نتيم واحد ,مما اضطره للع��ودة مجددا لأروقة المحاكم 
ضد صاحب الدار ،كان على وعي  بالراهن الذي يعيش��ه ,  راغبا 
في  حماية حياته ككاتب  تعلم كيف يكون تاجراً مس��تعملا في 

ذلك كفاءته وفعاليته  مستخدماً وسائل يبيحها عصره .

حارب  زولا   القرصنة  والترجمة  
غير المتقنة التي تغير من 
مضمون عمله، سنة 1878 

ترجمت  دار النشر فيلادلفي  
بيترسون  واخوته إحدى روايات 

زولا بترجمة سيئة ووزعت في 
الولايات  وبريطانيا  بدون أن 

يتحصل الكاتب على سنتيم 
واحد 



4849
Oct. 2019 Issue No:125  تشرين الاول 2019 العدد 125

الموناليزا  التي ماتت مرات 
عدة تعرف أسرار القبر

والتر باتر
Walter Pater

حيـــاة أو مـــــوت
من تاريخ الفن

الأخضـرإزالة 

Kelly Groverكيلي غروفيير

ترجمة: رسل الصباح

ر معاصريه  حذارِ من الأخضر، إنَّه لون لا يمكن الوثوق به. علم بذلك ليوناردو دافنشي وحذَّ
ر من أنَّ جماله "يختفي كالهواء الرقيق". فهو أكثر من  من هذا الصبغة غير المستقرة. حذَّ

مجرد لون، إنَّه متقلبّ وسريع الزوال، إنَّه الطاقة التي تربطنا بالمجهول. إزالته من لوحة 
تاريخ الفن تعني إزالة الجسر بين الحياة والموت.

انطل��ق في لندن، مهرج��ان الكاريبيي��ن، واختتم، بعد ان 
استمر ليومين حافلين بالفرح في أجساد طليقة وقدور طبخ 
ومشويات، على طول الطريق التي يمر فيها المحتفلون من 
مواطني الكاريبي وذوي الأصول الأفريقية، من الفقراء الذين 

حولّوا البراميل الفارغة إلى آلات موسيقية. 
في نهاية آب )27 و28 أغس��طس( من كل عام ينطلق هذا 
المهرجان الذي يحضره أكثر من مئة ألف سائح من مختلف 
أنحاء العالم، ع��دا البريطانيين من مختلف الألوان والأعمار 
والأصول، ليحتل هذا المهرجان الكبير موقعه كأكبر مهرجان 

شعبي بعد مهرجان ريو دي جانيرو الشهير. 
انطلق المهرجان هذا العام بالوقوف دقيقة حداد على أرواح 
ضحايا حريق البرج الس��كني "غرينفيل" وسط لندن وقريباً 
من مكان المهرجان )حوالي ثمانين ش��خصاً، بينهم أطفال 
ونس��اء وكبار س��ن(، العام الماضي، اغلبهم من المهاجرين 

الأفارقة والعرب والمسلمين. 

ج��اء المهرج��ان من��ذ نهاية خمس��ينيات الق��رن الماضي 
عندما اندلعت الش��رارة الأولى للتظاه��رات احتجاجاً على 
العنصري��ة، بع��د أن وصلت حافلات محمل��ة بالعنصريين 
والمعادين للأجانب للاعتداء على بيوت السكان الكاريبيين، 
عدواناً لا إنس��انياً ضد المختلفين في اللون والنشأة، وسائر 
الممارس��ات التي يحرمه��ا القانون وما زال��ت تأخذ بأردان 
العالم بأس��اليب مباشرة أو غير مباش��رة، ليستمر كل عام 
ويتوس��ع ويكبر بينما يحرسه خيرة ش��رطة بريطانيا )نحو 
س��بعة آلاف رجل( وأقل من هذا العدد من رجال الإسعاف 
لتسهيل مرور المواكب والفرق والناس وهم يملأون الشارع 

الرئيس المخصص للاحتفال. 
لحظات فرح وحرية وتحدٍّ تنبثق من أجساد النساء والرجال، 
وأغلبهم من الشباب، لتسري في أمزجة المتفرجين وقلوبهم 
ومش��اعرهم، فرصة للتضامن الإنس��اني الحار بين البشر. 
يعك��س المهرجان ثقافة التنوع والتعايش بين الاجناس من 
مختلف الأصول والع��روق والبلدان، بمن فيهم البريطانيون 

البيض.
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في لوحة »المغتسل«، يستبدل شون سكولي الأشكال الموجودة في 
لوحة »المغتسل بجانب النهر« لماتيس بخطوط عمودية

في "بورتريت أرنولفيني"، يستخدم جان فان إيك اللون الأخضر 
في إشارة إلى الخصوبة، على الرغم من أن العلماء يعتقدون أنَّ 

المرأة ليست حاملاً.

تكشف اللوحة التي رسمها بول غوغان عام 1889 “المسيح 
الأخضر”، عن تمثال أخضر جامد بين الحياة والموت

َّر الأخض��ر في الخدين الش��احبين في  يتخث
لوحة بابلو بيكاس��و المروع��ة لصديقه الذي 
أطلق النار على نفسه ومات بسبب الحرمان 
من الحبيب وهو في س��ن العش��رين، بينما 
يشتعل اللون في لوحات كلود مونيه البهيجة.

إنَّ الانغم��اس بالل��ون الأخض��ر ليس مجرد 
اتب��اع طريق بين الوجود وع��دم الوجود، بل 
يعني غزو أس��رار كل منهم��ا. فهو يدل على 
التعفن والتجدد الغامض، ويس��اهم بحيوية 
في الاضمحلال والولادة الجديدة. ربما يكون 
الغم��وض المحيّ��ر للأخضر هو ال��ذي أجبر 
ليون��اردو على أن ترت��دي المونالي��زا درجة 
غامق��ة من ه��ذا اللون في أكث��ر موضوعاته 

شهرة وغموضاً. 
مرتدي��ة أغم��ق الأزي��اء الخض��راء، تغ��رق 
كما تسمَّى الموناليزا في إيطاليا  الجيوكوندا - 
- في الظ��ل، الت��ي وصفها الكات��ب والناقد 
الإنجليزي في القرن التاس��ع عشر والتر باتر 
َّه��ا كالمس��افر الروحي بين عال��م الأحياء  بأن
وعالم الموت��ى، "كمصاص الدماء، ماتت عدة 
َّمت أسرار القبر". يصف باتر عمل  مرات وتعل
َّه "أقدم من الصخور التي  ليوناردو الغامض بأن
تجل��س عليها المونالي��زا"، ويبالغ في تخيلها 
َّها عادت، عبر التاريخ، مراراً وتكراراً. وتمثل  بأن
مونا، وفق��اً لباتر، "والدة هيلي��ن من تروي" 

و"الأم العذراء".
قب��ل وقت طوي��ل من وصول ليون��اردو إلى 
الل��ون الأخضر، اقتصر اللون على فئة معينة 
في التصور الثقافي. فعند المصريين القدماء 
يرم��ز اللون إلى بش��رة إله الحي��اة والموت، 
حاك��م العالم الس��فلي، الذي  أوس��ايرس - 
يس��يطر على م��رور الأرواح بين ه��ذا العالم 
ِّر الرس��وم النموذجية لأوسايرس،  وذاك. تصُو
كالتي وجدت على جدران القرن الثالث عشر 
قبل المي�الد لمقبرة حورمح��ب، آخر ملوك 
الأسرة الثامنة عشرة في مصر، إلهاً نحيفاً ذا 

بشرة عشبية.

على م��دى آلاف الس��نين، صنع��ت الصباغ 
الخضراء من خلال مجموعة متنوعة من الكيمياء 
الفنية، من معدن الملكيت الأخضر المسحوق 
إلى عصير ثمار النبق، ومن أزهار قفاز الثعلب 

المجففة، إلى نقع الزعفران الأصفر.
تقود بنية الجس��د والموقف والإيماءات لزوجة 
جيوفان��ي دي نيك��ولاي أرنولفين��ي الملتف��ة 
َّها تضع يدها المتعبة  بالأخضر، والتي يب��دو أن
برفق على بطنها في اللوحة الشهيرة "بورتريت 
لجان فان إي��ك، عقولنا  أرنولفين��ي )1434(" 
َّها حامل، بغض النظر  الحديثة للاشتباه في أن
َّها ليست كذلك.  عماّ يقتنع به مؤرخو الفن بأن
يعتقد العلم��اء أنَّ التدفق العظيم للأخضر هو 
على الأرجح رمز للأم��ل في نعمة الأطفال في 

نهاية المطاف.

الغامضة التي تخفي بقدر ما تكش��ف. كما في 
اللوحة المؤثرة لبول غوغان "المسيح الأخضر" 
َّ��داً من  )1889( الت��ي تش��كلّ تش��ابكاً معق
دلالات اللون المتناقضة. على جانب المس��يح 
المتوفى، وضعت طبقة متوهجة من الطحلب 
على شكل جلد ثانٍ في وجه الامرأة البريتونية 
)منطقة في ش��مال غرب فرنسا(، والتي تقف 
في ظل المس��يح، لون وجها الأخضر القبري، 
َّل ببطء إلى تمثال  َّها كانت تتحو يدل كم��ا لو أن

الحياة في الموت والموت في الحياة.
لم يفهم أيُّ فنان معاصر بشكل أعمق إيقاعات 
الظاهر والمخفي أكثر من الرس��ام التجريدي 
الإيرلندي الأميركي ش��ون س��كولي. فالأعمدة 
 ،)1983( الجريئ��ة ف��ي لوح��ة "المغتس��ل" 
المستوحاة من لوحة "المغتسل بجانب النهر" 
لهنري ماتيس، التي تمَّ رس��مها قبل 70 عاماً، 
تمَّ تجريده��ا من الأجس��ام ذات التصميمات 
المفرط��ة، نجحت هذه الأعمدة الصخرية في 
عمل س��كولي من تحقيق تأثير لم يطمح إليه 
س��وى قرون من الفنانين، وهو تحويل الأخضر 

من لون هالك إلى شعور أنقى. 
BBC :المصدر *

أيّ تفس��ير بديل للوحة المحيّ��رة يؤدي فقط 
إلى تضخيم إمكانات ورهب��ة الأخضر للتزويج 
بي��ن الأحياء والأموات. وفقا لإحدى النظريات، 
فإنَّ ش��كل المرأة في عمل فان إيك هو صورة 
َّب��ة لزوجتين متعاقبتين لجيوفاني  مزدوجة مرك
َّ��تْ زوجته الأول��ى أثناء  دي نيك��ولاي، إذ توف

الولادة.
يزرع اللون الأخضر في القصص الفنية أسرار 
ظهورن��ا العابر ف��ي العالم. فالمي��اه الخضراء 
الغامض��ة الت��ي ترتط��م بحافة الطي��ن لنهر 
س��تور في المشهد الرومانس��ي الشهير لجون 
كونس��تابل، "هاي وين"، تص��ور بدقة الحدود 
بين العالم ال��ذي يراه الفنان في الحاضر وبين 

الذي يطارد خياله من الطفولة.
اس��تمرَّ اللون الأخضر في أن يكون المس��حة 
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د. عبد الجبار الرفاعي

منعطف

تعدّدية و أُحادية

في الإس�الم الهندي يتنافسُ تياران، تيارُ إس�المٍ تعددّي، يستقي 
من رؤى العرفاء، ويسترش��د برؤية الش��يخ محيي الدين بن عربي 
ف��ي »تعدُّد الطرق إلى الله«، وع��دمِ احتكار الطريق إلى الحقيقة 
والحقاني��ة والخلاص، وع��دمِ اختصاصِ النجاة بديان��ةٍ أو فرقةٍ أو 
مذه��بٍ أو طائف��ةٍ أو جماعة، لأنها ضربٌ من احت��كار رحمة الله. 
 ٌّ ابنُ عربي يس��تهجن عمليةَ الاحتكار ه��ذه، ويصنفّها على أنها رد
على كتاب الله، وضربٌ من التحجير على رحمته عندما يقول: »إن 
ذل��ك ردّ على كتاب الله، وتحجير على رحم��ة الله أن تنال بعض 
عباد الله«1. وهذا تيارٌ تعددّي في الإس�المِ الهن��دي، يتفهم تنوعَّ 
المعتقدات والمقدسّ��ات والطقوس بتنوع الأديان، ولا يستهجنها، 
َّ��ل بروح إيجابية الاختلافَ ف��ي الفضاء الديني، ويتعايش مع  ويتقب
مختلف التجارب الدينية، لذلك لا تس��تفزهّ المقدسّاتُ والطقوسُ 

المختلفةُ للهندوسية وغيرهِا من الأديان المتنوعة في الهند. 
وتيارٌ آخر أحُادي في الإسلامِ الهندي، غيرُ متفاعلٍ مع الفضاء الديني 
المتن��وع، ولا يتقبل ب��روح إيجابية تنوعَ المعتقدات والمقدسّ��ات 
والطق��وس بتنوع الأديان، ولا يتفهم تع��ددَ التجارب الدينية. وهو 
ش��ديدُ الوفاء للرؤيةِ الكلامية ولأحكامِ المدونة الفقهية. تسلطّت 
على ذهنية تيار الإس�الم الأحُادي مدرس��ةُ الحدي��ث، فاضمحل 
حض��ورُ العقل في تفكيره، وصار لا يفهم النصوصَ إلا فهماً حرفياً. 
لذلك لا يطيق التعايشَ مع المخُتلفِ دينياً وثقافياً، ويتشبثّ بآراء 
المتكلمين وفتاوى الفقهاء في موقفه من المعتقدات والمقدسّ��ات 
والطق��وس المختلفة للهندوس��ية وغيرهِا من الأدي��ان في الهند. 
واهتم هذا التيار بإقصاء الاجتهادات التي لا تنسجم مع رؤيته لولي 
الله الدهلوي، وانتقاء بعض مقولاته ومفاهيمه، وإعادة إنتاج فهمها 

في سياق غريب عن منظومته الفكرية الكلية.
  مدرس��ةُ »ولي الله الدهلوي - أحمد خان – محمد إقبال – فضل 
الرحمن« تنتمي للتيار الأول، لذلك كانت الأقلَ حضوراً في التفكير 

1- ابن عربي، الفتوحات المكية، باب 50، ج2، ص100.

الدين��ي في المج��ال العربي، لأنَّ نم��طَ فهم الجماع��ات الدينية 
ومنهجهَ��ا الحرفي في تفس��ير القرآن، الواس��عِ الانتش��ار والبالغِ 
التأثير في التدين الس��لفي، لا يستس��يغ منطقَ التفكير العقلاني 
المركبّ في فهم الدين، ولا يتذوق النكهةَ العرفانيةَ، ولا يتفاعل مع 
الرائي الذي يعرف أس��رارَ الروح، ويفقه لغةَ القلوب، ويستفزّ عقلهَ 
الحديثي الحرفي تأويلُ النصوص، أو أيُّ اجتهاد في الاعتقاد. وذلك 
َّب بنفور الجماعات الدينية العربية من اللغةِ التي تتحدثّها  ما تس��ب
أعمالُ هذه المدرس��ة في التفكير الديني الحديث في الهند، فمثًال 
ل��م يعُرف محمد إقبال لدى أكثر ق��راّء العربية مجُدِّداً، بل يعرفونه 
ش��اعراً. ولم أجد إحالةً لكتابه »تجديد التفكير الديني في الإسلام« 
في أدبيات الجماع��ات الدينية، وظلّ هذا الكتابُ مهُملَاً س��نوات 
طويلة، على الرغم من أنه ترُجم ونشُر بالعربية قبل أكثر من نصف 

قرن. 
  اس��تعارت الجماع��اتُ الدينيةُ في بلادنا من الإس�الم الهندي ما 
هو أكث��رُ وفاءً للرؤي��ةِ الكلامية ولأح��كامِ المدون��ة الفقهية، وما 
يتكلم لغتهَ��ا ويفكرّ بطريقتها، وهي كتاباتُ التيار الأحُادي في هذا 
الإس�المِ، الذي أنتجه منهجُ تفكير مدرس��ة »ندوة العلماء«، ومن 
يمثلها أو يحاكي تفكيرهَا، أمثال: »ش��بلي النعماني، وأبو الحس��ن 
الندوي، وأبو الأعلى المودودي«، والأخيرُ هو الأش��دُّ أثراً في أدبيات 
الجماع��ات الدينية العربية، فق��د تبنتّ أدبياتُ ه��ذه الجماعات 
َّها تشبه منطقَ التفكير المتسلطّ  مفاهيمَ أبي الأعلى المودودي، لأن
على ذهنية مؤسّس��ي هذه الجماعات، وتحاكي اللغةَ التي تتحدثّها 
أدبياتهُا، وتغويها ش��عاراتُ اس��تعادةِ نموذج دول��ة الخلافة، الذي 
ينتم��ي إلى مرحلة ما قبل الدولة الحديثة، كما نلحظ ذلك بوضوح 
في كتاباتِ س��يد قطب، وغرامِ��ه بنموذج دول��ة الخلافة، ومقتهِ 
للفلس��فة وعلوم الإنس��ان والمجتمع، ولمش��روع الدولة الحديثة 
ودساتيرها ونظمها وقوانينها، بعد أن سقط ذهنهُ في شباك قراءة 
المودودي السياسية للتوحيد، فتشبعّ تفكيرهُ بمقولات: »الجاهلية، 

والحاكمي��ة« وغيرهِما من معتقدات محوري��ة تنطلق منها رؤيةُ 
المودودي للعالمَ، فصار س��يد قطب لا يفكّ��ر إلا في آفاق هذه 
الرؤية، ثم غرقت فيها معظمُ أدبيات الجماعات الدينية في عالمَ 

الإسلام، سنية وشيعية.
  كت��بَ أبو الأعل��ى المودودي رس��الة: »المصطلح��ات الأربعة 
في القرآن«، ونش��رها على ش��كل مقالات متسلسلة في مجلة 
»ترُجمان القرآن«، الصادرة في باكس��تان عام 1947، ثم جمُعِت 
هذه المقالاتُ وطبُعِت في ك��راس. وتلخصّ هذه المصطلحاتُ 
قراءةَ المودودي السياس��ية لعقيدة التوحيد، وكيف فرضت هذه 
القراءةُ فهماً لا يرى في التوحيد ش��يئاً خارج الدولة والسياس��ة، 
وتسربّت رؤيتهُ لأدبيات الجماعات الدينية. أعاد المودودي إنتاجَ 
دلالات مصطلح��ات »الإله، والرب، والدين، والعبادة« سياس��ياً 
خارج سياقها القرآني، وفسّ��رها في ضوء أحلامه بتأسيس دولةٍ 
دينيةٍ تنبثق من هذه العقيدة، ويعتمد دستورهُا ونظمهُا وقوانينهُا 
المتنوعة المدون��ةَ الكلامية والفقهية، فأخرج تلك المصطلحات 
القرآنية من دلالتها الميتافيزيقية والقيمية، وأسقط عليها ما يريد 
أن يراه فيها من دلالات سياس��ية، تنفي أيَّ حق للبش��ر في بناء 
الدولة على أساس الفكر السياس��ي ومكاسبه الكبيرة في العالمَ 
الحديث، وما صنعته تجاربُ الإنسان المتراكمة منذ آلاف السنين 
ف��ي بناء أنماطٍ متع��ددّة للدول. ذهب المودودي إلى أنَّ إنش��اءَ 
البشر لحكومة ودولة في الأرض، من دون العودة إلى الله، ضربٌ 
َّه خلط بين حاكمية  من الش��رك والعدوان البشري على الله. ولأن
الله وحكومة البشر فقد عدَّ ذلك عدواناً على الربوبية. البشرُ كما 
يرى المودودي بطبيعتهم قاصرون عن اكتش��اف النظام الأصلح 

لبناءِ وإنشاءِ دولةٍ تضمن حقوقهَم وحرياتهم، لذلك لا يمكنهم بناءُ 
الدولة وممارسةُ السياسة من دون العودة إلى الله وتفويضٍ منه 
يتكفلّ��ه التراثُ الكلامي والفقهي2. اس��تقى المودودي المضمونَ 
الاعتقادي لهذا الفه��م للتوحيد من ابن تيمية، وخلع عليه رؤيتهَ 
السياس��ية. اختزل المودودي صورةَ الله في السياس��ة، فصارت 
َّها طاغوت مستبدّ خلعَ جلبابَ سلطنته  هذه الصورة في ذهنه كأن
وألبس��ه لهذه الصورة، ولم يش��أْ أن يتدبرّ الحضورَ المكثفَ لله 
في الق��رآن، وما يحيل إليه هذا الحضورُ من دلالاتٍ ميتافيزيقيةٍ 
وقيمية ثرية3، لا صلةَ لها بأي ش��كل بالدولة والسياسة. وبذلك 
أه��در المودودي المعنى الذي يمنح��ه الدينُ للحياة، وأدخل هو، 
ومن سقط في ش��باك قراءته السياس��ية للتوحيد، الإسلامَ في 
مأزق حضاري، ذلك أن أيَّ ديانةٍ تخلع على نفسها جلباباً سياسياً 
تهدر الأبعاد الميتافيزيقية للتوحيد والمعاني الروحية والأخلاقية 
التي يمنحها الدينُ للحياة، وتس��قط في مأزق إسقاط قراءة على 
القرآن بعيدة عن لغة القلب والروح التي يتحدثها. الدينُ بلا قلبٍ 
وبلا روحٍ، يفتقرُ للمنابع العميقة التي تمنحُ حياةَ الإنسانِ معناها 
الوجودي، الذي تفتقده ف��ي أيِّ منبع آخر. المودودي في قراءته 
السياسية للتوحيد أفرغ هذه العقيدة من معناها، وأحالَ الإسلامَ 

إلى: دينٍ بلا روحٍ، ودينٍ بلا قلبٍ، ودينٍ بلا عقلٍ.

2- للتفصيل يراجع الفصل الثاني من الطبعة الثانية لكتابنا: »الدين والاغتراب الميتافيزيقي«، 
الذي تحدثنا فيه عن تعذر بناء الدولة الحديثة على أساس مدونة علم الكلام والفقه. بيروت، دار 

التنوير،  2019، ص 43-69، الفصل 2 بعنوان: »تناغم القانون والقيم في الدولة الحديثة«. 
أسماءِ الله  لذلك عددَ  الكريم، ولو أضفنا  القرآن  آيات  في  اسمِ “الله” 1567 مرةً  ذكرُ  3- ورد 
وصفاتِه المتنوّعةِ في القرآن لتجاوزهذا العددَ بكثير، فمثًال تكرّر ذكرُ كلمة “رب” فقط 124 مرة. 
المودودي  إليه  الذي ذهب  السياسي  بالمعنى  اسمِ “الله” ومرادفاته وصفاته مرة واحدة  ولم يرد 

وغيره.   
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علمُ الكلام الجديد من الهند إلى إيران
   مقولاتُ مدرس��ة الإسلام الهندي التعددّي التي يمثلها »ولي 
الل��ه الدهلوي - أحمد خان – محم��د إقبال – فضل الرحمن«، 
خاص��ة ما أنجزه محمد إقب��ال من فهمٍ لـ��ـ : »الوحي، وختمِ 
النب��وة، والتجربةِ الدينية، والاجته��اد بوصفه مبدأَ الحركة في 
الإس�الم«، اس��تأنفها أحدُ تيارات التفكير الدين��ي في إيران، 
فبن��ى عليها وأع��اد إنتاجهَا كلٌّ من: مرتض��ى مطهري، وعلي 
شريعتي، وعبد الكريم سروش، ومحمد مجتهد شبستري. كلٌّ 
على وفق قراءته، فمطهري وظفَّ فكرة »الاجتهاد مبدأ الحركة 
في الإس�الم« لإقبال، وش��ريعتي اهتم بفك��رة »ختم النبوة«. 
ولكن عبدالكريم سروش، ومحمد مجتهد شبستري كانا الأكثرَ 
اهتماماً بآراء مدرس��ة الإس�الم الهندي التعددّي، والأبعد مدى 
في قراءة مقولاتهم المركزية، والبناء عليها أفقياً ورأسياً، خاصة 
المفهوم الجديد للوحي في الإس�الم الهندي التعددّي، ويمثل 
هذان المفكران أبرزَ من تجلتّ في آثارهما هذه المدرس��ة في 
التفكير الديني الإيران��ي، وأصبح فكرهُما أحدَ التيارات الفاعلة 

والمؤثّ��رة اليوم، وكانا الأكثرَ براعةً في توظيفِ مقولاتِ مفكري 
الإس�الم التعددي الهندي، وبناءِ رؤىً محوري��ةٍ عليها في علمِ 
ال��كلام الجديد، بعد أن عملا على توس��يع آفاقه��ا وتطويرهِا 

وإثرائهِا. 
   ويعود ذلك إلى وجودِ س��ياقاتٍ تاريخية متفاعلة للإسلامين 
الهن��دي والإيران��ي، وتناغم الفض��اء الثقاف��ي والأدبي والفني 
والروح��ي الهندي والإيران��ي تاريخياً، منذ العصرِ الساس��اني 
وظهورِ مدرس��ة جندي شابور، وانتقالِ الثقافة الهندية وآدابها 
إلى الفارسية في العصر العباسي عبر الترجمة، وتغلغلِ الثقافة 

الفارسية وآدابها في الهند في عصور لاحقة4.
 فف��ي الهند تن��وعٌّ ميتافيزيق��ي، وعقلٌ تركيب��ي يثريه تراكمُ 
تجارب الأدي��ان وتلاقحهُا. وفي إيران نج��د صدى لهذا التنوع 

4- ترُجم كتاب شبلي النعماني “علم الكلام الجديد” للفارسية وصدر سنة 
1950م، لكنه لم يصدر بالعربية إلا سنة 2012م، أي بعد 62 سنة من صدوره 

بالفارسية، وهذا يؤكد التناغم الثقافي في الفضاءين الهندي والايراني.

والتركيب، وشيئاً من آثار هذه الروح. الأديانُ في الهند تمرست 
في قب��ول المختلف في المعتقد، بع��د أن تخلصت منذ مدة 
طويل��ة من حروبها وصراعاتها، لذل��ك أصبحت أكثر خبرة في 
العيش المش��ترك، لا يقص��ي بعضُها بعضَه��ا الآخر في أكثر 
مراح��ل التاريخ. هناك ميراثٌ روحيٌّ ورمزيٌّ في هذه الجغرافيا 
الدينية، لا تناب��ذ وتضادّ في معظم الأزمان، تلك ميزةُ الفضاء 
الميتافيزيقي الهندي، الحافل بالتع��ددّ. وهناك تفاعلٌ وتأثيرٌ 
وتأثر متبادلَ متواصل بين ثقافات الإثنيات والأديان في الهند، 
حتى إنَّ الرموزَ والشعائرَ في هذه الأديان تتوارث وتتناغم فيما 
بينه��ا، وتتخاطب بلغةٍ رمزية تنتمي إلى جغرافيا يتناغم إيقاع 

الأرواح فيها. 
      وذل��ك م��ا تفتقر إليه الس��ياقاتُ الديني��ة والثقافية في 
الجزي��رة العربي��ة وتضاريس��ها الصحراوية القاحل��ة، لذلك 
ِّ وترعرعِ  ظلّ الفض��اء الديني فيها يمثّ��ل البيئةَ الأمثل لنم��و
التيار الس��لفي، الذي كان وما زال فقي��راً ميتافيزيقياً، كافتقار 
الصحراء وطبيعتها وتضاريسها لتنوع الكائنات والبشر والأديان 
والثقافات، ولبث الأشد حرفية في تفسيرهِ للنصوص، والأكثر 
تبس��يطاً في فهمِ��ه للدين، لذلك توالدت في��ه مقولاتُ وآراءُ 
وفتاوىً لا تنتمي للواقع البالغ التعقيد والتركيب الذي يعيش��ه 
َّها لا تس��تجيب  المس��لم، ولا تحكي متطلباتِ حياته، ليس لأن

َّها على الضدّ منها. لها، بل لأن
  غالباً ما أخفق أغلب علمُ الكلام الذي نش��أ متأخراً عن عصرِ 
الوحي ف��ي تمثّ��ل روح الوح��ي، وطالما مكث أس��يراً للفهم 
التبس��يطي للنص��وص الدينية، وعجز ع��ن أن يرتقي بتأويلِ 
تلك النصوص، واستبصارِ آفاقها، واكتشاف لغة القلب والروح 
فيها، عبر التوغل في أعماقها، وما يمكن أن تضيفه من دلالات 
جدي��دة، تبعاً لما يس��تجدّ من مقتضياتِ العم��ران، واختلافِ 

وتنوعّ أنماطِ عيشِ الإنسان، والتحولِّ في رؤيته للعالم.

 في الهند تنوّعٌ ميتافيزيقي، وعقلٌ 
تركيبي يثريه تراكمُ تجارب الأديان 

وتلاقحُها. وفي إيران نجد صدى لهذا 
التنوع والتركيب، وشيئًا من آثار هذه 

الروح.

 ظه��رت الإرهاص��اتُ الأول��ى لعل��مِ الكلام 
الجديد ف��ي الهند في العص��ر الحديث 

ف��ي القرن التاس��ع عش��ر مع س��يد 
أحم��د خ��ان )1817 – 1898( الذي 
رأى ض��رورةَ إع��ادة بن��اء التربية 
والتعليم للمس��لمين ف��ي الهند، 
الأنجلو  الش��رقيةَ  الكليةَ  فأسَّس 
إسلامية س��نة 1875، وخصّصها 
لتعليم المسلمين العلوم والمعارف 

الحديث��ة ف��ي الغرب، واس��تعان 
المهمة،  أوروبيين لأداء هذه  بأساتذة 

ثم تط��ورّت ه��ذه الكليةُ إل��ى جامعة 
عليكرة سنة 1920. 

َّ��ه أحمد خ��ان إل��ى أن عملية البن��اء تبدأ    تنب
بالتربي��ة والتعليم، الذي يراه المنب��ع الحقيقي لتكوين ثروة 

الأم��م وتراكمها، وهذا ما دعاه لتكثيف جهوده في هذا المجال، فهو 
يقول: »انظروا إلى إنجلتـرا، لقد كانت ثروتها تتماش��ى يوماً فيوماً 
م��ع تربيتها، فكلما زادت تربيتها زادت ثروتها، وقد كانت منذ قرون 
وأمامها من العقبات والصعاب التي تعوق التربية أكثر مما عندنا«1. 
 كان أحم��د خان عالم مس��لم يمتلك وعياً وبصي��رةً بعصره يفتقر 
إليه أكثرُ معاصريه، فطالما كان أحمد خان يستفزُّ مشاعرَ المسلم 
بمواق��ف وآراء ش��ديدة الإث��ارة، فمثًال كان موقفهُ عل��ى الضدِّ من 
المقاومة المسلحة للاستعمار، ولم يراهن عليها في نهوض مجتمع 
َّه يرى أن بناءَ الوعي، وتهذيبَ الأخلاق، وترس��يخَ قيم  متخل��ف؛ لأن
التسامح والعيش المشترك، تسبق الاستقلالَ السياسي، ولم يترددّ 
في القول »إنَّ المس��تقبل يكمن في تلاقح العبقرية الإسلامية في 
الهن��د، مع الحالة الحضاري��ة المتقدمة للإنجلي��ز«2. كان يرى أنَّ 
نهضةَ مس��لمي الهند ينجزها إيقاظُ عقل المسلم الهندي وتهذيبُ 
أخلاقه، وهو ما فش��ل التعليمُ التقليدي في تحقيقه. وهذا ما دعاه 
لأنَّ يكثّ��ف جهودهَ ف��ي التربية والتعلي��م الحديثين، ويحرص على 

1 -أمين، أحمد. زعماء الإصلاح في العصر الحديث، بيروت، دار الكتاب العربي، 
ص 126. 

2- رشيد بن زين. المفكرون الجدد في الاسلام. نقله عن الفرنسية: حسان عباس. 
مصدر سابق، ص 47.

إعادة بناء التفكير الديني في الإسلام، الذي ظلَّ رهانهَ 
الأعظمَ حتى آخر حياته.

   ل��م يفتقر أحمد خان للتكوي��ن والإمكانات 
اللازم��ة للقيام به��ذه المهمة، فق��د تعلمّ 
تعليمً��ا دينياً جاداً على أيدي الش��يوخ في 
الهند، واكتس��ب خبرةً واسعةً في العلوم 
والمع��ارف الحديث��ة، وكان ش��جاعاً في 
الإعلان عن مواقفه الصادمة، التي تمايزت 
ع��ن مواقف كلِّ معاصريه م��ن المفكرين 
ورجال الدين المس��لمين ف��ي الهند، فهو 
أولُ مفكرٍ مس��لم في العصر الحديث يتبنىّ 
تفس��يراً مختلفاً للوحي يخرج فيه على المفهوم 

المتوارثَ للمتكلمين.
  يرى أحمد خان النبوةَ ملكةً طبيعيةً يتطلبّ تحقُّقهُا بيئةً 
ومناخاً خاصين، إذ يقول: »إن النبوةَ ملكةٌ طبيعية خاصة، كس��ائر 
القوى البش��رية التي تتفتق عند توفر ظروفه��ا ومناخاتها وبيئتها، 
مثلما هي ثمار الأش��جار... الوحي ليس ش��يئاً ينزل على النبي من 
الخارج، بل هو عبارة عن نش��اط العقل الإلهي في النفس والعقل 
القدسي البشري«. ويرى أنَّ الوحي كان بالمعنى وليس باللفظ، أي 
إنَّ مضمونَ الوحي إلهي، أما اللفظُ فبشري، بمعنى أن النبيَّ محمد 
»ص« هو من صاغ مضمونَ الوحي الإلهي بألفاظ عربية هي القرآن. 
إذ يقول: »التنزيل وحي إلهي، ولكن ليس باللفظ بل بالمعنى، نزلّه 

الله على قلب نبيهّ محمد«3. 
َّه بنى تفسيره للوحي على      أفاد أحمد خان من أس�الفه، وأظن أن
ما ألمح إليه الش��يخُ ولي الله الدهلوي، مثلما أفاد من تفسير أحمد 
خان من جاء بعده، فقد نس��ب الش��يخُ مصطفى عبد الرازق إلى 
الش��يخ محمد عبده رأياً في تفسير الوحي يرى أنَّ »الوحي عرفان 
يجده من نفس��ه، مع اليقين بأنه من قبل الله، بواس��طة أو بغير 
واسطة، والأول بصوت يتمثل لسمعه، أو بغير صوت، ويفرق بينه 
وبين الإلهام، بأن الإلهام وجدان تس��تيقنه النفس وتنساق إلى ما 
يطل��ب على ش��عور منها«4. ولعل في هذا التفس��ير ما يلتقي مع 

3- بهاء الدين خرمشاهي، تفسير وتفاسير جديد، ص60.

4-عبد الرازق، مصطفى، الدين الوحي الإسلام، مصدر سابق، ص 76.

سيد أحمد خان
الإسلام التعدّدي الهندي 

بقلم: ج. ر

محمد اقبال
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خلقت الأفكار الفلسفية والفكرية والثقافية معايير جديدة 
لمكانة ال��ذات المبدعة، بعيداً عن طغيان ش��هوة الحاكم 
والمالك والكاهن والزعيم.. وبع��د أن أصبحت هذه المهن 
الرمزي��ة المؤقتة موضوع إغراء وآمال وأحلام ومس��تقبل.. 
لأنها تف��رض حضور الذات بق��وة لا يتواف��ر لغيرها.. غير 
أنّ ال��ذات المبدعة قادرة بع��د أن خلقت حضوراً على نحوٍ 

جديد، يتجاوز الحضور المؤقت..
فالذات لا تص��ل إلى عقلها، إّال بالإبداع الفكري والجمالي.. 
وإنَّ الانتص��ار الأعظم لها هو وعيها.. وه��ذا لا يتوافر عند 
ذوات الح��كام وتجار الدي��ن والجنرالات، ب��ل يتوافر عند 
الذات المبدعة مث��ل هوميروس, وأوفي��د, وهيراقليطس, 
وأفلاطون, وأرس��طو, والكندي, والفارابي, وابن س��ينا, وأبو 
تمام, والمتنبي, والمعري, ودانتي, وشكس��بير .... وغيرهم 

من الفلاسفة والأدباء والمفكرين والفنانين المعاصرين..
وهؤلاء بيدهم قوة البقاء والخلود, من خلال القلم والريشة, 
وصنع الفكرة والجمال.. لا من يحتكرون الس��لطة والمال.. 
وال��ذات المبدعة هي من تتزود بالق��وة من ذاتها.. وما من 
ق��وة في الدنيا قادرة على أن تس��لبها قوتّها.. وهي وحدها 
الت��ي تعطي الحضارة معناها الأرقى, وتعلن ذاتها رمزاً دائماً 
للبش��ر, ووحدها العابرة للحدود دون وسائل قهرية, ودون 
أجنحة من حديد.. وإذا لفَّ النس��يان الذات المبدعة, إعلم 

إنّ التاريخ يمرّ بفترة انحطاط كلي..
ولا ش��ك أنّ العق��ل ه��و ال��ذات, إّال أنّ ال��ذات العربية 
والإس�المية, لا تع��ي ذاته��ا إّال عب��ر معرفته��ا من خلال 
غيره��ا.. خلافاً لما ذهب إليه الكثير من الفلاس��فة العرب 
المس��لمين, بل وحتى هيجل, من أنّ الذات تدرك نفس��ها 
بنفسها, أو أنها تدرك نفس��ها متى ما استقلت وانفصلت 
من غيرها.. فالنضج العقلاني للفلس��فة والفكر, أسهم في 
تحويل الإنس��ان إل��ى ذات مبدعة, إّال أنّ ص��راع الفرد مع 
الدولة والمجتمع بنفي العقل وإنزاله من عرش��ه المعرفي, 
جعل المتصوفة تنفي ال��ذات للوصول إلى ما بعد الذات.. 

واس��تغراقهم في مواضيع عرفانية, ابتعدوا فيها عن عالمهم 
الواقعي, إلى عوالم غيبية.. صحيح أنها أبعدتهم عن المآرب 
النفعية الدنيوية.. إّال أنها لم تتواصل مع العالم أو تؤس��س 

لذات حضارية.. 
ويأولّ ابن رش��د ال��ذات المؤمنة ويصنفّ إل��ى نوعين من 
الإيم��ان، الأول: إيم��ان العلماء الكامل ال��ذي يعلمّ الصانع 
كأفضل الصنائع.. ويقصد صناعة البرهان العقلي, والثاني: 
إيمان ع��ام هو إيمان الجمهور, الذي يحتاج إلى اس��تعمال 
صناع��ات العقل لمعرفة الله, والامتثال لأوامره.. لا التفكير 
والتأمل ف��ي الذات والكون.. والغاية حص��ر الفهم العقلي 

المبدع للدين من أهل العلم والفلسفة..
والإنسان هو من عمرّ الأرض وبنى ناطحات السحاب, وجاء 
بابت��كارات واختراعات علمية برؤى مس��تحدثة.. يحسّ��ها 
البعض ف��وق العقل.. والإنس��ان ك��ذات مبدع��ة وكائن 
أدرك م��ا تحتاجه الطبيعة, بع��د أن جعله الله خليفة في 
الأرض.. ولتأكيد بقاء ال��ذات المبدعة لكل العصور.. أنقل 
م��ا كتبه أوفيد في كتابه التحولات.. قائلاً: ها أنا فرغت من 
كتابي،هذا الكتاب الذي تعجز غضبة جوبيتر الجبار عن أن 
تمحو أث��ره, وتعجز النار والحديد, بل أنياب الزمن العاصف 
عن أن تطمس كلماته.. ولتصنع الأقدار ما ش��اءت خاتمة 
لحياتي،فه��ي لا تملك إّال جس��دي، أما أنبل م��ا في ذاتي 
فس��ينطلق خالداً فوق مس��رى النجوم والأفلاك, وسيبقى 

اسمي مشرقاً ما بقي الدهر..
من أين جاءت لأوفيد هذه الثقة وهذا اليقين بأنه س��يخلدّ, 
ولم��اذا صدق يقينه بحيث نعود نح��ن أبناء القرن الحادي 
والعشرين إلى قراءة كتابه التحولات.. وبلغةٍ هي غير اللغة 

التي كتب بها..؟
إنّ تح��ولات الإله��ام وتأويل ال��ذات المبدعة, ه��و الوعي 
بخلوده��ا, وحضورها المطلق.. بع��د أن صارت خلقاً فكرياً 

وفلسفياً وأدبياً وفنياً, لا زمانياً.

تحولات الإلهام

حسين علاوي

أسئلة الفكر الإسلامي المعاصر 

توصيف أحمد خان الس��ابق للوحي بأنه »نش��اط العقل الإلهي في 
َّا لم نعثر على أصداء لرأي  النفس والعقل القدسي البشري«. وإن كن

محمد عبده هذا ينعكس على آثاره.
كذل��ك كان أحمد خان يرفض التمسّ��كَ بالإجماع بوصفه دليًال في 
الش��ريعة. ويش��ددّ على مرجعية العقل. وعلى الرغم من حماس��ه 
للإس�الم، لكنهّ كان يرفض الق��ولَ، الذي صار ش��عاراً للمصلحين 
ف��ي عصره، والذي يتمثلّ في ضرورة الع��ودة لإحياء معارف التراث 
وعلومه، إذ لا س��بيل لنهوض الأمة اليوم إلا بما كان س��بباً لنهوضها 
أم��س، وإحياء معارف التراث وعلومه يتكفلّ الاس��تجابة لمتطلبات 

المسلم اليوم، ويتضمنّ الحلول لمشاكل العصر.
  لم يقلدّ أحمد خان آراءَ متكلمي الإسلام، لذلك قدمّ اجتهاداً مختلفاً 
لعقائد ومقولات كلامية أساس��ية. وذه��ب إلى تاريخية أكثر أحكام 
الش��ريعة، بوصفها أحكاماً مرحلية تعبرّ ع��ن عصر البعثة. وكانت 
ل��ه رؤيتهُ الخاصةُ في تفس��ير القرآن، فأع��اد النظرَ في فهم آيات 
الأحكام، وأثارت آراؤه الكثير م��ن ردود الأفعال الحادة، خاصة رأيه 
في حكم الجهاد في القرآن، الذي يقول بمرحليته وتعبيره عن حاجة 

الدعوة في عصر البعثة. 
 ألفّ أحمد خان كتباً عديدة، من أشهرها “تفسير القرآن وهو الهدى 
والفرقان”5، الذي اتخذ فيه الواقع أساسً��ا في التفسير، وعمل على 
تأوي��ل آياتِ الق��رآن في ضوءِ المعارف الحديث��ة. واقترح في كتابه 
»تبيان الكلام« نظريةً لإرس��اء أس��س التفاهم بين الأديان اصطلح 

عليها بـ »إنسانية الأديان«.
 ولم ينشغل بالدعوة لاتحاد المسلمين تحت راية خلافة جامعة، بل 
كتب رس��ائلَ يذمُّ فيها الخلافةَ العثمانية ويرفضها، في الوقت الذي 
كان ش��بلي النعماني وس��يد أمير علي في الهند يدافعان عن اتحاد 

المسلمين وهذه الخلافة. 
ش��بلي النعماني لم يكن منسجماً مع أكثر آراء أحمد خان الجديدة، 
لذلك رفض التدري��سَ في عليكرة ابتداءً عندم��ا دعاه أحمد خان، 
إلا انه اس��تجاب لاحقاً بعد إصرار الأخير عليه، فأس��ند إليه كرسيَّ 
اللغة العربية والفارس��ية. يصف شبلي النعماني علاقته بأحمد خان 
بقول��ه: »طالما كان النـزاع بيـني وبين الس��يد أحمد ش��ديداً في 
آرائ��ه الدينية، وطالما فندّت آراءه، ومع هذا لا أنكر فضل أس��لوبه 
العالي الذي استخدمه في شرحه أفكاره، فكان أسلوباً رائعاً منقطع 

النظير، مملوءاً بالفكاهة الحلوة، والتندر الظريف«6. 
لم يش��أ أحمد خان اللقاءَ بجم��ال الدين الأفغاني حين أقام مدةً في 
الهند، للاختلاف الواس��ع بين رؤيتيهما للإصلاح الديني. لذلك ألفّ 

الأفغاني رسالةَ »الرد على الدهريين«7 في نقد أفكار أحمد خان.   

5- يقع هذا التفسير في مجلدين. 

6- أمين، أحمد. زعماء الإصلاح في العصر الحديث، ص 136.  

7- الرد على الدهريين رسالة بالفارسية كتبها جمال الدين الأفغاني، وترجمها للعربية: 
محمد عبده بمساعدة أبي تراب الأفغاني، صدرت طبعتها الثالثة في القاهرة سنة 1320 

هـ. لا تكشف هذه الرسالة عن رؤية فلسفية أو كلامية عميقة.  

  لقد أش��اعتْ آراءُ أحمد خ��ان واجتهاداتهُ في إعادة فهم المقولات 
الكلامية عاصفةً من الج��دل والمناظرات، أيقظتْ التفكيرَ الكلامي 
الس��اكن، وأقحمتْ العقلَ المسلمَ في شبه القارة الهندية في فضاءٍ 
يموج بأس��ئلة وج��دالات مختلفة، لم يألفها ه��ذا العقلُ الذي كان 
يتلقىّ اجتهاداتِ مؤسس��ي الفرق وعلماء الكلام بوصفها اجتهادات 

أبدية. 
  أحمد خان أولُ متكلمّ مس��لم ف��ي العصر الحديث، لم يخرج على 
علم الكلام القديم برأيه في الوحي فحس��ب، بل خرج  بآراء عديدة 
في العقيدة، وأبواب متنوعة في الشريعة، واتخذ موقفاً صارماً حيال 
الحدي��ث، رفض فيه توثيقَ أيّ سلس��لة لروايته. ومع إيمانه بختم 
النبي محمد »ص« للنبوة، لكن نس��بَ إليه بعضُهم القولَ باستمرار 
النبوة، ولعله كان يرى اس��تمرارَ الوحي بنح��و يمكن فيه لمن لديه 
اس��تعدادٌ وارتياضٌ روح��ي أن يعيش تجربةَ الوح��ي الخاصة، لأنَّ 
»الوحي ليس ش��يئاً ينزل على النبي من الخ��ارج« كما يقول، لكن 
اس��تمرارَ الوحي لا يعنى استمرارَ وحي الرسالة والتبليغ. وفي موقفٍ 

لافت قال بأصالة العهد القديم8.
  أحم��د خان مفكرٌ ش��جاع، صريحٌ في الإعلان ع��ن آرائه ومواقفه 
الش��ديدة الإثارة، الخارجة على التفكير الدين��ي التقليدي، يمتلك 
شخصية فاعلة ومؤثرة، تفرض احترامها حتى على من يختلف معه، 
يصف أحمد أمين ش��جاعته وصراحته بقوله: »شجاعته التي لا تحُدُّ 
ف��ي تنفيذ خطته، وصراحته البالغة في الجهر برأيه، وعدم اعتداده 
بنق��د الناقدين على اخت�الف ألوانهم، وإصراره على ألا يس��مع إلا 
لصوت ضميره، ينقد الإنجليز في ترفعّهم، والمواطنين في تخلفّهم، 
ورج��ال الدين في جمودهم، ورجال السياس��ة في تخيلهم على حد 
س��واء«9. لذلك انبرى للردّ عليه أكبرُ حس��ين الإل��ه آبادي، وجمالُ 
الدين الأفغاني، وش��بلي النعماني، وغيرهُم. كلٌّ منهم يناقش��ه من 
موقع، فمنهم م��ن رأى في فهمه للوحي تجديفً��ا، ومنهم من وجد 
رأيه باستمرار النبوة مروقاً مهدَّ لادعّاء بعض المدعّين للنبوة، ومنهم 
من وصف رفضه المقاومة المس��لحة للاستعمار بالعمالة للإنجليز، 
ومنهم من فسّ��ر عدمَ حماس��ه لاتحاد المسلمين تحت راية خلافة 

جامعة خيانةً. 
وعلى الرغم من كل تلك المعارضة الصارمة لأحمد خان، لكن بصمة 
فهم��ه للوحي وغيره م��ن آرائه المثيرة ظهرت ف��ي أعمال أكثر من 

مفكرّ مسلم فيما بعد في الهند وباكستان وإيران والبلاد العربية.  

8 - رشيد بن زين. المفكرون الجدد في الاسلام. نقله عن الفرنسية: حسان عباس. 
مصدر سابق، ص 48.

9- أمين، أحمد. زعماء الإصلاح في العصر الحديث، ص 137.    
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ويعود التواصل بين الش��رق والغرب إلى عصور س��ابقة على 
بداية الدعوة الإسلامية، فالعرب تفاعلوا مع الغرب عبر علاقات 
اقتصادية وسياسية وعسكرية، وبظهور الإسلام أصبح العرب 
والمس��لمون أكثر احتكاكاً بالعال��م الغربي، وانتقلت الحضارة 
العربية الإس�المية إلى أوروبا؛ لتفت��ح آفاق المعرفة والتحضر 
َّى ما  فيها، واس��تمرت أوروبا تنهل من حضارتنا الإس�المية حت

بعد سقوط الأندلس 1492م.
ُّل  ونحن ف��ي حوارنا الجدي��د المتوازن مع الآخ��ر لا نريد تقب
معطيات��ه بالكلي��ة، وكذلك لا نري��د الرف��ض المقفل لتلك 
المعطيات، وإنما يجب علينا أن نتعامل مع هذه المعطيات في 
ضوء التمحيص العلمي المتأني القائم على المنهج الموضوعي 
الدقي��ق، ولا بد من القول إنَّ ثمة فرقاً بين مستش��رق وآخر، 
فنح��ن إذا نظرن��ا إل��ى ما كتب��ه مونتغم��ري وات، وما كتبه 
هنري لامنس، نجد هوة واس��عة تفص��ل بينهما، حيث نجد 
الأول منهما يقترب حتى ليبدو أش��د إخلاصاً لمقولات التاريخ 
الإسلامي من بعض أبناء الإس�الم نفسه، ويبتعد الثاني حتى 

َّاماً لعَّاناً وليس باحثاً جاداً يستحق الاحترام. ليبدو شت
إنَّ من أهم ش��روط نجاح الحوار البدء بالقضايا المتفق عليها 
كالوحدة الإنسانية والقيم الأخلاقية، وبيان القواسم المشتركة 
بين الش��عوب الإنس��انية جميعاً، حيث أكد الق��رآن الكريم 
أنّ أصل بني البش��ر واحد، وأنهّم متس��اوون في الإنس��انيةّ 
ِّن ذكَرٍَ  َّ��ا خلَقَنْاَكمُ م َّاسُ إنِ ُّهاَ الن والحقوق، فق��ال تعالى: )ياَ أيَ
َّهِ  وأَنُثىَ وجَعَلَنْاَكمُْ شُ��عوُباً وقَبَاَئلَِ لتِعَاَرفَُ��وا إنَِّ أكَرْمَكَمُْ عِندَ الل
َّهَ علَيِمٌ خبَيِرٌ()الحج��رات:13(.. وصحَّ أنّ جنازة  أتَقْاَكُ��مْ إنَِّ الل

أحمد محمد القزعل

سئلـــــــة أ
الفكــــــــر
الإسلامي
المعاص���ر 

الحوار منصة التواصل

إنّ الكثير من الحروب والصراعات البشرية كان سببها انقطاع الحوار وعدم 
التواصل مع الآخر؟.. فالعرب تفاعلوا مع الغرب عبر علاقات اقتصادية 

وسياسية وعسكرية، وبظهور الإسلام أصبح العرب والمسلمون أكثر 
احتكاكاً بالعالم الغربي.

ل صورة العرب والمسلمين السلبية عائقًا  بداية ليس من الضروري أن تشكِّ
أمام التواصل والتفاعل بين الإسلام والغرب، فمعظم البلاد العربية 

والإسلامية – كما هو معلوم- تتمتَّع بعلاقات طيبة وجيدة مع الغرب 
سواء أكانت هذه العلاقات سياسية أو اقتصادية أو اجتماعية.

العرب لم يفرضوا على الشعوب المغلوبة 
الدخول في الإسلام، فالمسيحيون والزرادشتيون 

واليهود الذين لاقوا قبل الإسلام أبشع أمثلة 
ب الديني وأفظعها سمح لهم جميعاً -  للتعصُّ

دون أي عائق يمنعهم- بممارسة شعائر دينهم، 
وترك المسلمون لهم بيوت عبادتهم وأديرتهم 

وكهنتهم وأحبارهم دون أن يمسّوهم بأدنى 
أذى. أو ليس هذا منتهى التسامح؟ أين روى 

التاريخ مثل تلك الأعمال؟ ومتى؟

Sigrid Hunke

الآخر
مرتّ بالنب��ي )ص(، فقام فقيل له: إنهّا جنازة يهودي، فقال: مع

)أليست نفساً(.. ويحرم الإس�الم امتهان الكرامة الإنسانيةّ، 
وم��ن فعل ذلك عوقب عليه، ومن ذل��ك قصّة القبطي الذي 
ضرب��ه محمد بن عمرو بن العاص، وقال له: أنا ابن الأكرمين، 
فذهب القبطي إلى المدينة المنورة، وش��كا إلى الخليفة عمر 
بن الخطاب )رض( ما أصابه من الهوان، فاس��تقدم عمرُ عمراً 
وابن��ه معه، وطلب الخليفة من القبطي أن يقتص، وقال له: 
)دون��ك الدرة، فاض��رب بها ابن الأكرمي��ن(، فضرب القبطي 
محم��د بن عمرو بن العاص، وق��ال الخليفة عمر بن الخطاب 
كلمته الخالدة: )متى اس��تعبدتم الناس وقد ولدتهم أمهاتهم 

أحراراً(..
لا بد من التركيز أثناء الحوار مع الآخر على الجوانب الإيجابية، 
والاعتماد على ش��هادات علماء أوروبا فيما ذكروه عن الإسلام 
والحضارة العربية الإس�المية، بدلاً م��ن التركيز على الجوانب 
الس��لبية لصورة العرب في الغرب، ومن هذه الش��هادات؛ لا 
بد من التركيز أثناء الح��وار مع الآخر على الجوانب الإيجابية، 
والاعتماد على ش��هادات علماء أوروبا في ما ذكروه عن الإسلام 

والحضارة العربية الإسلامية:
 –يق��ول "ول ديوران��ت": )لقد كان أهل الذمّةّ المس��يحيون 
والزرادش��تيون واليهود والصابئون في عه��د الخلافة الأمويةّ 
َّع��ون بدرجة من التس��امح، لا نجد لها نظي��راً في البلاد  يتمت
المس��يحيةّ في هذه الأي��ام، فلقد كانوا أحراراً في ممارس��ة 

شعائر دينهم، واحتفظوا بكنائسهم ومعابدهم(.
 –تق��ول المستش��رقة الألماني��ة زيغري��د هونك��ه: )العرب 
ل��م يفرضوا عل��ى الش��عوب المغلوبة الدخول في الإس�الم، 
فالمسيحيون والزرادش��تيون واليهود الذين لاقوا قبل الإسلام 
أبشع أمثلة للتعصُّب الديني وأفظعها سمح لهم جميعاً - دون 
بممارسة ش��عائر دينهم، وترك المسلمون  أي عائق يمنعهم- 
لهم بي��وت عبادتهم وأديرته��م وكهنته��م وأحبارهم دون أن 
يمسّ��وهم بأدنى أذى. أو ليس هذا منتهى التسامح؟ أين روى 

التاريخ مثل تلك الأعمال؟ ومتى؟(.
– يقول جوستاف فون جروينباوم: )ليس ثمة ميدان من ميادين 
الخبرة الإنس��انية لم يضرب فيها الإسلام بسهم، ولم يزد ثروة 

التقاليد الغربية فيها غنى(.
لذا كان من الأهمية الإقرار بالتبادل الحضاري واحترام إنسانية 
الش��عوب، والإقبال على الآخر بروح جديدة أساس��ها العلمية 
والموضوعية، بعيداً عن سياسة قلب المفاهيم والاستنتاجات 
الخاطئ��ة، والعمل على إقامة المؤتم��رات واللقاءات والتركيز 
على الجوانب الإيجابية أثناء الحوار، بما يعزِّز ثقافة التس��امح 

والتعايش السلمي بين جميع الأديان والثقافات الإنسانية.

قد كان أهل الذّمّة المسيحيون 
والزرادشتيون واليهود والصابئون في 
عون بدرجة  عهد الخلافة الأمويّة يتمتَّ

من التسامح، لا نجد لها نظيراً في 
البلاد المسيحيّة في هذه الأيام، فلقد 
كانوا أحراراً في ممارسة شعائر دينهم، 

واحتفظوا بكنائسهم ومعابدهم

Will Durant

ليس ثمة ميدان من ميادين الخبرة 
الإنسانية لم يضرب فيها الإسلام 

بسهم، ولم يزد ثروة التقاليد الغربية 
فيها غنى

Gustave E. von Grunebaum
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طالب عبد العزيز

ما يتأرجحُ مِنَ   الكستناء 

  ذات ي��وم، قالت ام��رأةٌ أدمنتُ رفقتهَا ف��ي المحطات، كناّ 
ننتظ��رُ قطاراً قادماً من ش��رقي بغداد الادن��ى– وكانت تحبُّ 
انتظار القادمينَ من المدن البعيدة، فهي مغرمةٌ بتوديع الذين 
يغ��ادرون ولا يعودون-: إذا كنتَ جالس��اً مع امرأةٍ، تعلمّْ أنْ لا 
تنظرَ لامرأةٍ س��واها من النس��اء، أّال تبحثَ في حقيبةِ غيرها 
عن قلبك. استعيدُ الحكمة هذه، كلما عثرتُ على شيءٍ منك. 

 
في مدينة )س��يت(*التي بفرنسا، كنتُ اطلتُ النظرَ في وجه 
ماتيل��دا، الممتلئة، ذات الاس��نان المصفوفة، الب��ارزة قليلاً. 
هل اس��توقفني الس��لكُ الفضيُّ الذي ظلَّ يدوزنُ ما اختلفَ 
من أس��نانها، حتى نهاية الصيف؟ ربما. هلْ هزتّني رعِدْةُ من 
لا ام��رأة بجانبه؟ هل ش��عرتْ ه��ي؟ لا أدري. لكنني، وبمثل 
النظرات تلك، كنت تطلعتُ في وجه دلفين الطفّلي، وبوجهِ 
أنيتا النحيفة، ذات الأصول الكتلونية، وس��واهن، وهنَّ يبحثن 
ف��ي قصائد بول فالي��ري عن بول فاليري.. م��ا الذي يحملني 
على تذكرّك ونس��يانك؟ كنتِ هناك ما زلتِ وحيدةً، تحملينَ 

الاطلسيَّ في حقيبتكِ شرقاً وأمنيات.
َّتْ بنا الجس��ورَ الثلاثة، كان الخشبُ    وفي المركبة التي تخط
زلقاً، وعلى صخور الساحل الرعناء، حيث سنقرأ الشِّعرَ هناك، 
كان الجمه��ورُ ماءً أزرقَ وق��واربَ بيضاءَ راقصةً لا تعُدُّ، وكانت 
ُّس��وة س��وداءَ وقصيرةً جداًّ، أما صبياّتُ المدينة،  س��راويلُ الن
فكن بتيش��رتاتٍ لا أكمام لها، ومن عيونهنَّ يعَرفُ المارةُّ أسماءَ 

الشعراء الغرباء ومعنى الموسيقى.
ظلت الشمسُ باردةً على أكتافنا، فهي تحتجبُ طويلاً.. كذلك 
كان��ت الطاولاتُ باديةَ الأناقة، لا زورديةً، تعيدُ تهذيبها أصابعُ 
النادلات، فتنس��رحُ لينةً مع الس��اتان، لكنن��ي، وعلى خلاف 
الطيبين..  أردتُ أنْ أغرفَ م��ن الزُّرقةِ ما ظلَّ  أهل "س��يت" 
يتخطفني في العيون، رحتُ أقنْعُ نفس��ي بأنهنَّ غيرُ مبالياتٍ، 
بما أهملنَّّ من الثياب، ولا شأن لهنَّ في ما نقعُ بأبصارنا عليه.. 
هكذا اس��ويّ لهنَّ اجاب��اتٍ بلهاءَ، س��اذجةً...  كلُّ ذلك واردٌ، 

غالباً ما أدسُّ بعضاً من أوراقكِ وأشياءَ 
أخرَ، صغيرةً لكِفي ركن ما من المكتبة، او 
أبقيها خرساءَ مهْملةً، في خَزانةِ الثياب، 
وعلى حوافظِ زجاجاتِ النبيذِ والأواني.. أركنُ 
أشياءَكِ بروائحها وعنادها وعَفنها، أحياناً 
الشهرَ والشهرين والسنة .. ثم اعودُ، لأبحثَ 
فيها عمّا أُوْهِمُ نفسي بفقدهِ وضياعِه. 
ذلك لأنني، أحبّكِ تائهةً، مبددةً في الخزاناتِ 
والكتبِ والأرففِ، في شقوق الحائط، ومع 
الغبار والعناكب، تتربصينَ بي، أو تُرعبينني 
ساعةَ اغفلُ وأسهو ..سعادتي، أنْ أفزعَ اليك 
من غربة تطالُني بين الكتب، وكمالُ مباهجي 
أّال أراك ولا أجدك. كنت أقولُ لصدركِ وأنا 
أرتطمُ به، خائفاً، لذراعك وهي تتفلتُ لينةً، 
رطبةً: حياةٌ بلا اسرار لا معنى لها..

من شرفة في المبنى ذي الواجهة الورد، تطلُّ 
امرأةٌ أخرى، شعْرها أشقرُ عكلٌ، مازال اللبان بين 

أسنانها طرياً، تقترحُ أغنيةً لنا نحن، القادمينَ من 
شرق المتوسط. أغنيةٌ ستأخذنا فيما بعد إلى بغداد 

وطرابلس وأغادير.

َّتها المرأة، التي كن��تُ رفقتها ذات يومٍ، في محطة قطار  أي
البصرة، بالمعقل، إلى الآن احتفظُ بإيماءة يدك في السماء، 
َّه نتفةٌ من غيمةٍ ت��ؤوبُ، يلُهمني  الت��ي أفارقها، وكما ل��و أن

بياضُ ابطك قصيدةً جديدة.

من ش��رفة في المبنى ذي الواجهة الورد، تطلُّ امرأةٌ أخرى، 
شعرْها أش��قرُ عكلٌ، مازال اللبان بين أسنانها طرياً، تقترحُ 
أغنيةً لنا نحن، القادمينَ من شرق المتوسط. أغنيةٌ ستأخذنا 
َّتْ تغنيها حتى  فيم��ا بعد إلى بغداد وطرابل��س وأغادير. ظل
التهمت الش��مسُ ظلال الش��رفة كلهّا، حت��ى، لم يبقَ من 
حمرة كأس��ها سوى قطرةٍ تش��يرُ إلى ما يضُمره الوقت في 
المحط��ات، إلى ما يبددهُ قاطعُ التذاكر، وهو يطرق الأبوابَ 
على الش��عراء الكسالى، والشعراءِ الذين تغيرّ لونُ النبيذ في 

قصائدهم وناموا.
أنت الذي تركت الغابةَ محمولاً على الفيلّة والسعادين، إلى 
أي��ن تمضي بجيتارك وثيابك الخضر ه��ذه؟ جديلتك التي 
نسيتَ تسرحّهاُ عشرينَ عاماً، حين رأيتك في الباص، أمس، 
ُّك اس��تعرتها من ش��جرةٍ فرعاءَ في الغابة، حيث  كنتُ أظن
تتس��للُ روحكُ إلى هن��اك دائماً، ش��عرك الليف، مضفوراً 
أطلته، كيما تب��دو مفُارقاً، كلُّ أرخبي��ل رطب في الجنوب 
ُّها الموس��يقيُّ الاسودُ الطويل .. يا صديقي،  يذكرّني بك.. أي
يامن شاركتني فطور صباحات العام الماضي بــ )أووز(*.. لا 
حلبة للرقص حول النار لك في سيت، ولا تعدو النمور اليك 
باكراً، هذه مدينة كلهّا للجري، وتعقبِّ الاطفال المنس��يين 
في المتاجر، ولرفقةِ النس��اء اللواتي لم يغادرن الحانة بعد. 
ها هم راكبو دراجات الهواء بسراويلهم القصيرة.. يجتازونك 

إلى البحر البعيد..
كن��تُ من الذين أقاموا بس��يت يوم��اً زائداً. كلهّ��م ذهبوا، 
سافروا. أما أنا فوحدي مسافرٌ صباحَ الغد. أهملَ باعةُ تذاكر 
القط��ارات موعدَ حم��ل حقيبتي، وها أن��ذا، أطلقُ نظرتي 

الأخيرةَ حرةً، بعيدةً في المتوسط القريب.
كان الموج مش��بعّاً ببرودة مكان غابت الشمسُ عنه تواًّ، لم 
أشأ العودةَ إلى البيت في )أوُوز( التي ضؤلتْ أشجارهُا الآن، 
فاتخ��ذت مجلس��ي بمطعم على الرصيف، تق��دمّ صاحبتُه 
البيرة بشرائح اللحم ساخنة، وجلستُ. طلبت كأساً وأردفته 
بثانيةٍ، فهذا مس��ائي الأخير على الساحل الذي لن يقودني 

إلى مونبليه غداً. 

هنا، ليس بعيداً عن أجم��ة الاوركيدا، في الضاحية الوادعة 
هذه، أردتُ أنْ أتعلمّ كيف يكون المس��اءُ باذخاً، اس��تثنائياً، 
لذا طلبتُ من امرأةٍ تشاركني الطاولة، واعطتني اسماً يشبه 
كلس��وناً صغيراً، لا أتذكرهُ الآن، أن تأخذني إلى حيث يشاء 
الوقتُ، امرأةٌ لم تكن من شرقنا العربي بشيء، فقد اتسع كمٌّ 
في قميصه��ا، ولم تقتصْ من المباهج إلا ما كان التفاتةً في 
هاتفها، فهي تمنحني السرورَ في كأس، رحتُ أعبهّا مأخوذاً 
برغبتي في الطيران. وفي قطعة اللحم بالموزريلا أطعمتني 
القبلة نيئةً. قالت: لو شئتَ جئتكَُ بلا أزرار لفعلتُ. فقلتُ: 
أيما والله، إني لأكرهها على خزائن الجمال، فكان الشقُّ في 

قميصها يتسعُ كلما مددتُ يدي.
َّن��ي بلا تذك��رة للقطار ما زلتُ، فقد كنت أرفع كأس��يَ  ولأن
عاري��ةً إلا من حلَمَةٍَ تصارعُ القميصَ فيهزمها. أوَ كلمّا مررتُ 
بعيني على انتفاضة برعمٍ في الثياب، أنبّني شرقٌ لا أطلبهُ، 
وهذا الذي يبت��دئُِ بالعنق ولا ينتهي ببادي��ة الضوء أريدهُ. 
على كرسيِّ المطعم الخيزران، هناك، تلقيتُ درساً بليغاً في 
القبل وانتهاك الحرمات. كانت تقول: إنَّ البيرة بالكرواسان 
َّه��دِ مطلقاً بينَ كميّنِ  اطيبُ، س��اعةَ يكونُ النبيذُ بطعمِ الن
عريضي��نِ على المتوس��ط، فأقول: إّال ما تأرج��حَ بينهما من 
الكس��تناء.. فترددُ: إنَّ الكأسَ الثالثةَ تحررُ الخجلَ من عفن 
الغربة والغياب، وإنما يحتفلُ بفطرتهِ وجبروتهِ وقدرتهِ على 
الصمت أيض��اً منَْ آثرَ أّال يكونَ مسُ��تديراً بيدكَِ في ضحى 

يومٍ واحدْ.

* سيت: مدينة جنوب فرنسا .
* أووز: ضاحية صغيرة فيها.
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تحتلّ دائرة »الهجرة والاقام��ة« جناحاً كاملاً في فندق 
مطلّ على نهر العشار، يتميز بناؤه عن واجهات المباني 
المجاورة له، بشرفاتهِ الخشبية الناتئة فوق حافة النهر؛ 
وكان التجّ��ار والقناصل الذين يترجلّ��ون عن بواخرهم 
يتوجهون فوراً للس��كنى في أحد أجنحة الفندق الكبير، 
فترُف��ع من أجلهم رايةُ البلد الذي يمثلّونه على س��اريةٍ 
مائل��ة باتجاه النه��ر. وليس إيواء الأش��خاص المهميّن 
الوظيف��ةَ الأولى في حقيقة هذا البناء المتنوعّ الردهات 
والزوايا، إذ تش��غل دائرتنا الأقس��ام العليا فيه،كقسم 
المراقبة والتحقيق في هويات الغرباء، وقس��م مكافحة 
تهري��ب التنباك، وقس��م مراقبة الملاه��ي والمواخير، 
وغيرها من شؤون التجارة غير المشروعة، خاصة تجارة 
الرقي��ق والآثار والمخطوط��ات القديم��ة. وليس بين 
موظفي هذه الأقس��ام أيّ نوع م��ن الاتصال، بل يحُرَّم 
عليهم الب��وح بهوياتهم، بينما يبُاح لهم الاختلاط بالنزلاء 
وانتزاع المعلومات منهم. كان الغرباء المهموّن، الوافدون 
َّهة بالأعلام  للعش��ار، ينساقون إلى أجنحة الدائرة الممو

الملونّة، كما تنجرفالحشرات إلى شبكة عنكبوت.
كنت أنتس��ب، في وقت ما، إلى قسم تعقبّ الهويات، 
في ه��ذا البناء الذي يبدو مثل س��فينة تنش��ر قلوعها 
فوق النهر، وقد أوكلِت لي مراقبة ثلاثة أشخاص وفدوا 
من خوزستان،س��جلّوا أس��ماءهم في قس��م استقبال 
الن��زلاء بلقبٍ واحد معروف م��ن ألقاب القبائل العربية 
الس��اكنة حول ضفاف الأنهار الخوزيّ��ة. ولم يرُبِْ دائرة 
الهجرة ش��يء في مهنة )ماهي وباجي وش��اوي( سوى 
أنهّم عرفّوا أنفس��هم تجاّراً لا أكثر. ففي ظنّ المختصّين 

بتحليل الهويات الوافدة في دائرتنا، أنّ التجارة مهنة قد 
تخفي وراءها غرضاً سرياًّ، واحتيالاً سحرياً يفوق »سرقة 
الكحل من العين« بحس��ب أنموذج ش��هير. فهي عمل 
يش��به تصدير أنواع نادرة من العلقات في قارورات، أو 
ترويج تأش��يرات س��فر، أو بيع خواتم مفصَّصة بأحجار 
الحظّ والإيلاف والاختفاء. ولا أعلم كيف شاع خبرُ هؤلاء 
الرجال، ومنَ س��ربّ لمقاهي النهر وأسواقه ترهاتٍ عن 
طاقتهم الس��حرية، التي س��تقلب الزمان رأس��اً على 

عقب، وتحولّ الماء الراكد في النهرإلى سيول وشيكة.
في اليوم الس��ادس لإقامتهم، نهضتُ من فراشي فجراً، 
وخرجت إلى ش��رفة جناح��ي الكائن ف��ي أعلى طابق 
بالفندق، فش��اهدتُ التجار الثلاثة يقفون على الجسر 
القريب من الفندق، يلتفّ حولهم نفر من المغبشّ��ين 
الفضوليين، يس��ألونهم أمراً يريبهم فيهم، ويلحفون في 
استخراج شيء من فنونهم السحرية، أو هكذا بدا المشهد 
لنظرتي الشاهقة. فرزتُ بصعوبة يدَ واحد من الخوزيين 
تخُ��رجِ طائراً من الجيب الداخلي لقميصه، وتطلقه في 
الفضاء. وما ي��زال الرجل يكررّ هذه الحركةبهدوء، حتى 
امتلأ المش��هد المنخفض على الجسر بمئات العصافير 
الطليقة، أخذت في الرفرفة حتى غطتّ فضاء الجس��ر 
واتجهت نحو ش��رفات الفندق. انسحبتُ وأقفلت باب 
ش��رفتي وانطرحتُ على فراش��ي محاولاً تحليل رؤيتي 
الصباحية المبكرة. تخيلتُ أوضاعاً س��حرية متتالية في 
ذهني المأخ��وذ بحركات الأيدي الخبيرة التي س��تحولّ 
س��جائرَ المتفرجين إلى عِصيّ راقصة، او قلانسَهم إلى 
قفُف س��ابحة في التيار العكر، ثم ما يلبث السحرة أن 

ينشروا حولهم دخاناً يخفيهم عن الأنظار. ولن يعجزهم 
أن يجذبوا إل��ى حقائبهم نقودَ العشّ��اريين المغفَّلين، 
قبل انس��حابهم إلى داخل السوق المسقوفة في رأس 

الجسر.
تعاظمَ اله��وس بتعقبّ الرجال الغرب��اء، وصار منظراً 
مألوف��اً أن ترى ع��دداً كبيراً من الأش��خاص يتجمَّعون 
على الجس��ر بانتظار خروج الرجال الغرباء من سكنهم 
ف��ي الفن��دق، واللحاق به��م عندما يدخلون الس��وق 
المس��قوفة، يبتاع��ون ش��يئاً أو يجلس��ون في إحدى 
المقاه��ي. كان الوقت خريفاً، وازداد انعقاد الغيوم في 
سماء العشار، وهبتّ من شط العرب أبخرةزٌفرة جعلت 
المتعقبّي��ن يرُهصِ��ون خوفاً متكوراً ف��ي الصدور منذ 
أزمنة الحرب؛ ولم يكن دوري في التعقبّ يختلف كثيراً 
عنهم إلا في محاولة الكش��ف عن ال��روح الغريبة التي 
ترفرف ف��وق الفندق كراية مائلة م��ع رايات القناصل 
ُّلهذه ال��روح إعجاباً  الس��اكنين في أجنحت��ه. كنت أكن
خاص��اً، وانجذاباً معرفياً، لم يرتقِإلى درجة الانس��حار، 
لكنّ��ه جعل وظيفتي ف��ي التحريّ أكثر تعقيداً وأش��دّ 
رمزية. التحقتُ بدوري في موجة المتعقبّين، واقتربتُ 
كثيرا من مجلس الغرباء الثلاثة، في زاوية محجوبة عن 
الأنظار بأح��د المقاهي الداخلية. اقتحمتُ عزلتهم وراء 
َّبة، بينما تجمعّ المتعقبّون الآخرون  ستارة خشبية مثق
في باب المقهى. طلبوا ثلاث أرجيلات، وطلبتُ شيشةً 
رابعة، جاء بها خ��ادم المقهى. كان��وا يرتدون قمصاناً 
طويلة مسدلة فوق س��راويلات واسعة، وعباءات على 
الأكتاف. حومّت سحابة خفيفة فوق الرؤوس المغطاة 
بطاقيات مزركش��ة، وحجبت الوجوه الساكنة واللحى 
الطويلة،لحيظات متوجس��ة. افترضتُ العربية لسانَ 

الخوزيين من غير تثبتّ، فخاطبتهم فوراً:
  - »أن��ا موظف في دائ��رة المتعقبّين، كما أخمنّ أنكم 
تتساءلون. التعريف بنفسي ليس مرخصّاً. المتعقبّون 

يتكاثرون لكن وظيفتي بينهم مختلفة«.
لم أنتظر ملاحظة حاس��مة من أحده��م، لكنّ الخوزيّ 
الأكبر س��ناًّ بي��ن الثلاثة قال بعربية فصيحة: »لس��نا 
مهتمين بوظيفتك. لكننا قد نس��ألك عن عنوان صانع 

جِرار في هذه الناحية«
   - »أي ن��وع من الجِ��رار؟ أنتم تس��ألون عن صناعة 

منقرضة«
   قال الأوس��ط: »نحن تجاّر يا معقبّ. سنحصل على 

جرتّنا ونسافر«
-»ماذا ستضعون في الجرةّ؟«

   قال الأصغر: »لا شيء«
    ع��اد الخوزي الأكب��ر للقول: »نح��ن مهتمون بنوع 
من الجِرار. وق��د نتعاقد مع الفخّ��ار فنأخذه معنا إلى 

الشّوش، حيث نسكن جوار مرقد النبي دانيال«.
-»هل أنتم سدنة المرقد؟«

-»لا. نأخذ الجِرار أو نعثر على صانعها«.   
اختف��ى الخوزيّ��ون فج��أة، وتبعثر المتعقبّ��ون، فيما 
ش��اعت أخبار عن مشاهدة س��حرةٍ باحثين عن فصّ 
خات��م النبي دانيال، الذي سُ��رقِ من مرقده على ضفة 
نهر »شاوور«، أثناء الحرب. تكاثفت السُّحب، وانفتلت 
أس��راب العصافير راجعة في أث��ر الخوزيين. وفي ليلة 
داجية، هبطتُ إلى غرفة الخوزيين المقفلة، في جناح 
الفندق الأسفل، وفتحتهُا بمفتاح خاص. أنرتُ الغرفة، 
فأدهشني وجود جرةّ مفخورة على منضدة في الزاوية، 
تركه��ا الغرباء وراءه��م. ولماّ كنت مرخصّاً باس��تعمال 
وظيفتي لاكتش��اف الآثار والأعقاب، بما فيها الملابس 
والأحذية والخواتم وما ش��ابهها من خصوصيات، قررت 

أن أبيت ليلتي في غرفتهم.
ارتدي��ت قمي��صَ أح��د الخوزييّ��ن، وكان معلقّاً فوق 
س��ريره. لاءم القمي��صُ جِرم��ي وكيان��ي الضئي��ل، 
وانطرح��تُ مثقلاً كجثة. لمحتُ علمَ��اً يرفّ في الضوء 
المتس��لل من مصابيح الش��رفة، واهتزَّ الجناح اهتزازاً 
خفيفاً، تحت كيان��ي. ثم هبتّ الريح، وتحرك الفندق 
كس��فينة، بأجنحت��ه وأعلامه ومصابيحه الش��حيحة. 
وخ�الل تلك الحركة غير المحسوس��ة، الت��ي لم تدُم 
سوى لحظات، س��قطت الجرةّ على الأرض الخشبية، 

وانشطرت نصفين.

محمد خضير

سحرة خُوزستان

  العشّار      
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شاكر لعيبي

الفن الشعري

َّها  ملحمة جلجامش ليس��ت نصاً أدبي��اً باهراً،ولكن
تقدِّم عب��ر الأختام الأس��طوانية الرافدينية أعمالاً 
فنية لا تقل إبه��اراً عن النصّ الأدبيّ. ولقد قدََّمتْ 
ه��ذه )الأعمال التش��كيلية( ما اعتب��ره فناّنو بلاد 
الرافدي��ن اللحظات الكبرى والحاس��مة والدرامية 
ف��ي الملحمة. لم يقُ��دمّ هؤلاء الفناّنون )رس��وماً 
توضيحي��ة( للملحم��ة كلها، لم يكن هذا الش��أن 
ش��أنهم. من هنا فإنَّ الأعمال الواصلة إلينا برهان 
خيار جماليّ، وتفحصّ، وتدقيق بالموضوع الأصلح 

للإنجاز التشكيليّ.  

ملحمة جلجامش
دراما تشكيلية في الرسوم الرافدينية      

 
قتل خمبابا:

في الميثولوجيا الأكديّة ينُطق خمُبابا، وهُواوا »النطق البابليّ« و هو 
عملاق خلقه أوتو، إله الشمس، هو حارس غابة الأرز.  في الملحمة، 
و بعد صداقة إنكيدو وجلجامش، ش��رعا برحلة نحو غابات الأرز كي 

يقتلا خمبابا :
»يا إنكيدو« تعهدّ جلجامش »: بما أن الإنس��ان لا يمكنه المرور إلى 
م��ا بعد النهاية الأخي��رة للحياة،فأنا أريد الذه��اب إلى الجبال لأذيعَ 

صيت بلادي هناك.
 ]يخدع جلجامش الوح��ش، وبعد أن نزل الوحش، لكمه جلجامش 
وأس��ره. ويظهر بأن خمبابا المدحور قد طلب الرحمة من جلجامش 
ولك��ن إنكيدو أقنعه بض��رورة قتله وكمحاولةأخي��رة، حاول خمبابا 
الهروب ولكن إنكيدو طعنه، أو كما يرد في نسخ أخرى للملحمة قام 

البطلان بذلك معاً[:

»يا صاحبي من الذي في وسعه أن يدحر الفناء 
ليس سوى الأرباب تحت الشمس من يظفر بالبقاء 

أصبحت ترهب الردى ونحن لم نزل هنا 
فما الذي دها النزال فيك والبطولة 

أهكذا تحقق المنى 
وما الذي عساني أن أقول

دعني إذن أسير قدامك يا إنكيدو 
أسير وليناديني فوك: تقدمّْ لا تخفْ 

فأن أصاب مهجتي التلف 
أكون قد دونّت لي اسما خالداً 

وسوف يذكرون عني قائلين أبدا 
لقد قضى جلجامش في نزال خمبابا« 

)ترجمة عبد الحق فاضل ص 236(.	

ناهيك عن التمثيلات الكثيرة لخمبابا، لدينا أختام أسطوانية للوحش، 
وكلا البطلين يصرعانه. أحدهما موجود في متحف مكتبة مورغن:

من هنا كذلك س��عى الفنانون العراقيون القدامى 
إل��ى تقدي��م برهة »لملحم��يّ«، وإل��ى تمثيل لــ 
»المفاهيم« الأساس��ية في اللحظات الش��عورية 
َّها كانت تهزّ الجمهور في ذلك الوقت. التي يبدو أن
ِّل الصراع  ليس عبثاً أن الرس��وم الواصلة إلينا تمث
بين جلجامش والأس��ود، وس��اعات مقاتلة إنكيدو 
وجلجام��ش للوح��وش، ومصرع الثور الس��ماوي، 
ونهاية الوحش خمُبابا، وتكرار تمثيل الأسد بصفته 
وحش��اً أو غريفون، وحكاية الطوفان، وهي تقدمّ 
غالب��اً جلجامش بوجه جليل بينم��ا إنكيدو محارباً 
ش��ديداً عارياً، يخُضِع الحيوانات بما فيها الحصان 
الب��ريّ، وتصورّ إنكيدو )أو  لخمو أو لحمو وهو أحد 
الآلهة البدائية( يمنح جواميس العراق ماء الشرب. 
وهذا عمل يس��تحق التوقف لسبب مفهوميّ وآخر 
جمال��ي: مفهومياً يش��ير إلى أهمي��ة ووفرة مياه 
النهري��ن العراقيين الممثل لهما في العمل بوضوح 
ش��ديد، وضرورة حمايتها وإفادة البش��ر والحيوان 
منها، وجماليّ: الدقة التشريحية للإنسان والحيوان 
فيه، وطبيعة التصور الغرافيكي والتواصلي للعمل 
حي��ث يقع في وس��طه مس��تطيل يتضمنّ نصاً 
بمثابة تعليق )légende(، وهو ما س��يصير قاعدة 
في عصورنا الحديثة لش��روحات الرسوم المتحركة 
وغيره��ا. وهن��اك ختم أكادي مماث��ل يقدمّ أربعة 
أش��خاص راكعين )بس��تة عقصات في شعرهم( 
يمسكون راياتٍ، تحيطهم غالبية الرموز الرافدينية 
الجوهرية، يرق��ى لع��ام 2220-2159 قبل الميلاد 
)متح��ف المتروبوليتان للفن��ون، نيويورك(. كأنه 
رسم رمزيّ للدفاع عن الخصوبة والمائية والأرباب 
التي تحميها. هل الشخص المرئيّ في ذلك الختم 

هو جلجامش أم إنكيدو؟ هذا موضوع مختلف.
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ياصديقي مهمتناواحدة، 
وما يزال النحاس يصبّ في قوالب الأسلحة.

فهل نجمر المصهر ساعة فحسب؟
وهل ...الفحم لساعة؟ 

إن من يكسر السوط يجلب الطوفان.

لا تتخاذل، وإياك والانسحاب، 
وأجعل ضربتك هي القاصمة !«

.............
فأرسل شمش على خمبابا الرياح القوية :
رياح الجنوب والشمال والشرق والغرب؛
والصاعقة والقارعة والعاصفة والإعصار؛

ريح الشيطان وريح البرد ودواّمةالرياح .

 The Morgan Library لعلن���ا �أم���ام البطل�ي�ن جلجام�ش و�إنكي���دو وهما يذبح���ان الوح����ش خُمباباالعملاق )متح���ف مكتب���ة مورغ���ان
Museum(. هذا الر�سم يمثل �أ�سلوباً معروفاً من الر�سم الرافديني، نجده على �أختام كثيرة. يتميّز باحت�شاد الكتل وبالخطوط المتعامدة 
والمتقاطعة، والنهايات الحادة ن�س���بياً على نمط نهايات الحروف الم�س���مارية. كثيرا ما يظهر جلجام�ش بخوذة على ر�أ�سه دلالة على كونه 
من �سلالة ملكية مفتر�ضة �أو �أنَّه ملك بالفعل. ولا يظهر �إنكيدو كذلك. �أما الوح�ش خمبابا، فلدينا الكثير من الر�سوم والمنحوتات ال�صغيرة 
ل���ه، وه���ي وحدها تحتاج در�ساً. ما يميزه���ا �أن �شكله مُنمّط )بروتوتيب( ب�شكل �شبه ثابت، ويب���دو م�ستعاداً بتغيرات طفيفة من جيل من 

الفنانين لآخر، وفي �أماكن جغرافية متباعدة من بلاد الرافدين: بفم غريب وعينين عجيبتين.

خت���م رافدين���ي من الق���رن التا�س���ع قبل المي�ل�اد. مقت���ل خُمبابا. 
لاح���ظ �أنَّ الم�شه���د ه���و م�شهد خت���م الع�صر الآ�ش���وري الحديث، 
م���ع فارق حيوي���ة م�شهد القت���ل، والحرك���ة المتوت���رة التي ت�سم 
ت�سديدة الف�أ�س وحركة المدي���ة، و�ساقي البطلين اللتين ت�سعيان 
�إلى تحيي���د خمبابا العاري. الأخير يب���دو م�ست�سلما عبر تعبير 
�إغ�ل�اق عيني���ه. وكلا البطل�ي�ن يرت���دي ثياب���ه، وه���ي م���ن طراز 
�آ�شوريّ. بين نقاد الفن الأوربي من يعتقد �أنَّ الفن الآ�شوريّ هو 
فن تقديم المع���ارك والحروب ببراعة، وه���و توكيد لعله ينتوي 
التقلي�ص من براعته الجمالي���ة ل�صالح مو�ضوع مريب: الحرب 
م، مهما كان مو�ضوعه، لم�سة �ساخنة  وحدها. الفن الآ�شوريّ يقدِّ

والتفا�صيل الذكية كما قد يبرهن هذا الم�شهد.

م���ن جدي���د نحن �أم���ام قت���ل خمبابا. خت���م من الع�ص���ر الآ�ش���وري الحديث 
)911-612ق.م(. يرت���دي جلجام����ش الخ���وذة عل���ى اليم�ي�ن، و�إنكي���دو 
ي�س���ارا يذب���ح خمبابا. وهن���اك من قد يكون ال���رب مردوخ �أق�ص���ى الي�سار، 
يراق���ب الم�شهد وي�شير ب�أ�صبعه. هذا الر�سم يق���ف في منت�صف الم�سافة بين 
التمثي�ل�ات قليلة البراعة المو�صوفة والر�سم البارع المن�ضبك بمعايير الدقة 
)لا ن�ستطي���ع الحدي���ث حتى الآن ع���ن الواقعية(. هنا تت�ض���ح هيئة خمبابا 
الت���ي ت�شابه هيئته المنتجة نحتياً في ب�ل�اد الرافدين، وهناك نماذج عديدة 
منه���ا محفوظة في المتاحف. ينق�ص هذا الختم بع�ض الحيوية والحما�سة. 
ولا تب���دو عملي���ة قت���ل وح�ش مرع���ب مثل خمباب���ا بالجلالة الت���ي يتوقعها 
الم�شاه���د. يبدو القم���ر )الرب �ينس( �شاه���داً على الم�شهد. وه���و يظهر غالباً 

بهذه الو�ضعية وفي المكان العالي نف�سه في العديد من الأختام. 

هبت الرياح الثلاثة عشر،
َّ وجه خمبابا وتسمرّ في مكانه . فاسود

عجز عن الكر أو الفر،
عندها تمكنّت أسلحة جلجامش منه .

فتوسّل خمبابا بجلجامش للإبقاءعليه، قائلاً :
َّك مازالت في مقتبل العمر يا جلجامش، »إن

فقد ولدتك أمك تواً وأنت حقاً ابن ننسون البقرة البرية.
لقد سويت الجبال بإرادة شمش،

َّك ابن لب أوروك، أنت الملك جلجامش ! إن

... يا جلجامش، إنَّ الرجل الميت لا يستطيع ... 
حياً من أجل سيده ... 

ابقِ على حياتي يا جلجامش ... 
ودعني أبقَ هنا أحكم باسمك غابة الأرز...

الأشجار بقدر ما تريد...
 سأحرس لك أشجار الآس ...

والخشب الذي تفتخر به في قصرك !«
.....

فتح إنكيدو فاهه ليتحدث،
مخاطباً جلجامش: 

»لا تصغي يا صديقي لكلمات خمبابا،
وتجاهل توسلاته !«

فتح خمبابا فمه ليتحدث،
قائلاً لإنكيدو : 

»أنت خبير بدروب غابتي، وبدروب...
وتعرف جيداً كل فنون الخطاب .

كان عليَّ أن أمسك بك، 
وأعلقّك على شجرة عند الطريق في الغابة،

كان عليَّ أن أنثر لحمك لطير الجراد والعقبان والنسور ..
.....

إنَّ حياتي يا إنكيدو رهن كلمة منك،
قل لجلجامش أن يحفظ حياتي !« 

....
»فتح إنكيدو فاهه،
مخاطباً جلجامش:

»يا صديقي، هذا هو خمُبابا حارس غابة الأرز، 
اقضِ عليه واذبحه وبددّْ سلطته ! 

قبل أن يتناهى إلى سمع أنليل الجباّر خبر فعلنا هذا،
وإلا فإنَّ الآلهة العظيمة ستغضب علينا .

أنليل في نفر وشمش في لارسا...
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قتل الثور السماوي:

من تلك اللحظات الدرامية في الملحمة قتل جلجامش للثور المقدسّ. النسخ المتعددّة للملحمة تقدمّ 
جلجامش مرةً يقتل وحده الثور، ومرةّ بالاشتراك مع إنكيدو. جلجامش المنتصر على خمبابا يعود ظافراً 
َّه يرفض ويذكرها  إلى أوروك، ثم يرتدي الثياب الملكية، تشاهده الربة عشتار وتطلب منه الزواج، إلا أن

بعيوبها، فتطلب من الإله آنو أن يرسل ثور السماء ليهلك جلجامش الذي أهانها:

صورة رقم 1 

صورة رقم 2

ثمة نسخ تصويرية أخرى تقدِّم البطلين كليهما. ربما استناداً لفقرات 
م��ن نص الملحم��ة، إذ بعد تمجي��د البطلين جلجام��ش وإنكيدو، 
تسمعها الآلهة فيثور غضبها عليهما، فتقررّ من جديد استخدام قوتها 

وتنزل لعنتها على إنكيدو:

 

�أ�سط���واني  خت���م  م���ن  تف�صي���ل 
رافدينيّ، �سوري���ا، القرن ال�سابع 
ع�شر قبل الميلاد، المكتبة الوطنية 

الفرن�سي���ة BnF. ه���ذا نمط �آخ���ر من �أنم���اط التمثيل 
في الف���ن الرافديني: نزعة طبيعي���ة ت�سعى �إلى تقريب 
الر�س���م م���ن واقعي���ةٍ م���ا، وت�شري���ح منطق���يّ للأج�ساد 
الب�شرية والحيوانية، مع مبالغة في ت�ضخيم الع�ضلات 
للأ�شخا����ص الرئي�ينس فيه، دلالةً على قوتهم وعظمته. 
ه���ذا الر�سم الذي يُقدّم الم�شه���د جانبياً )profile(، لا 
يلت���زم بذلك دائم���ا على طريق���ة الفن الم�ص���ري. لاحظ 
�أنَّ جلجام����ش يلتف���ت �إلى الم�شاهدي���ن لتق���ديم �إي�ضاح 
ب�ص���ري للم�شهد طالم���ا لا �شيء مكتوب���اً ي�شرح الم�شهد. 
�إنَّ ه���ذه )الحيلة( الت�شكيلية تعتبر من منجزات القرن 
التا�س���ع ع�شر م���ن ظهور الحرك���ة الانطباعي���ة )لوحة 
»غداء على الع�شب« لمانيه(. يبدو هنا �أنَّ الأمر �أقدم من 
ذل���ك. نلاحظ �أنَّ جلجام�ش يظه���ر بعق�صتي �شعر يمين 
وي�س���ار ر�أ�سه، وهو ما �سيظه���ر متواتراً وب�إلحاح في 

نماذج �أخرى ك�أنه �سمة تعريفية بجلجام�ش.

 الم�شه���د نف�س���ه ال���ذي يمث���ل جلجام����ش و�إنكي���دو م���ع 
خت���م  رق���م1:  �ص���ورة  ب�صياغت�ي�ن.  ولك���ن  وح�ش�ي�ن، 
�أ�سط���واني �أكديّ )نحو 2200 �سن���ة قبل الميلاد( يُظهِر 
جلجام�ش وهو يذبح ثور ال�سماء، مع �إنكيدو، محفوظ 
في المتح���ف البريطاني. �صورة رق���م2: ختم �أ�سطواني 
من الفترة الأكدية عثر عليه في �أور، جلجام�ش و�إنكيدو 

مع وح�شين، محفوظ في متحف جامعة بن�سلفانيا.
التكوين نف�سه تقريباً في الحالتين وهو قائم على وجود 
�أ�سدي���ن، في الغالب مندغمين مع الث���ور ال�سماويّ، قَتْلُ 
كل واحد منهما من ح�صة بطل من البطلين، ويبدو وفقاً 
لدلائل �أخرى �أن ال�شخ����ص الذي يظهر �شعره بعق�صات 
هو جلجام����ش. وهو متكرر على جانب���ي م�شهد الختم، 
بينم���ا ال�شخ�ص في الو�سط فهو يمن���ح التكوين توازناً 
ت�شكيلي���اً خال�صاً. في ختم المتح���ف البريطاني الدرا�سة 
الت�شريحية �أك�ث�ر ان�ضباطاً من )رمزية( ختم بن�سلفانيا 
الذي يهتم بحركة ال�ص���راع وتوتر الوح�ش و�شرا�سته. 
و�إن المعن���يّ ليعجب من دقة تفا�صيل الوح�ش، في الأقل 
عل���ى م�ساح���ة �ضيق���ة ومح���دودة وغ�ي�ر م�ستوي���ة مثل 
م�ساحة خت���م �صغير. ن�سجّل هنا �أنّ الفن الرافدينيّ هو 
فن منمنمات���يّ بالأحرى في هذا الجانب منه، لكنه يُقدّم 
الجوه���ري من مو�ضوعات���ه في م�ساح���ة �صغيرة، رغم 
تك���رار الثيمات غالبا عل���ى الأ�سطوانة نف�سه���ا، ذلك �أنَّه 
مرغم على �إ�شغ���ال �أو �شغر كامل الم�ساحة غير الم�ستوية 

لأختامه.
اخلق لي نارا تأكل جلجامش

هبط ثور السماء، خار، قتل مئة رجل
خار ثانية، قتل مئتي رجل ثم ثلاثمئة

هجم على إنكيدو، امسكه إنكيدو بقرنيه
أرغى الثور وأزبد

أمسكه إنكيدو بذيله، نادى
جلجامش ظفرنا به

وبين السنام والقرنين أنفذ السيف
قتلا ثور السماء اخرجا قلبه« )فريحة ص40(.

أعجب الحرفيون بحجم القرنين
وزن الواحد منهما ثلاثون رطلا

وغلاف قشرته إنشان
اتسع كلاهما لست جورات من الزيت« 

)ترجمة السواح ص157(.

اسمع يا صديقي حلُمَ البارحة الذي رأيتُ
لقد عقد آنو وأنليل وآيا وشمس السماويّ مجلسا

فقال آنو لأنليل
إنهما قتلا ثور السماء وصرعا حواوا 

واحد منهما يجب أن يموت
فقال أنليل سيموت إنكيدو

أما جلجامش فلن يموت
وهنا أجاب شمس السماوي أنليل البطل
ألم يقتلا ثور السماء ويصرعا حواوا بأمري

لكن أنليل انفجر غاضباً 
في وجه شمس السماويّ:

لأنك تنزل إليهم كل يوم صرت كواحدٍ منهم«
 )السواح ص 159و160(:
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إنّ الجبل الذي سقط عليك هو خمُبابا، ونحن نتغلب عليه ونقتله«. 
»لقد بلغنا مكاناً لا ينبغي لبشر تجاوزه

لنجرد أسلحتنا و نوجها إلى بوابة خمبابا«
... أبلغ جلجامش صديقه 

»إنه مباغت مثل هجوم العاصفة خمبابا هذا 
الذي سوف يسحقنا مثل إله العواصف«

وهناك رؤيا جلجامش في اللوح الثالث من الملحمة اذ يقول مخاطباً إنكيدو:
يا صديقي رأيت رؤيا، رأيت أننّا نقف في هوة جبل ثم يسقط الجبل فجأة،وكناّ أنا وأنت،كأننا ذباب صغار. 

ورأيت في حلمي الثاني الجبل وهو يسقط   
يفسر إنكيدو رؤيا صديقه: 

............
فتح جلجامش فاهه 

:مخاطباً إنكيدو 
»يا صديقي، لقد انقلبت سحنة خمبابا !
ورغم البسالة التي بلغنا بها منزله لقهره،

إلا إن قلبي لا يؤاتيني ....«

فتح إنكيدو فاهه ليتكلم
مخاطباً جلجامش: 

»لم تتحدث يا صديقي بحديث الضعفاء ؟
إنَّ كلماتك المثبطة تؤرقني.

بعد مصرع حارس الغابة، الثور المقدس، الذي كان يعتبر وحش��ا 
مخيف��اً، يعقد مجمع الأرباب اجتماعاً للنظر في وس��يلة لمعاقبة 
جلجام��ش وإنكيدو لقتلهما مخلوقا س��امياً، فيق��رر الأرباب قتل 
َّه كان من البش��ر، أما جلجامش فكان يسري في عروقه  إنكيدو لأن
دم الآله��ة من طرف والدته التي كانت ربّ��ة، فيبدأ المرض الذي 
قررّه الأرب��اب بالنزول على إنكيدو الصدي��ق الحميم لجلجامش، 

فيموت بعد فترة وجيزة.

 

 

قتل الأسد )أم الغريفون؟(

يظهر في بعض رس��وم الملحمة الواصلة إليها الحيوانان، الأس��د 
والحصان. وقد ج��رى تأويل زو )Zû( الذي يظهر في حلم إنكيدو 

على أنه نوع من أسد خرافي أو غريفون:

إنكيدو يقص حلمه على جلجامش:
وناجاه قائلا: يا خليّ، رأيت الليلة الماضية رؤيا«

كانت السماء ترعد فاستجابت لها الأرض
وعندما كنت واقفا ما بينهما

ظهر أمامي شخص مكفهرّ الوجه
كان وجهه مثل وجه طير الصاعقة )زو(

ومخالبه كأظافر النسر
لقد عراّني من لباسي
وأمسك بي بمخالبه

وأخذ بخناقي حتى خمدت أنفاسي

)ترجمة طه باقر(

وفي الحقيقة فإن زو في هذه الترجمة هو أنزو، إذ يقال له في اللفظ السومريّ 

.)Imdugud  أو  Zû(

 

جلجام�ش و�إنكيدو يقتلان الثور ال�سماوي، ختم �أ�سطواني يُظهِرُ �إنكيدو 
ع���اري الر�أ����س ي�ساراً، ويحمل ف�أ�س���اً، وجلجام�ش، مل���ك �أوروك، يرتدي 
تاج���اً ويذبح ثور ال�سماء يمين���اً. الختم من الع�صر الآ�شوري الجديد في 
الق���رن الثام���ن - ال�سابع قبل المي�ل�اد. لقد تخيَّل الفن���ان الرافديني الثور 
هنا على �شاكلة الثور المجُنّح ال�شهير في بوابات المدن الكبيرة. لذا ف�إننا 
نع���رف فوراً �أن هذا العمل منجز في نين���وى حتى دون قراءة المعلومات 
عن���ه. العم���ل �أقل حيوي���ة من �أخريات، لكن���ه يت�ضمن ب�شكل ق���ويّ المناخ 

الروحي لبلاد الرافدين.

بطل يتنازع مع �أ�سد على ثور، ختم �أ�سطواني من الع�صر 
البابليّ الجديد )نحو 1000-539 قبل الميلاد( مكتبة 
 The Pierpont Morgan(.( بيربونت مورغان

 .))Library
ه���ذا العمل لا يتبع بال�ض���رورة فقرة في ن�ص الملحمة، �إذ 
لا يوجد ما ي�شير �أن تنازُعاً وقع بين بطل من الأبطال مع 
�أ�س���د على الثور ال�سماويّ. لع���ل اختلاطاً وقع في ع�صر 
مت�أخ���ر ب�ي�ن البطل جلجام����ش وبطل �آخ���ر، �إذ �إن العمل 
الحالي يرق���ى لنحو �سن���ة )1000-539 قب���ل الميلاد( 
�أي مت�أخر ع���ن �أوائل ت�صاوير الملحم���ة بخم�سة �أو �ستة 
ق���رون. هذا العمل يت�شابه، لجه���ة و�ضع جلجام�ش قدمه 
على ر�أ�س ثور ال�سماء عند ذبحه، مع العمل المحفوظ في 
المتاحف الملكية للفن والتاريخ، بروك�سل )�أعلاه(، )نحو 
2250 - 1900 قبل الميلاد(. كما يت�شابه لجهة حركة 
رفع ي���د الأ�سد )انظر الفقرة المتعلق���ة بر�سوم الأ�سد( مع 
�أكثر من عمل �سابق. الع�صا التي يحملها البطل هي رمز 

للربوبية �أو الملوكية.

لعل هذا العمل الم�صنوع من الفخار )طين مطبوخ( )نحو 2250 - 1900 قبل الميلاد(
الذي نرى فيه جلجام�ش وهو يذبح ثور ال�سماء، محفوظ في المتاحف الملكية 

للف���ن والتاري���خthe Royal Museums of Art and History، بروك�سل، م���ن الأعمال المميّزة لجهة تكوينه الفريد وطاقته 
التعبيري���ة، وتمثيل���ه الدقيق لوج���ه جلجام�ش كما ت�صوّره �سكان ب�ل�اد الرافدين يومها )لاح���ظ �أن عق�صات �شعره ظلت لم 
تتغ�ّر�يّ في جمي���ع التمثيلات(. ه���ذا الت�صور لجلجام�ش ظل يلقي بظلال���ه على الكثيرين، حتى عل���ى الفنانين والم�سرحيين 
الع���رب في يومن���ا الحالي. الثور هنا �أقل »�أ�سطورية« من بين جميع ما ن���راه في الفن الرافديني له. هل ترت�سم على �شفتي 
جلجام����ش �آثار ابت�سام���ة المنت�صر؟ يوحي العمل بذلك. ومرة �أخرى يعلن الف���ن الت�شكيلي لملحمة جلجام�ش تعبيرات فنية 

غير متوقعة.
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صورة رقم 1

صورة رقم 2

كانت رؤيا جلجامش الأخيرة:
وهي تمرح مس��رورة في ضوء السين  »رأى]الأس��ود حواليه[ 

)القمر(، 
رفع فأسه بيده واستل سيفه من غمده وانقضّ عليها كالسهم 

فضربها وجعلها تفر منه ثم بلغ جلجامش جبلاً عظيماً.
................

وأيضاً:
أخذ سلاحه وانطلق يطارد الأسود ليريح الرعاة في المساء. 

ق��ال جلجامش: »أنا البط��ل عبرتُ الجبال وبح��ر الظلمات 
وصرعت الأس��ود والوحوش وش��اهدت المخلوقات العجيبة، 
فمن هو أعظم مني؟، أنت يا أوتنابش��تم البعيد وصلت إليك 

فأي منا العظيم؟«.

بع����ض خبراء الف���ن الرافديني �أوّلوا الأ�سد، مث���ل �أ�سد ختم الع�صر 
البابلي الجديد �أعلاه، عل���ى �أنه حيوان الغريفون griffon وهو 
حي���وان خ���رافي له ج�سد �أ�س���د ور�أ�س ن�سر، وه���ذا في الحقيقة هو 
الرب �أنزو )Anzû( الذي تم ت�صويره كطائر �ضخم يمكنه تنفُّ�س 
النار والماء، يتم ت�صوير �أنزو �صقراً بر�أ�س �أ�سد.  ونادراً ما �سنعثر 
علي���ه في ر�سومات ملحم���ة جلجام�ش. فالأ�سد يظه���ر وهو يتناوب 
الأدوار م���ع غريفين في بع�ض الأختام الم�صوّرة للملحمة. لكن �أنزو 
يظهر مرة �صريحاً �صورة الرقيم )رقم1( على ختم �أ�سطواني )بلاد 
ما بين النهرينّ، القرن ال�سابع ع�شر قبل الميلاد، محفوظ في متحف 
ومكتبة مورغان )Morgan Library( م�صنوع من العقيق(، 
نرى فيه ما قد يكون الربّ البابلي بالي�ساج Pabilsag )�سنتور( 

يرمي �سهماً �إلى �أ�سد مجنح – هذا ي�شابه �أنزو -.
 في الحق���ل الت�صوي���ري للختم، ثم���ة نجمة وهلال و�سمك���ة )�أ�سفل 
ال�سنت���ور(. هذا الخت���م يمثل برج القو�س في الفل���ك البابليّ. ي�ؤكد 
الباحثون �أن ال�صورة الم�ألوفة للكوكبة )مجموعة نجوم( اليونانية 
ب�صفتها »ح�صان - �سنت���ور« مع قو�س و�سهم هي في الواقع ن�سخة 
مب�سط���ة من ال�شكل البابليّ ه���ذا. في المكتبة نف�سها ثمة ختم مماثل 

عن المو�ضوع من الفترة نف�سها.
لكنن���ا في ختم �آخر )�صورة رق���م 2( نرى البطل )جلجام�ش؟( يقتل 
���ا حيوان خرافي �آخر. ومقت���ل الأ�سد �أو الأ�سود  الأ�س���د، ولي�س �أّمي

من طرف جلجام�ش مذكور �صراحاً في الملحمة.

خت���م �أ�سط���وانّي، �أك���ديّ، )2340-2180 قب���ل المي�ل�اد( 
م�صن���وع من العقيق. هن���ا قد يكون ال�شخ����ص هو �إنكيدو 
الع���اري الذي ي�ضع  فقط �س�ي�ر �أو حزام م�صارعة الأ�سود: 
كان���ت الغزلان �صديق���ات لإنكي���دو فهو ال���ذي كان يحميها 
م���ن الحيوانات المفتر�سة. بع�ض الخ�ب�راء يعتقد �أن الختم 
الحالي ي�صوّر بالأحرى البطل العاري جلجام�ش يت�صارع 
م���ع �أ�س���د. في الو�سط، ثمة نبات ثلاثيّ ربم���ا يمثّل �شجرة 
 son( الحي���اة. الكتابة المنقو�شة ت�سجل ا�س���م ابن �أبيلوم
of Abilum(، الكات���ب، فه���ل ه���و الر�سّ���ام �أي�ضاً؟ في 
تقديرن���ا، هذا العم���ل الت�شكيل���ي واحد من �أرف���ع الأعمال، 
لقدرت���ه عل���ى تمثي���ل مفهوم ال�ص���راع من جه���ة، ومن جهة 
 composition أخ���رى لان�ضباطه ب�ش���روط تركيبي���ة�

ت�صويرية دقيقة تقوم على تقاطُع الكتل الب�صرية.

» لكن إنكيدو رمى بفخذ الثور وجه عشتار 
آه لو أمسك بك

لفعلت بك ما فعلته بالثور
لربطت عنقك بمصران الثور« 

)فريحة ص 41(.

خت���م �أ�سط���وانّي �أكديّ من ع���ام 2250 قبل الميلاد. محف���وظ في المتحف 
البريط���انّي. في الو�س���ط تق���ف �شجرة مقدّ�س���ة على قمة جب���ل م�ؤ�سلب 
ب�ش���كل مخروط���ي. يوج���د عل���ى كلا الجانب�ي�ن ث���ور ]اعت�ب�ره المتح���ف 
البريط���انّي ثوراً �أميركياً، البي�سون [ يتم �إم�ساكه من الذيل والطعن في 
رقبت���ه، م���ن جهة الي�سار، رج���ل - ثور )كامل الوجه( ق���د يكون �إنكيدو، 
وم���ن جه���ة اليمين بطل، قد يك���ون جلجام�ش، ملتح )كام���ل الوجه( عار 
با�ستثن���اء الح���زام، المتقطّ���ع قليلًا. لعلها الم���رة الأولى الت���ي يظهر فيها 
جلجام�ش ن�ص���ف ب�شري – ن�صف حيوانّي: قَدَمَ���اه قدما ثور هنا. رغم 
جميع ال�سمات الحيوانية والخرافية التي تتلب�س ال�شخ�صيتين في هذا 
الخت���م، ف����إنّ وجهيهما ي�شفّان ع���ن ملامح �إن�سانية خال�ص���ة، وقد نغامر 

بالقول ملامح محلية.

 ثمة هذا التفصيل الضروري لفهم رس��ومات الأختام: 
بعد س��ماع عش��تار ردّ جلجامش تصعد إلى الس��ماء 
وتطل��ب م��ن )آن��و( أبي الإله��ة أن يقت��ص لها من 
جلجام��ش، وطالب من��ه أن يخلق لها ثوراً س��ماوياً 
لينتق��م من جلجامش، ولكن إنكيدو صديقه يمس��ك 
الثور من قرنيه وجلجامش يضع الس��يف في جسده، 
وهكذا تفشل عشتار أمام الإنسان، وتأخذ في الصراخ 
والعويل على ثورها المقتول، وخلال هذه الأحداث يتم 
قذفها بسيل من الش��تائم على لسان إنكيدو الذي لم 

يتوانَ عن ضربها بفخذ الثور:
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ثأر عشائري

تٌ رَ�سْمِيّةٌ ونَ�شَرَاتُ �أخْبَار، بَدْلَا
تَفِلُ بافتِتاحِ المتَحَفِ الوطنيّ ْ  تَح

ارٍ لَيلَ نَهار، �أمَامَ زُوَّ
تِه، �شُ عَن �أ�شْبَارٍ لمَ�سلَّ  حَمُورَابِي يُفَتِّ
تَفِلُون على الأبْوَابِ يُ�شَاكِ�سُونه: ْ  ومُح

محل!". غَيِر  �إلى  �أوَتْ  �شَرِيعَتَك،  "دَعْ 
بِ فِي �أحْوَالٍ كهَذه؛ عَجُّ عَلامَةُ التَّ
خَدَرٌ لمتُ�شبّثٍ بعَيْ�شٍ �أقلّ �أ�سى..

في المتَْحَفِ
اراتٌ تُ�سامرُ ال�شّيخَ وال�صبيّ، حَ�ضَ

�ألوَاحٌ ومَنْحُوتَاتٌ تَبْتَ�سِمُ لتَلامِيذ المدَار�س.
وفي �شَطرٍ �آخَرَ من المدَِينَة،

 هُنَاك مَنْ يَتَهيّ�أُ لَجمعِ �أحْجَارِ الع�شيرة؛
كي لا يُرجَمُ بحَجرٍ من ثَ�أر،

ذاك هو قَدَرُ المطَْلُوبِ عَ�شَائرِيّاً.

شهيد

�صُورَةٌ كَبِيرةٌ فِي تَقَاطعٍ عَام،
رُُّ �إلى جِوَارِها تَم

ف، �أ�سُّ مَلاييُن الآهَاتِ ودَوَاعِي التَّ
لكنّ ال�شّهِيد،

وَحِيدٌ
ومَفْجُوع؛

لي�سَ من نِهايتِه
ته من بُكاء مُرّ،  وما جرَّ

َ م�ن "كاف�افي" في �أيَّامِه  ولا لأنَّ�ه �أبْك�مُ �أكْثَ َر
الأخِيرة، 

 ولا حتّ�ى م�ن بَعْ��ضِ الأخْطَ�اءِ الإمْلائي�ةِ في 
لافتته،

مرينِ اليومي َا مِن هذا التَّ �إنَّم
على �أنّه �ضَحِيةٌ،

مَ ب�أنفَا�سِه مَنْ كَانَ يَهتِفُ فيه تَنَعَّ
اُّرب.  وفِي �صَحْبٍ له ابْتَلعَهُم الت

 

 امرأة في الشارع

هذه �سَافرةٌ تَخْرُجُ بمفُرَدِها،
جَبَةٌ مُتَبِرجةٌ! َ وتلكَ مُح

ريق.. كور على نَا�صِيةِ الطَّ ته الذُّ كَلامٌ يُفتِّ
المرَ�أةُ في �شَارعِ اليوم

عُنوَانُ رِوايةٍ طَويلةٍ،
تَلُفُّ في مَ�شْيها ال�ساهي �أرْزَاءَ البلاد..

رد �أبْطَالُ هذا ال�سَّ
ة، ى الَخاتِم من �أوّلِ �سَطْرٍ حتَّ

�شَواربُ مَرِي�ضةٌ ومَهزومةٌ �أي�ضاً.

 أحزاب

لو رَ�أينَاهُم قَبْلَ مَا هُم فِيه الآن،
فرَّ عَلَمُنا لو رَ�أينَاهُم قَبْلَ �أنْ يَ�صْ

فَوقَ بِناياتٍ حُكوميّة،
لو رَ�أينَاهُم قَبْلَ �أنْ نرَى عَلائمَ الدِيمقْراطِية،

لو رَ�أينَاهُم قَبْلَ �أنْ نَكْرَه الدِكتاتورَ
وتكْرَهَنا قِيامتُه،

لو رَ�أينَاهُم قَبْلَ �أنْ تَتَك�سّرَ عِظَامُنا،
تَت  ل�و رَ�أينَاهُم قَبْ�ل كلّ �صَنَاديقِ اقْارتعٍ ثَبَّ

غَفْلَتَنا،
ةِ طَالبِ الثانوية لو رَ�أينَاهُم قَبْلَ حَْري

َة، ازِبِين بِوجُوهٍ قَاتِم َ في تَعْرِيفِ مُح
يئهم، ِ لو رَ�أينَاهُم قَبْلَ مَج

ما كُنّا.. وما كُنّا..

بتوقيت أحوال البلاد

بتوقيت أحوال البلاد

شعر

قصة

رسوم

ثرثرة قرب قبر أمي

جنةُ العميانِ

كذبة كبرى

أوراق على الرصيف

ناطحات تراب

كما لو أنناولدنا للتو

علي داوُد

      ح�سام ال�سراي

      عيّال الظالمي

      مبين الخ�شاني

      ن�صير ال�شيخ

       دل�شاد عبد الله
 ت:مكرم ر�شيد الطالباني

فاطمة حفيظ  -  الجزائر

كاظم الجما�سي

حسام السراي

لا ترتعدْ على صهوة الجسد
رقيم ش.ع
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معقودةٌ �أل�سِنةُ الليلِ
ونجمهُ �آفلٌ

حين تلب�سهُ المدينة،
بيوتها �أقفا�صٌ رحبة

�شوارعها �أفاعٍ تلدغُ الخطواتِ
ونهرها الم�سكيُن جرحٌ في الخريطةِ،

في البدءِ حين ت�أتي من ال�شرقِ
ينحني لكَ الج�سرُ
وي�شكو �سوءَ غايتهِ

يحذركَ اعوجاجه من النهايةِ
وتخربكَ المطب�اتُ �أن ق�فْ وتلفتْ 

حولكَ
هذي الب�ساتيُن حبالٌ تخنقُ �أيامك
نخيلها وا�شٍ وخ�ضارها خدعة،

وفي ال�ضفةِ الأخرى �أنا�سٌ
ي�أكلون الغريبَ �إذا جاعوا،

ث�م تنزلُ بع�د الج�سرِ للطنِي الذي 
ينطقُ

ويخبركَ ب�أن هذا هبوطٌ �أولُ
والأمر �أعمقُ من حفرةٍ

فالقادمُ م�أ�ساةُ الذي يرى
في جنةِ العميان،
تحت قدميكَ

دمُ �شابٍ ي�ضيءُ
قتلهُ ��سؤاله

وخلفكَ �سيرةُ المفقودِ، �سيرتكَ،
ف��إلى الأم�امِ توغ�ل حني يتع�ذر 

الخروجُ،
انطف�أت جمرةُ خلا�صكَ

وبردتْ قب�ضتكَ
ف�إلى الأمامِ لي�س لديكَ ما تخ�سرُ،

�أحرِق كومةَ الق�شِ
ومرّ على �شارعِ الغانيات

حيطانهُ طر�شاءُ
ف�أطلق �صرختك،

�أبذِر هناك و�شالةَ النورِ
وخذ وردةَ ال�سّمِ كمن يحملُ ا�سمه

وقل هذا �أنا
حين �سقطَ ر�أ�سي في الجنوبِ

�شربتُ حزنَ الماءِ
نمتُ على م�سلةٍ

وبدمِ البراءةِ خُطَ م�صيري
�صعدتُ بالألم �إلى ذُروتهِ فاختفى،

وكانت تتلونُ الأيامُ فوقي
لكني باقٍ على �سري الأول 
وحبلُ �أمي لم ينقطعْ عني
مهما عركتني الحياة،

واليوم �أثقبُ ليلَ مدينتكم
�أفتحُ للفجرِ قرحاً

و�أهبطُ بالنهارٍ �إلى خ�سارته.

جنةُ العميانِ
مبين الخشاني

- �أُمّي ..  1
هل في وادي ال�سلام , �سلام؟ 

�أمْ مازلنَ النّماماتُ 
يَكرَهنَ الكوثرَ في �إنائك 
و�أقرا�صَ الرّغيفِ في تنّورِك 
ةِ في كوخِك  افَ العِفَّ َ وِحل

هلْ يتزاوَرْنَ ؟ 
�شفاههن قُربَ الأذانِ 
وعيونُهنَّ قُربَ دروبِك 

�أُمّي ..  -  2
كم �سَمعتُ لغَطَهُنَّ �صغيراً

)قوّتُها مُهرةٌ (
وعيونُ الرّجالِ تُنكّ�صُ لوجهِها 

وكلماتُه�ا مط�ارقٌ كـ)الميجن�ة* ( في بط�ن 
)الجاون *(

تُبيّ�ضُ �أ�سوارَك المقا�صدُ 
بنزاهةِ الّج�سد 

... �أُمّي   -  3
حينما �شيّعتُ �أمَّ )�صويحب (

خيفةً �أنْ تتركَ قبَرها 
لتعتني جيرانَك ب�صُرّةِ الكذب 
وحيَن �شيّعتُ �أمَّ )كريم( فرِحتُ 
�ست�أن�سُ وح�شتَك ببراءةِ عملِها 

�ستذكّرُك ب�أنَّها !
جميلةٌ كنبتةِ )الغذّام (

وبي�ضاءُ ك�أبريقِ م�ضيفِ ال�شّيخِ المعدني 
وممتلئةٌ كبطةٍ 

- �أُمّي   4
�أتبت�سميَن حقّاً !!

        فها �أنا بيَن الّلحودِ متب�سماً 
        لا�ستماعي 

        ور�أ�سي على فُخذِك تُع�شِبُ به كلماتُك

- �أُمّي   5
�أتذكرين )عَلْيا( العَاقرَ ؟

�أنجبتْ ولداً 
وحين دعاهُ العراقُ تكاثرَ جبلاً 

ف�أهدَاهُ عَلَماً 
و�صُورةَ في المنطقةِ الثامنةِ 
دٍ منكِ  على بُعدِ �ألفَ ِحل

عُ ر�أ�سَها على �شاهدةِ قبره  تَ�ضَ
يُذيبُ الَحجرَ نَعيُها :

- �أمّي ...  6
    نهرُنا عاقرٌ اليوم 

   والأر�ضُ الّتي �أمرَك جدّي �إ�صلاحَها بائرةً 
   النّخلُ المثُقلُ بالُحبِّ حطباً 

   عادَ الطّرفاءُ ب�أنبائه 
   العاقولُ يتزاحمُ بَعدَ وفاةِ الِجمالِ

- �أُمّي ...  7
ماتَ النّا�سُ 

       �أراهُم ولا يروني :
      فلا خبزُ بتنورِ الزّهرةِ 
      �أمّي ...ماتَ التّنورُ

ثرثرة قرب قبر أمي
عيّال الظالمي



7879
Oct. 2019 Issue No:125  تشرين الاول 2019 العدد 125

ــ م�صغياً لنداءاتٍ بعيدة
متهمٌ بانتظاركِ الطويل

تتلفتُ في ف�ضاءات ال�صالاتِ المزججةِ.
لا �أحد يقرعُ �أجرا�سَ الحبِ

ولا �أحد يُعيدُ )المركب ال�سكران( �إلى �ضفةِ ال�سوادِ
المعر�شِ على ف�ساتين الن�سوةِ.
.. ظلالكَ منفى المطارات

لا �شقراءَ تطلعُ من متونِ الرواياتِ
ت�شاركك فنجانَ قهوتك،

�أو تهم��سُ ل�كَ بكلم�اتٍ �ست�صب�حُ ق�صي�دةَ �شعرٍت�ضمه�ا 
�أوراقكْ.

ولا �شعرَها المن�سدلَ على كتفيها
يباعدُ غربتك.

هي راحـــــــــــــــــلة.
ت�ضيعُ و�سطَ زحام الم�سافرين

وربما تتركُ عطراً متخيلًا على �أردانِ قمي�صك.
مكتفٍ �أنت بده�شتك.

ثمة وداعٌ موزعٌ في الممراتِ الف�سيحةِ
والكلُ من�شغلٌ بتفا�صيلِ �ساعاتهِ
الأطفال بالتهامِ ))ال�شيب�سِ((

والأمهات ب�أكل )) ال�سندوي�شاتِ((
ومداعبةِ قناني البيب�سي كولا

والرجال يتثاءبون تارةً
ويتح�س�سونَ قلقهم على �أ�صابعٍ

تم�سكُ بتذاكرِ ال�سفر.

الكلُ م�شغولٌ عنكَ
و�أنتَ تتهاوى في جُبِ خيالاتك

عند م�صطبةٍ تعيدُ برمجةَ �أفكارك...
لا وجهَ ))يغـــــــــــــرقُ ال�سفن((،

كنتَ حدقتَ في �أفقهِ طويلًا
يطلُ عليكَ بابت�سامةِ بطلةٍ لفيلمٍ �سينمائي

�شاهدتهُ �أنتَ ذات �صِبا.
تمدُ يدها لم�صافحتكَ

فتتطايرُ حمائمٌ وتهبط نوار�س
�أو تت�أمل �أناملها تخطُ اهداءٍ

لديوانِ �شعرٍ ترنمت بق�صائدهِ �شفتاها.
�أو تزحمك ب�شبقٍ عند م�صطبةٍ

وهي تقر�أُ ب�صوتها الرخيمِ مقاطعَ من روايةٍ
بختامها)) يتزوجُ الأبطالُ((..

كل هذا قب�ضُ ريحٍ
الطائراتُ جاثمة على المدرجِ

و�أبوابُ ال�صالاتِ مفتوحةٌ لهباءٍ م�ستمر.
تحدقُ فيك العيونُ

وللمرةِ الألفِ تخطفك �صور المغادرين �إلى �سماواتهم.
ك�صنوبرٍتباعدت موا�سمهُ

هنا انتظاركَ با�سقاً.
كذبةٌ هي المطارات..

تط�شرت �أوهامكَ عند ال�صالاتِ المزججة،

يمل�ؤك الزهو قبالتها،
و�أنت تحوكُ الكلام عن ال�شعرِوالحبِ والحياةِ.

الكلُ في ذهابهِ و�إيابهِ
والفرادي�سُ حلمكَ الأزلي
لا �صحة لها في دفتر الأيام.

... وال�سيدةُ المبجلةُ الأنيقةُ
                     �أخط�أتِ العنـــــــــــــوان.

والمر�أة الثلاثينية،
لم ت�أتِ من خلفِ زجاجِ انتظارك.

والمراهقةُ ال�شاعرةُ
ادخرت وقتها للنومِ وت�صفحِ )الفي�س بوك(.

والأرملةُ التي تعِدُ بانتظارها دوماً
�أجلت �سفرها كي تعيد طقم ال�سوادِ على مقا�سها

واكتفت بحقوقِ زوجها التقاعدية.
وحدك تدورُ في هذا ال�سيركِ

وتجاعيد وجهك تعك�سها مرايا الوهم
ويدك ت�سحبُ حقيبة ملأى

بقم�صانٍ و�أوراقٍ وعطرٍ �سينفدُ
و�أمنياتٍ م�ضاعة في جيبها العلوي.

وخطاكَ ت�سابقُ خوفها نحو �سُلمِ الطائرة.

... كل هذا فائ�ضُ انتظارك
ل�ست الم�سافرَ الوحيدَ

ولكنك رقمٌ �أوحدٌ
لتذكرةٍ ملونةٍ خُتمَ عليها،
المطاراتُ كذبةٌ كبرى...!!

كذبة كبرى 
  نصير الشيخ
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 الضفاف
لي�ست ال�ضفاف
حُدوداً  للنهر
بل جدائله

حمامّ النساء 

�سماء ليلة مظلمة
     والنجوم
تتلالأ هناك

جمع لكل شيءٍ جمع

لاا الإن�سان لا جمع له

       دعاء

لو كان ب�إمكاني
ل�سميت ال�سحب دعاء

وعند هطولها
تبلل كل �شيءٍ جراء دموعها

الهاتف 

لي�س �شرطاً �أن يكون الآخر
      الذي على الخط �أن يكون �شخ�صاً

يحتمل �أن تكون خوخة حزينة
وهي تهاتف من �أقا�صي الدنيا

القلب

بيت بلا جدران
ذات �ألوف البيبان

   كرميان

هويتها الن�ساء
المت�شحات بال�سواد

الأوراق الحمر

�أين وجدت الأوراق الحمر
        انها اثار �أقدام الرب

    همدان

همدان ملأى ب�أ�شجار الأ�سفنديار
الحمر

و�أكثرها �إحمراراً
رباعية لبابا طاهر

نزلت من �أجل فاطمة

    

  المسيح

�إلى متى يبقى
ذلك الرجل

على ال�صليب؟

نوستاليجيا

في كل ليلة يقدم حلم
وي�أخذني �إلى زمن الطفولة

حين �أعود فجراً
لتمأ الورود البرية طريقي

ف�أحمل منها ما يملأ ح�ضني
لمزهرية يوم جديد

الخيال

مهما كانت الدنيا �صغيرة
    ف�إنها تت�سع للخيال

الدفتر

لكلٍ دفتره
لي�س الذي يدون فيه الملاك على 

كتفيه خيره و�شره
      ولي�س دفتر النفو�س

ولي�س دفتر الأرباح  ور�أ�س المال
        دفتر

�سجل فيه البكاء
منذ الطفولة

ودون على كل �صفحة حكمة ما:

     أيها الرب

�إن �أكبر ر�أ�سمال
لا ين�ضب �أبداً
هو دموعي �أنا !

الرسالة 1

لم يتم �إثبات �سر الر�سالة
  منها ر�سائل الأ�صدقاء والأحبة

منها ر�سائل الغرباء
و�أجملها

هي له�ؤلاء الذين يظلون مجهولين
بعد رحيلهم

لا يعرف �أحد لمن كتبت

الرسالة 2

تنقل الر�سائل في طرود
�إنها خفيفة الوزن

كلها فراشات محترقات

   النقد
�أحول العينين

ينظر �إلى �شيءٍ ما
لكنه يرى �شيئاً �آخر

زعل

كثيراً ما يطلبون الأ�شياء الكثيرة
واللا معقولة

نتوج�س خفية �أن تزعل منا
الأ�شياء ال�صغيرة

فما قيمة ال�سحب بلا مطر؟
وما قيمة �أوراق ال�شجر دون الغابات؟

 دلشاد عبد الله
 ترجمة :مكرم رشيد الطالباني

أوراق على الرصيف
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في غض��ون ذلك اليوم فق��ط دون س��واه، كان يجب 
التقليل من حدة ما يج��ب فعله كل يوم .لا يجب على 
الحر أن يخشى رقيباً، وأن يمزق  خاصرة هذه المقاسات 
المتنازعة في الس��ماء من البناي��ات المتراكمة. يبدو أن 
الأمر أصبح أكثر تعقيدا؛ً فلا يمكن لش��يء أن يسلم من 
النزاع، حتى صفحات الصحف اليومية وعبوات الكوكاكولا 

المتطايرة بين خطوات المارين وسرعتها الجامحة. 
لا يوجد ش��يء بمدينة نيويورك أكث��ر ارتفاعاً  من مبنى 
امباير س��تيت. إنها  تس��بب كمية رهيب��ة من القرف، 
لا تس��تطيع ناطحات الس��حاب الانحن��اء، و لا الهروب 
من ه��ذا الموقف العصيب. كل ما هو أمريكي يعش��ق 
الارتف��اع إلى أقصى أعماقه، وخاصة الارتفاع فوق جثث 

لا يقومون بدفنها و لا الصلاة عليها كما صلوا على ضحايا 
بيرل هاربر ) ميناء اللؤلؤ( وتفجيرات الحادي عش��ر من 
أيل��ول. في أحد ش��وارع مانهاتن الس��فلية، كان مبنى 
بورصة وول ستريت  مبهرجا بأضواء ساطعة و قد طوقها 
رجال الش��رطة. هذا الش��ارع، كما يسميه الأمريكيون، 

شارع المال الذي لا يفنى.
كان الس��يد جون��ي يقط��ب حاجبيه ويدخ��ن غليونه 
القديم الذي يش��به غيوم ه��ذه المدين��ة الملوثة، ثم 
يدس ما ينفثه بين طيات ش��عر لحيته الأشعث، وبين 
الحين و الآخر، كان يش��تد سعاله وتنطفئ أوجاعه التي 
يقوم بارتدائها  بين عينيه المنطفئتين.و يتمتم بأقس��ى 

العقوبات على نفسه:

»...كم أصبحت حقيرة يا حبيبتي س��امانثا بعد خمس 
س��نوات  فقط من المجيء إلى ه��ذا المكان تحول كل 
ش��يء يعنيك إلى أموال، لقد كنت رائعة وش��قية جدا 
حين كنا ندرس الفيزي��اء العامة بجامعة هافانا، ونقلب 
تجاربنا الفاش��لة إلى مزاح وبداي��ات جديدة، أنت الآن  
تلبسين كعبا بقيمة ألفي دولار وفستانا فيروزيا قصيرا، 
ث��م تجلس��ين وتعدلين وضعي��ة جلوس��ك وتحدقين 
بأظاف��رك الطويلة المطلية بالنحاس��ي الفاتح، أنا أمنع 
طيف��ك أن لا يهطل على كتفي، أعلم انه ليس بإمكانك 
التعرف على وجهي البش��ع والداكن بويلات الس��جون 
الكوبية، و برغم ذلك تذرفين الابتسامات بوجهي، مثلما 

تفعلين مع أي غريب عابر
ثم تنهد وأضاف بصوت متواصل وغير واضح:

» لن أسير أبداً خلف حنينك الملطخ  بالفراق والهجران، 
لا ش��يء يملأ ش��قوق قلبي وفجواته س��وى الرقصات 
الكوبية التي جمعتنا معا. هل ينبغي علينا فهم كل شيء 
نفعل��ه على أنه تكاليف الواقع وعلى أن ملامحه بديهية 

تصيح بالتمرد ويسكتها الشقاء والمستحيل؟
ما هذا الحب إلا رسالة طويلة لتخفيف المعاناة اليومية، 
وجعل الإنس��ان أكثر فهماً لصدق فك��رة الانطلاق إلى 
الحياة. س��امانثا فتاة مغفلة لا تفهم هذا، الرأس��مالية 
تتلبس بها، وتس��كنها مثل مارد س��فلي جاعلة نظرتها 

للأشياء نفعية بحتة، ...«
غ��ادر الس��يد جون��ي بعيداً عن م��كان عم��ل حبيبته 
س��امانثا، ومشى متس��كعاً حتى حدود الس��اعة الثالثة 
صباحاً، وقبعت��ه البيضاء تغطي ما اس��تطاعت الحياة 
س��حبه والعبث به، ثم جلس على مقعد خشبي ينتظر 
أح��د رفاقه من العصاب��ات اللاتينية ك��ي يبيعه بعض 

الماريجوانا.
أشعل غليونه مجددا، وقدمت حبيبته سامانثا و أمسكت 

بربطة شعره الطويل وتجهمت قليلا:
- ما الذي جعل��ك تلاحقينني يا س��امنثا، لقد انتهى كل 

شيء منذ زمن
- لا يمكن للمرأة اللاتينية نسيان حبيبها

- حقا؟ أعتقد أنك قمت باللهو مع كل أمريكي بنيويورك 
للحصول على مئة دولار

- كنت تعلم كمية الدموع التي ابتلعتها حين كنت بهافانا، 
لم نس��تطع دفع الإيجار لشهور، واضطر صاحب البيت 
إلى رمينا بالش��ارع، كما اخترت الفرار إلى حياة الظلام 
بالش��ارع الأمريكي، قمت بقرار مختلف، ووجدت مكاناً 
بين الملاهي الليلية وجلس��ات القمار الطويلة، ثم عدت 
للعمل الأكاديمي وتدريس أبناء موظفي وول ستريت...

- هل تشعرين حقا انك الأفضل؟
- أي رجل أصبحت عليه يا جوني؟

كان��ت عينها تص��در بياضاً ناصعاً مث��ل  فنجان رخامي 
جمي��ل، ولونا آخر ترابيا  يزاحمه ويش��كل كوكبا جميلا 
رغم صغره. هذه الفتاة اللاتينية قوية المفعول بش��كل 
رهيب، لقد جعلته يستهل بكاءه بعناق و طوقت ذراعه 
كتفها الصغير الذي يغطيه ش��عر  أملس كشعر فتيات 

الهنود الحمر. 
لازال��ت رائحتها تش��به زهرة الجارديني��ا الصينية وهي 
تتصاع��د بعد أن تبل��ل وجهها بأنهار الس��ماء، لا يوجد 
ش��بيها لهذه الفتاة س��وى ه��ذه الزه��رة، فهي بحاجة 
مستمرة لضوء كثيف، ويس��تحيل أن تمكث طويلا في 
العتمة . لم يس��تطع جوني سوى الاستماع إلى نبضات 
قلبها وأن يمسك بأصابعها الباردة، ثم يتمعن بعضا من  
وجهه على صفحة أظافرها النحاس��ية.كان يس��تطيع 
خلال هذه اللحظة الحصول على كل ما قد يجعله حيا،  
أصابعه المش��تتة تمس��ك بنهاية فستانها القصير على 
ركبتيها قبل أن يس��لك اتجاه الرياح التي اشتدت قوتها 
قبل حلول الفجر بهذا اليوم التشريني الضائع من رزنامة  

الماضي الكثيف.
و فجأة، اس��تفاق السيد جوني من غفوته، لقد  تبعثرت 

سامانثا، وعاد المشهد إلى رزنامة الماضي.
- آسف لجعلك تنتظر يا رجل 
- كان انتظاراً جميلاً يا رافاييل 

- حقا؟، هل ظفرت بصفقة مخدرات جديدة؟
- لا بل صفقة حب  منتشية على قارعة الطريق

- فلنذه��ب يا صديقي من هذا الم��كان، لدينا عمل كثير 
نقوم به، س��نعود صباح الغد إل��ى هافانا، ونملأ الأرياف 
الكوبي��ة بالحب، ولن نع��ود إلى هذا الم��كان الممتلئ  

بناطحات التراب.

ناطحات تراب

فاطمة حفيظ

أوراق على الرصيف
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بع��د أن صهرتنا مرائر الس��نوات وأفراحها 
الش��حيحات في روح واحدة، كانت ميتتها 
المباغت��ة، أول طعن��ة غدر وأش��دها أذى 
عل��ى الإط�الق، واجهتن��ي ف��ي حياتي... 
والي��وم، وقد بلغت الس��تين، وحيداً دونما 
حبيب أو أنيس، وسلال أيامي توشك على 
النفاد، أفتقد حضورها البهي، وأشعر باليتم 
المكتم��ل، كما لو كنت طف�الً غريراً أفلتته 
قبضة أمه ف��ي خضم متلاطم من الكائنات 

والأحداث في بازار متشعِّب المتاهات..
   ل��م يح��دث أن انقطعت، م��رة واحدة، 
كل تلك الس��نوات، عن القيام بواجبي، في 
زيارتها الأس��بوعية، حتى وإن كان الشاغل 
عظيم الأهمية، أو كان مرضاً شديداً يلزمني 
الفراش، على الرغم من مس��افة، ما ينقص 
أو يزيد على الس��اعتين والنصف، حس��ب 

حال الطريق بين محل سكناي والمقبرة.
َّقدة للتو، والقبر مبلل بماء      والش��معة مت

الورد، والس��حائب الشفيفة لدخان عيدان 
البخ��ور، تتراقص توافقاً مع ح��راك الريح 
الهين، وكما لو كنت أقرأ تقريراً مكتوباً على 
ورق، رحت أتلو على مسامع شاهدة القبر، 
بالتفصيل الممل، وكما في كلّ مرةّ، الوقائع 
التي جرت لي الأس��بوع المنصرم، ممتزجة 
بمش��اعري وأفكاري حيالها، مثل من يفرغ 
حمولة ثقيلة تجثم، بتراكم دقائق وساعات 
وأيام أسبوع كامل، على صدره، ما إن تنزاح 

عنه يتنفس الصعداء.
   بعفو الخاطر، كنت ألمح، عن بعد يسير، 
ظلاً لامرأة تقع أمام ش��اهدة قبر، في عدد 
َّي لم أكن  من المرات في جمع سابقة، غير أن
إلى التقاطيع المش��دودة لجسدها  منتبهاً 
التش��ريني  النه��ار  الف��ارع، س��وى ذلك 
الدافئ، وكانت قد احتضنت، بين س��اقيها 
الممتلئتين، رخام الشاهدة، بشغف واضح 

 ...

   ضع��ف بص��ري لا يعينني عل��ى تحديد 
سقفٍ محدَّدٍ لسنين عمرها، ولكن يمكنني 
َّها عبرت حاج��ز الأربعين. وما  التخمي��ن أن
يلفت، إضافة إلى ما س��بق، أن جس��دَها 
بأكمل��ه، كان ينود، إلى الأمام وإلى الخلف، 
َّما ثمة إيقاع يضبطه،  بوتيرة واح��دة، فكأن
َّها كانت تنعى فقيده��ا على إنغام  يب��دو أن

تراتيل ما..
   م��رة وفي إح��دى زياراتي وأن��ا منهمك 
بحديث ذي ش��جون مع قب��ر زوجتي، كان 
هناك م��ن يربت على كتف��ي، التفت فإذا 
بالم��رأة الفارعة القوام ذاته��ا، كما نخلة، 
واقفة فوق رأسي، ابتسمت لها مستفهماً، 
قال��ت: عذراً، فق��دت في الطري��ق علبة 

البخور، فهل من قليل منه؟ 
نهضت نش��يطاً، ناولتها علبة بخور كاملة، 
فيما تس��يح نظراتي، مرغم��اً، في خمائل 
وجهها وقوامها، قالت هامس��ة: ولكن ماذا 

بش��أن .. وأخذت تقرأ كلمات شاهدة القبر 
.. أجبته��ا: عن��دي المزي��د لقب��ر زوجتي. 
ترحَّم��تْ قارئة س��ورة الفاتح��ة على روح 

الفقيدة ثم شكرتني وغادرت.
    ف��ي الزيارات الأولى للمقبرة، في أعقاب 
مواراة زوجتي ف��ي بقعة صغيرة من أرضها 
المترامية، كان انقباضاً ش��ديد الوطء يجثم 
على أنفاسي، وسرعان ما أولي الإدبار هارباً، 
فقد كان��ت أرضها المترب��ة الجافة والغبار 
المتصاعد منها، فضلا عن المرئى العشوائي 
للقبور وش��واهدها، وكذا س��راديب الموتى 
التي توحي بحي��وات غامضة تحت الأرض 
تتوزع القبور الظاهرة، كلها تثير القرف بل 
وبعض الهل��ع في النفس، ولكن مع الوقت 
وتكرار الزيارات أمسيت متآلفاً مع المشهد، 
وب��تُّ عل��ى علاقة ما م��ع الش��واهد التي 
تخب��رك بزمن ولادة وم��وت المتوفى، وإن 
كان هناك ش��اب أو ش��ابة فثمة صورة له 
مثبتة أعلى الش��اهدة تدعوك للأسف على 
ش��بابه، ومع توالي الأيام والش��هور، رحت 
أقضي مزيداً من الوقت هناك، حتى أخذت 
أس��تأنس بوجودي بالقرب من قبر زوجتي 

وما يحيط به من قبور وسراديب..
    ذات ضح��ى وضياء الش��مس فتيا ينير 
الم��كان، كنت ف��ي طريقي إل��ى وجهتي 
المعت��ادة، لمحت عن مبع��دة ظلاً لآدمي 
يق��ف قبالة ش��اهدة قب��ر زوجت��ي، ولما 
أقتربت كانت هي ذاتها "زميلتي" الأربعينية 
الفارعة، ترتل "يوم لا ينفع مال ولا بنون إلا 
من أتى الله بقلب سليم"، فيما القبر مبلل 
بماء الورد وأعواد البخور والشموع المشتعلة 
تحيط ب��ه... انتظرت حتى ختمت ترتيلها، 
َّتْ: في جنات  فبادرته��ا ممتن��ا ش��اكرا. رد

النعيم إن شاء الله.
   ل��م أش��أ أن أتركه��ا تغادر م��ن دون أن 
تحتس��ي معي قدح��اً من الش��اي، طامعاً 
بمواصلة الحديث ومعرفتها عن قرب أكثر، 

اعت��ذرت في البدء ومن ثم رضت، س��ألتها 
ونح��ن نفترش التراب: ه��ل من أولاد لكما 
أن��ت والفقيد؟ أجابت: نع��م ولدان، ولكن 
َّهما كما فراخ" الش��يج" ما إن  أي ولدي��ن، إن
يغادرالمول��ود منهم رحم أمه حتى يطير بلا 
رجعة... :ـ كان الله في عونك .. واس��يتها، 
مضيفا: لعن الله الوحدة كم هي قاس��ية.. 
أحُدِّثُ  قالت:ـ أقض��ي نهارات��ي ولياليه��ا 
الحيط��ان، م��ن يراني يظنن��ي مجنونة... 
س��ألتني:ـ وأن��ت؟ .. ارتش��فت فم��ا من 
قدح الش��اي ثم أجب��ت:ـ حالي أهون قليلا 
من حالك، وقت��ي معظمه أقضيه هاربا في 
العم��ل، لأعود ليلا إلى جحي��م الوحدة، لم 

نرزق بأولاد أبدا، كانت الفقيدة عاقراً. 
   كن��ت أبح��ر، وأنا أتحدث، في قس��مات 
وجهها القمحي، عيونه��ا الموغلة بالإزرقاق 
وش��فتيها المكتنزتي��ن المتهدلتين، همَّتْ 
بالقيام نافضة ما عل��ق بعباءتها من تراب، 
مدت ذراعيها وجمعت كفيها لتقرأ الفاتحة، 
ومش��ت إلى قبر فقيدها، س��بقتها حاملا 
كيس الش��مع والبخ��ور وماء ال��ورد، ولما 
لحق��ت بي كن��ت قد انتهيت من إش��عال 
عي��دان البخ��ور وأصابع الش��مع ورشَّ ماء 
الورد على قب��ر الفقيد.. قرأنا الفاتحة معا، 
لحظات صمت أعقبت ما لبثت أن كسرتها 
بالق��ول: هل أوصلك معي، لديّ س��يارة.. 
ش��كرتني وأضافت: س��أبقى بعض الوقت 
أحدثه.. وأش��ارت إلى القبر. قلت:ـ حسنا 

.. إلى اللقاء.
َّني،  َّهت إل��ى أن     وأن��ا أقف��ل مغ��ادرا تنب
وللم��رة الأولى، ل��م أبث الفقي��دة زوجتي 
هموم الأسبوع المنصرم منذ فقدتها وحتى 
اللحظ��ة.. وط��وال الأيام الس��تة التالية، 
لم يغ��ب بهاء صورته��ا وعذوبة صوتها عن 
تفكيري، وسبحت أخيلة مجنحة شتى في 
يقظتي ومنام��ي، هل يعق��ل أنَّ كهلاً بلغ 
الستين تتملكه أحلام مراهق في السادسة 

عشرة ؟!.. ولكن من أين لنا الحول أو القوة 
على ش��كم جموح هوى النفس، لا س��يما 
الجوع الجس��دي والحرمان من المؤانس��ة، 

يكتنفانها زمنا طويلا؟ ...
   جمع��ة بع��د جمعة، وزيارة بع��د زيارة، 
وتب��ادل بعد آخر للش��مع والبخ��ور ومياه 
ٌّ راح ينمو ويكبر حد تبادل  الورد، نشأ بيننا ود
الزهور والعطور وهدايا صغيرة أخرى، فيما 
طرأ تح��ول جوهري على طقوس الزيارات، 
للتنزه والاستجمام  حيث غدت مناس��بات 
كم��ا هي عط��ل" الوي��ك أين��د"، ولم نعد 
نعي��ر زوجين��ا الفقيدين التفات��ة حتى، ثم 
ما لبث��ت لقاءاتنا أن أمس��ت حميمية إلى 
درجة تكاش��فنا فيها، وشكا كلّ منا وحشته 
وقس��وة وحدته، بل وشوقه العارم إلى لقاء 
الآخر. تجولنا كثيرا بين القبور، بلغنا أطراف 
المقبرة، على شس��اعتها، ث��م عدنا، مررنا 
بسراديب ومقامات وأضرحة، ولم يكن من 
بد سوى العثور على مكان نختلي به، لنأمن 

المفاجآت وشر أو حسد المتلصصين ... 
   ف��ي إحدى الم��رات، وأثن��اء تجوالنا، كناّ 
َّج بقبة متقنة البناء،  قد مررنا بس��رداب متو
يغلفها القاشان الفيروزي المزُجَّج تقوم على 
بناء سداس��ي الأضلاع، كلّ ضلع فيه عبارة 
عن رخامة مس��تطيلة منق��وش عليها نوع 
واحد، مرةّ بأطفال أكتافهم أجنحة ملائكة، 
وثانية بأشجار ثمارها قناديل ملونة، وثالثة 

بطواويس باهرة الألوان، و .. و ..
   صامتين مأخوذين هبطنا سلمه المرمري، 
لا صوت ولا أي نأمة. بلغنا أرضيته الرخامية 
الصقيلة التي أقيم فوقها قبرٌ مزُجَّجٌ مهيب، 
وم��ن دون أي إرادة أو وعي، ألقت حبيبتي 
عباءتها جانبا وخلعت ما ترتديه، وكذا فعلت 
أنا، وبع��د دقائق لا تنض��وي مطلقا تحت 
قياس الزمن المعتاد، خرجنا من الس��رداب 
فإذا بنا طفلان مبتهجان وسط غابة كثيفة 

من الأشجار فيها كلّ ما لذَّ وطاب.

كاظم الجماسي

                    ..كما لو أننا 
                                        ولدنا للتو
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وهذا وحده يعبرّ عن نرجسية الدكتاتور في أن يظهر على 
الشاشة الس��ينمائية كبطل سينمائي وبطل واقعي. لقد 
كرم الدكتاتور الس��ينمائيين العراقيين الذين آثروا البقاء 
في العراق بالمال والبي��وت، ولم يختاروا طريق معارضة 
الدكتاتور من بلدان المنافي، وأعطى أوامره بشراء أحدث 
الكاميرات الس��ينمائية وأحدث أجهزة الصوت والمونتاج  

.. ولكن في أي اتجاه كان يريد السينما؟ 
كان يريد أن تخضع السينما لإيديولوجيته المريضة فلقد 
اعتمدالدكتاتور عدداً من المصورين لتصوير الجرائم التي 
يأمر بتنفيذه��ا في خصومه، وكانت لديه صالة س��ينما 
صغي��رة يش��اهد الجرائم المصورة على الشاش��ة، وكان 
َّع بها. ويكررّ مشاهدة تجارب المشانق الحديثة التي  يتمت
يس��توردها وطرائق الإعدامات فيها، ويش��اهد باستمرار 
تجري��د "الس��يدة .. " من ملابس��ها وإدخالها في حوض 
الأس��يد وإذابتها، ويحب أن يرى كيف نفذ رجال حمايته 
حكم الم��وت بالمتهمين في المؤامرة التي جرت في قاعة 
الخلد حيث تمّ اس��تدعاء المتهمين بالتآمر المفتعل على 
الدكتات��ور وأخرجوهم من القاعة إل��ى مكان الموت. وقد 
سرب الدكتاتور شريط الفيديو للشارع العراقي كي يخلق 
الرع��ب في نف��وس خصومه، دون أن يرف��ق به طرائق 
تعذيب المتهمين حتى الم��وت خارج قاعة الخلد، حيث 
لم ينفذ بهم حكم الإعدام ش��نقا م��ن المدنيين والإعدام 
بالرصاص بالنس��بة للعس��كريين المتهمين بل تم قتلهم 

بطرائق مرعبة وكان الدكتاتور يش��اهد تصفيتهم لوحده 
على شاشة الس��ينما. ما حدا بالمصور الذي نفذ تصوير 
المش��اهد المرعبة التي تمَّ فيها قتل المتهمين بالمؤامرة، 
لمحاول��ة الهروب م��ن العراق بعد زيارة ق��ام بها إلى ما 
كان يس��مَّى جمهورية ألمانيا الديمقراطية! لكنهم حين 
أحسّوا برغبته في الهروب حاصروه باعتقال أخيه المرتبط 

بأجهزة المخابرات العراقية ما أضطره ذلك للعودة.
كثيرة هي مش��اهد الموت التي كان الدكتاتور يس��تمتع 
بمش��اهدتها. يش��اهدها ف��ي صالة الس��ينما الصغيرة. 
َّه كان  لق��د كانت فورمات الفيديو متوف��رة للتصوير ولكن
يحبها س��ينمائيا. وهو يستمتع بها على الشاشة الكبيرة. 
هذه الأحداث كثيرة وهي ظاهرة وليس��ت اس��تثناء.كان 
التصوير يتمّ بس��رية كاملة وبس��بب ع��دم توفر مخابر 
س��ينمائية بجودة نظامية لتظهير تلك الأفلام وطباعتها 
فلقد كان فريق من المعنيين في السينما يأخذون المواد 
المص��ورة إلى مخابر "ميكروس��تامبا" في روم��ا بإيطاليا 
ويع��ودون بالمواد بعد توليفها وكانت الس��فرات محاطة 
بسرية بالغة. وهنا تكمن أهمية الذاكرة العراقية وضرورة 
المحافظة عليها والبحث في خفايا الأرش��يف الذي كان 
مرميا في الس��راديب النتنة والرطبة،بينما شروط الحفظ 
النظامية تس��تدعي أرشفة المواد الس��ليلويدية السالبة 
في درجة حرارة ثابتة خمسة تحت الصفر وخمسة فوق 

الصفر بالنسبة للأفلام الموجبة.

َّ��ع الدكتات��ور بمش��اهد الخوف كمتلق وكمش��اهد  يتمت
تس��تهوية أفلام الجرائم التي تفوق ف��ي رعبها كل أفلام 
الجريم��ة والخ��وف التي كان��ت تنتجها مدينة الس��ينما 
َّه بق��در ما كان يحب هذا النوع من الأفلام  "هوليوود" ولكن
َّ��ه يحب أن يرى ذاته  كمش��اهد مرعوب من الداخل، فإن
في السينما، وهو ما دفعه لتقديم ميزانية مفتوحة لإنتاج 
فيلم "الأي��ام الطويلة"، القصّة التي كتبها الش��اعر "عبد 
َّلت إلى  الأمي��ر معله" وطبعت منها ملايين النس��خ وتحو

فيلم سينمائي للمصري توفيق صالح. 
بعد أن شاهد الدكتاتور قصته على شاشة السينما امتعض 
م��ن لقطة واحدة في الفيل��م. فما هي هذه اللقطة التي 

تستغرق على الشاشة بضع ثوان وكرهها الدكتاتور؟! 
عندما ق��ام الدكتاتور وهو لما يزل ف��ي أول الصبا وحين 
تبرَّع في أن يس��تهدف موكب الزعيم الوطني عبد الكريم 
قاس��م، يصاب صدام حسين بإطلاقة في ساقه من قبل 
حماي��ة الزعيم التي ردتّ عل��ى محاولة الاغتيال. فينتقل 
المشهد إلى بيت حزبي وثمة طبيب من الحزب يستخرج 
الرصاصة من س��اق الصبي ص��دام دونما تخدير ويضمد 
الجرح. فيظهر المخرج في الفيلم وجه الصبي صدام وهو 
يش��عر بلحظة ألم عابرة عندم��ا يخرج الطبيب الإطلاقة 
من س��اقه دونما تخدير. وكانت دائرة السينما والمسرح 
قد وزعت الفيلم لجميع صالات الس��ينما في العراق كي 
يحتف��ل بافتت��اح الفيلم في اليوم التالي.وبعد مش��اهدة 

الدكتات��ور للفيلم عقد اجتماعا عاجلا واس��تدعى المخرج 
الذي منح اس��تراحة مع عائلته ف��ي بحيرة الحبانية وعاد 
إلى بغداد مباش��رة إلى القصر الجمهوري. قال لي مخرج 
الفيل��م توفي��ق صالح ال��ذي التقيته في مدين��ة بولونيا 
الإيطالية في مهرجان بولونيا السينمائي، شاهدت شخصا 
يشاركني غرفة الانتظار. وبعد ذلك دخلنا وكان في صالة 
السينما الصغيرة طارق عزيز ولطيف نصيف جاسم وعبد 
الأمي��ر معله وبط��ل الفيلم صدام كامل وأخوه حس��ين 

 قاسم حول* 

الدكتاتور يحب السينما .. !

لم  يحصل في تاريخ الإنتاج السينمائي في العالم أن وضعت ميزانية 
"مفتوحة" يصرف منها المخرج ما يشاء من المال ولم يحده رقم ما، سوى 

ميزانية واحدة منحت مفتوحة للمخرج المصري "توفيق صالح" لإخراج 
وإنتاج فيلم يحمل عنوان "الأيام الطويلة" عن حياة الدكتاتور صدام حسين 

ومشاركته مع فرقة حزبية استهدفت موكب الزعيم الوطني عبد الكريم 
قاسم عام 1962 في شارع الرشيد.

لقد كرم الدكتاتور السينمائيين العراقيين 
الذين آثروا البقاء في العراق بالمال والبيوت، 

ولم يختاروا طريق معارضة الدكتاتور 
من بلدان المنافي، وأعطى أوامره بشراء 

أحدث الكاميرات السينمائية وأحدث أجهزة 
الصوت والمونتاج  .. ولكن في أي إتجاه 

كان يريد السينما؟ 
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كامل وعائلة الدكتاتور والش��خص الذي كان يش��اركني 
غرف��ة الانتظار. أطفئت أض��واء الصالة الصغيرة وعرض 
الفيل��م وحين وصل المش��هد ذروته في تب��ادل إطلاق 
النار بين منفذي المؤامرة وحماية الزعيم وبوش��ر بعملية 
إخراج الرصاصة من س��اق الصبي صدام في بيت حزبي 
وتظهره اللقطة وهو يش��عر بش��يء من الألم في لقطة 
لا تس��تغرق بضع ث��وان. طلب الدكتات��ور إيقاف عرض 
الفيلم ونادى الشخص الذي كان يشاركني غرفة الانتظار 
"والحدي��ث لا يزال للمخرج توفيق صالح" وعرفت اس��مه 

حينه��ا وهو الطبي��ب الذي أجرى العملي��ة دونما تخدير 
واسمه "تحس��ين معله" وسأله الدكتاتور: "حين أخرجت 
الرصاصة من س��اقي بدون تخدير، هل تألمت؟" قال له: 
أبداً س��يدي، فقال قل للمخ��رج ذلك،لكي يبدل اللقطة 
ويض��ع لقطة بدلها وأنا لا أتأل��م حين أخرجت الرصاصة 

من ساقي! 
أصبح على المخرج المصري توفيق صالح أن يصورّ لقطة 
جديدة لبطل الفيلم وهو ابن عم صدام حسين وفيه من 
الشبه الكثير تظهره متأملا وليس متألما.. لكن الدكتاتور 
ال��ذي يحب الس��ينما لا يع��رف أن اللقط��ة تحتاج إلى 
تحمي��ض وطبع ومونتاج في إيطاليا وإعادة طباعة فصل 

كامل من الفيلم وهو يريده ليلا ليتغيرّ المشهد نهار الغد 
ويكون بحوزة صالات السينما في العراق كافة!.

الذي أنقذ المخرج من الورطة الخطيرة أن "صدام كامل" 
ممثل دور صدام حس��ين في الفيلم كان ينتظر التمثيل، 
فخط��ر ببال المصور أن يصوره وه��و "صافن" ينظر إلى 
ترتيب المش��هد الس��ينمائي منتظراً ب��دء اللقطة فهرع 
المخ��رج إلى دائرة الس��ينما ليبحث في س��لة النفايات 
التي ترم��ى فيها الأفلام الفائضة وبق��ي يبحث عن تلك 
الص��ورة، فوجدها وتمكن من معالج��ة الموقف فظهرت 
ص��ورة الصبي الحزبي صدام ووجهه بدون آلام والطبيب 

يستخرج الرصاصة من ساقه.
بع��د حين تمرَّد أبناء عمّ الدكتاتور حس��ين كامل وصدام 
كامل بطل الفيلم على نظ��ام الدكتاتور وهربا إلى عمان 
مع زوجتيهم��ا وهما ابنت��ا الدكتاتور وتم��ت تصفيتهما 
لاحقا. ولم يعد الدكتاتور قادرا على مش��اهدة نفسه على 
الشاشة، وقرر إعادة إخراج الفيلم وبميزانية مفتوحة ثانية 
ولكن بممثل آخر غير ص��دام كامل المتآمر على نظامه. 
وبمخ��رج آخر غي��ر توفيق صالح ال��ذي روى لي الحكاية 
وأفش��ى أس��رارها في مصر في جلس��ة مغلقة مع نقاد 
السينما وسجَّل حديثه سرَّاً أحد النقاد ونشر اعترافاته في 
الصح��ف المصرية.. ولكن المفاجأة التي حصلت أن ابن 
كاتب الرواية قد اكتش��فت أجهزة المخابرات انتماءه إلى 
حزب الدعوة العراقي، فاس��تدعي والده عبد الأمير معله 
إلى أجه��زة أمن الحزب وتمَّتْ محاكمت��ه حزبيا وتعرَّض 

للتعذيب وفصل من الحزب وسرعان ما فارق الحياة.
بقي الدكتاتور بدون ممثل ش��بيه لش��خصه حيث تمَّتْ 
تصفيت��ه وبدون مخ��رج بعد أن أفش��ى أس��رار الفيلم 
وب��دون كاتب انتمى ولده لحزب الدع��وة تاركا والده في 
ك��وادر حزب "فاش��ي"، فلم يعد ثمة من  يس��تطيع أن 
يعيد كتاب��ة قصة الأيام الطويلة ولي��س ثمة من يخرج 
الفيلم بدون قصة لأيام طويلة وبدون بطل كثير الش��به 
بصدام حس��ين.. بقي الدكتاتور وحده في صالة السينما 
في القصر الجمهوري، وليس على شاش��تها فيلم يسمَّى 
َّع بمش��اهدة نفس��ه مجرما على  "الأي��ام الطويل��ة" يتمت

الشاشة الفضية!.

* سينمائي وكاتب عراقي مقيم في هولندا.
* المستشار الثقافي والفني لدولة رئيس وزراء العراق.

اً!  مُخرجاً سينمائيَّ
 ستالين..
ليث عبد الأمير

لا شيء يقف أمام رغبة الإنسان في 
معرفة الحقيقة ومراجعة المعارف 
المكتسبة أو إعادة تحديثها وبنائها 

على أسس جديدة، فهي تتجدّد 
وتتغيّر مع الزمن، فلا توجد حقائق 

ثابتة كما تقول صفحات التاريخ؛ 
فلا الماضي، هو ذلك الماضي الذي 

نعرفه، ولا الحوادث، هي الوقائع 
في السجلات، فلا بدّ من الاحتكام 

للتدقيق والمساءلة للمفاهيم 
والحقائق والأحداث.  
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يعرف البعض حقيقة الظروف الاس��تثنائية المصاحبة لعمل 
الفنانين في ظلّ أنظمة ش��مولية وديكتاتوريات عس��كرية، 
ويع��ي ه��ؤلاء جيداً علاق��ات الإيديولوجي��ا المتوتّ��رة ما بين 
المبدعين والس��لطة السياسية. ورغم كلّ ما كتُب وعرُفَ عن 
س��تالين، تبقى هناك صفحات بحاجة إلى إضاءات تكش��ف 

المستور منها. 
ارتبط مصير الكثير من الس��ينمائيين المبدعين السوفيت من 
أمثال سيرغي أيزنشتاين وألكس��ندر دفجنكو ودزيغا فيرتوف 
بنظام حكم وض��ع الإيديولوجيا فوق الجميع، فنش��أت على 
إثرها، ه��وةّ عميقة بين الفن والس��لطة السياس��ية. وبهذا 
الص��دد ذكر تزفيت��ان تودوروف "أنَّ اس��تحضار هذا الماضي 
الس��وفيتي القديم -زهاء قرن تقريب��ا - والذي حدث في بلد 
اختفى م��ن الخارطة الجغرافية لعالمنا، ينطوي على ش��يء، 
يفيدن��ا نح��ن مواطني المنظوم��ة الغربي��ة المنتمين للقرن 

الحادي والعشرين".
عرَفَ الجميع س��تالين، قائداً وسكرتيراً عاما للحزب الشيوعي 
وحاكماً لبلد ش��ملت مس��احته خمُس الكرة الأرضية، اشتهر 
بشهوته للقتل وباس��تبداديته، ولكن، بالمقابل، يجهل العالم 
الوجه الآخر لديكتاتور الاتحاد السوفيتي، رجل السينما المولع 
بأف�الم الكوميديا، وه��و "منتج" من الط��راز الأول، كما يعتبر 

العقل المدبرّ للسينما السوفيتية. 
َّه لم  فبالرغم من مشاغله السياسية التي بددّت جلّ وقته، لكن
يدخّر جهداً في متابعة ما ينُتج من أفلام سوفيتية ومشاهدتها 
وإبداء الحكم بشأنها. ودفعه شغفه بالسينما إلى مشُاهدة كل 
الأف�الم وخاصة الروائية. بل وكان أول المشُ��اهدين لها قبل 

عرضها على الجمهور، لكي يمنحها إجازة العرض أو المنع. 
تبدأ أبوية ستالين على السينما السوفيتية، منذ دخول الفيلم 
مراحل الإنتاج الس��ينمائي، أي من قراءة الس��يناريو تحديداً، 
فيقوم بإجراء التعديلات عليه، ويعيد بناء المشَاهد الضعيفة، 
على أس��س ثورية عقائدي��ة جديدة، مثل أي سيناريس��ت 
متخصّص في مهنته. فالسيناريو يمثلّ له حجر أساس العمل 
السينمائي. أماّ المخرجون فيعتبرهم تقنيين وفنيين فحسب، 
من الدرجة الثانية، وهكذا، يتحملّ كتاّب السيناريو المسؤولية 

الكبرى بوصفهم مصنع الأفكار الفعلي حصرياً. 
ج��رى التقلي��د بعم��ل عروض للأف�الم مخصّصة لس��تالين 
قب��ل العرض التج��اري حتىّ، في صالة ق��رب مكتبه الخاص 
ف��ي الكرملين. وتوجهّ الدع��وات أحيانا إل��ى أعضاء المكتب 

السياسي، إضافة إلى مخرج الفيلم وكاتب السيناريو. 

رسُمت لاحقاً خارطة الإنتاج السينمائي في الاتحاد السوفيتي، 
من تل��ك الصالة المظلم��ة بإدارة محكمة م��ن رجل الدولة 
الحديدي، وبنُيت الأفكار الس��ينمائية وشروط الانتاج وكيفية 
مخاطب��ة الجمهور، مثلاً: م��ا ذا نعرض، ولمن نعرض؟ وكيف 
نفكر؟ سقف الإنتاج السنوي؟ وأي الأجناس السينمائية أكثر 

مناسِبة للجمهور السوفيتي؟ 
تذَكْ��ر بعض المص��ادر الموثقّة، كيف، كان يتدخلّ س��تالين 
في طريقة أداء الممثلي��ن لأدوارهم حتىّ. ففي أحد العروض 
الروتينية، ذكر س��تالين ملاحظة عن أداء الممثلة السوفيتية 
َّه  المش��هورة زويا فيودوروفا )التي كان يعش��قها إلى درجة أن
قال ذات مرةّ لأحد المخرجين في بلاتو التصوير: سأعلقّك من 
رقبت��ك إن أغضبت زويا فيودوروفا(، بأنهّا لم تكن مقُنعِة في 
دورها كش��خصية ريفيةّ، بالشكل الذي ظهرت به، )بحسب 
س��تالين(، فقد كانت أقرب إلى سيدة متعلمّة منها إلى امرأة 
ريفية. كما تململ من مش��هد الفلاحين وهم يجنون س��نابل 
القمح عش��وائياً، ولاحظ أخطاء في حركاتهم التمثيلية كذلك. 
وهي ملاحظات لا يقدر عليها س��وى صانع أفلام أو متخصّص 

في الشأن السينمائي.  
لكن رغم قوةّ الملُاحظة لديه، علينا التس��ليم بحقيقة، وهي 
أنّ تدخّ��ل س��تالين في صناع��ة الأفلام، لم يصُِ��ب يوماً في 
صالح الس��ينما السوفيتية. والأس��باب وراء ذلك عديدة، من 
أهمها حالة الرعب التي س��يطرت على المش��هد السينمائي 
السوفيتي وانعدام أي فس��حة من الحرية أمام صناّع الأفلام 
وكتاّب الس��يناريو، مماّ خلق حالة من الهلع عند مخرجي تلك 
الحقب��ة الكبار من أمثال ايزنش��تاين، ودفجنك��و، وفيرتوف، 

وميدفيدكين، والكثيرين غيرهم. 

ستالين / دفجنكو

تحدثّن��ا وثائق الأرش��يف الس��وفيتي، عن عملي��ات اعتقال 
للعاملي��ن ف��ي حقل الس��ينما ف��ي بلاتوه��ات التصوير، ثمّ 
اختفائهم إل��ى الأبد. هكذا كان مصير القوميس��ار دوبوفوي، 
مستشار المخرج الأوكراني الأصل ألكسندر دفجنكو في أثناء 
العم��ل في فيلم "ش��ورس" 1939، وكذل��ك تصفية نيقولاي 
الممثلّ ناديمس��كي جسدياً، الذي جسّ��د الدور الرئيس في 

فيلم "زفيني غورا" )1927( لدفجنكو.  
وعل��ى إثر هذه الأحداث، أصُيب المخُ��رج بأزمة قلبية حادةّ، 
كادت تودي بحياته. فقد اش��تكى من عجزه عن إنهاء أفلامه 
من دون وصاية وحذف وإضافات بحسب ما جاء في مذكراته. 

Alexander Dovzhenko

Sergei Eisenstein

َّه تمَلمل من تدخلات س��تالين وم��ن أوامره الصارمة.  كم��ا أن
ويخُبرنا المخرج في موقع آخر من مذكراته، كيف كان ستالين 
يفرض عليه الحبكة الدرامي��ة ومواقع التصوير، فيضطر إلى 
تغييرات في السيناريو وفي مشَ��اهد الفيلم، ينجزها مباشرة 

قبل خروجه إلى صالات العرض. 
لم يكن هذا المخرج الموهوب والحاد الطِباعْ من الأش��خاص 
المرغوب بهم، بس��بب أصوله الأوكرانية، ومواقفه المتطرفّة 
بنظر الس��لطة السياس��ية، ما جعله تحت المراقبة الدائمة. 
ولك��ي يتمكنّ من تصوير أفلامه في مرحل��ة الحرب العالمية 
الثاني��ة بعيداً عن أعين الرقابة، عم��د إلى حيلة وذلك بوضع 
اس��م زوجته يوليا سونتسفا كمخرجة مشاركة معه في جميع 

أفلامه الوثائقية، من أجل تفادي المراقبة الصارمة لأفلامه.
َّه كان  تش��ير الظروف القسرية التي عاش��ها دفجنكو، إلى أن
مقيدّا فنياً وحياتياً بس��بب الماكنة الستالينية. وللوقوف على 
حقيقة التفاصيل ومأس��اويتها، ينبغي قراءة هذه الفقرة من 

مذكراته، حول نوع العلاقة مع ستالين:
"قتلني كلُّ ما كان يحمل دلالات الش��رّ والقسوة والانتقام. لقد 

استطعت المقاومة سنة واحدة، ثمُّ سَقطتُ. لم يتحَمل قلبي 
ثقل الكذب والش��ر. هكذا قضى علَيَّ حِقد وشر العظماء في 

وقت صِغرَهِم". 
 هكذا، بنُ��ي مصير دفجنكو على ثنائية الصراع ما بين الفنان 
والس��لطة أو "الحكومة الكلية"، بحس��ب نيقولاي بردياييف. 
فالحكومة الكلية )كما أكدّ الفيلس��وف الروس��ي، الذي عاصر 
الثورة البلش��فية، وكان من المتحمس��ين لها في أولّ الأمر(، 
تريد لكلمتها أن تكون هي العليا، فارضة خضوع ضمير الفرد 

لضمير الجماعة، خضُوعاً لا ترددّ ولا رجوع فيه. 

ستالين - أيزنشتاين

لم يك��ن مصير مخرج فيل��م "المدرعة بوتيومكن"، س��يرغي 
أيزنش��تاين، أفضل من زميله ألكس��ندر دفجنكو، بسبب من 
ش��هرة الأول العالمية ورغبة س��تالين ف��ي تحقيق فيلم عن 
حياته الش��خصية بتوقيع أيزنش��تاين. وهو السبب ذاته في 
إرساله إلى هوليوود لدراسة الصوت في السينما، بعدما تعهد 
خطيً��ا على وثيقة الع��ودة إلى بلده الاتحاد الس��وفيتي بعد 

الدراسة. 
تذك��ر المصادر المعروضة فيلماً وثائقياً روس��ياً عنوانه "كيف 
أخرج ستالين الأفلام؟"، بأنّ ستالين قد طلب من أيزنشتاين 
لأنَّ الديكتاتور،  تغيير نهاي��ة فيلم "ألكس��ندر نيفيتس��كي" 
يرفض قبول مشَهدَ تصوير الأمير على فراش الموت.  وعليه، 

أراد ستالين الخلود للأمير الطيب! 
وس��اءت العلاقة كثيراً بين الاثنين بعد فيلم "إيفان الرهيب". 
ففي خطاب له، تحدثّ ستالين، بأنَّ القيصر إيفان )المعروف 
َّه  بالرهيب(، كان يتميزّ بش��خصية صَلب��ة وإرادة قوَية، ولكن
ظهر ضعيفاً في الج��زء الثاني من الفيلم، وبدَا كـَأنهّ "هاملت 
من دون إرادةَ" بحس��ب س��تالين. كما تس��اءل رجَلُ الاتحاد 

السوفيتي الأوحدَ، في مكان آخر من نفس الخطاب:
 كيف يمكن للدولة أن تدربّ البش��ر ف��ي الالتزام بالواجبات 
الملُق��اة على عاتقه��م، والانتباه إل��ى متطلب��ات الجماهير 

والدولة؟  
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أول نوبل صيني في الأدب
 كاو تشينجيان..

طوفان الصين 
الافتراضي

رين زينغفي

ثماني ظواهر لا تحدث إلا في الهند

جنوب

تسعة عشر  حدثاً غيَّرتْ تاريخ اليابان

الفيلسوفة النيجيرية 
التي أعادت الاعتبار 
للفكر  »اليوروبي« 

صوفي أوليوول

en zhengfei

 Sophie
Oluwole

R

نصَ��حَ بعض المقربي��ن من المخرج أيزنش��تاين على إثِر هذا 
الخط��اب الناري لس��تالين، بكتاب��ة طلب لقاء ف��وري للقاء 
س��تالين، لكي يوضّح له موقفه قبل فوات الأوان، وكمحاولة 
أخيرة لإنقاذ نفَس��ه من الاعتقال المؤكد، ال��ذي يتَبعَُ عمُوماً 
مث��ل هكذا توبيخ، م��ن قبِلِ رجلُ الدول��ة الأولّ. كما نصحهُ 
رفاقه، بعدم الاعتراض على ملاحظات ستالين وإرشاداته مهما 

كانت. وفعلاً التقى الرجلان في الكرملين. 
س��أل س��تالين أيزنش��تاين، إن كان لديه اط�الع كافٍ على 
التاريخ؟ وعوض الصمت، أجاب بنعم. بل وأضاف: أنهّ قد قرأ 
القليل منه، رغم معرفة أيزنش��تاين العميقة بالتاريخ وتفوقه 

على ستالين بمعارفه الواسعة. 
 توق��ف حينئذٍ س��تالين عن النظر في وج��ه المخُرج، رافضاً 
حتى تكملة الحديث معه، وانتهى اللقاء إثر هذا الجواب. فقد 
كان على صاحب رائعة "المدرعة بوتيومكن" أن يطبق شفتيه 

ويستمع إلى توجيهات قائده! 
أصيب بعدها المخُرج بس��كتة قلبية وهو في الخمس��ين من 
العمر، كما تنبأت تماماً عراّفة مكسيكية بأنهّ سيموت في هذا 

ا لعمُر. 
لم ينس أيزنش��تاين عراّفتَه المكس��يكية، إطلاقاً، وكان يكررّ 
أمام أصدقائه بعد عودته من المكس��يك هذه الجملة: "على 
أيٍّ، ل��م يبق لي من العمر س��وى القيل وس��أموت في س��ن 

الخمسين".  

ستالين والسينما الوثائقية

كان واقع السينما الوثائقية مختلفاً بسبب من ارتياب ستالين 
وح��ذره من أفلام الواق��ع، فلم يعجبه مث�الً، الفيلم الوثائقي 
الس��وفيتي الذي حمَلَ أول جائزة أوسكار للبلد "الانتصار على 
الجيش الألماني في مش��ارف موسكو"، ومعروف عالميا تحت 
عنوانMoscow strikes back (1942((، وذلك بسبب صورة 

الجنود )القذرة(، بحسب ستالين.  
لم يكن س��تالين مخطئاً ربمّا، وهو ذو ذائقة سينمائية نقدية 
مرهفة، في ريبته من س��ينما الواقع القادرة أكثر من غيرها، 
على كش��ف المستور في داخل نس��يج الواقع وتسجيله من 

دون مساحيق وعرض الحياة، عارية كما هي.
وإذ تقوم الس��ينما الوثائقي��ة بعملية تس��جيل الواقع، فهي 
تعطي انطباعاً "بالصدق" والموضوعية، لذلك يس��هل عندئذٍ 
س��حر الجماهير و)خداعها(، وعلي��ه، يجب أن تبقى أداة بيد 
الس��لطة المركزية القمعية وحدها، ولا يجب التس��اهل مع 

َّاع الأفلام الليبراليين بتاتاً.  صن
من هنا جاءت ريبة الأنظمة الشمولية من أفلام الواقع، وربما 
يكمن هنا، س��ر ضعف أداء الس��ينما الوثائقية السوفيتية في 
عصر س��تالين. فهي لم تكن غير ماكينة ضخمة، لإنتاج أفلام 

دعاية متكررّة المحتوى ورخيصة الثمن.  
َّاع الأفلام الوثائقية الس��وفيت، مصيراً قاس��ياً،  لقد واجه صُن
فق��د عزُل صاحب رائعة "رجل الكاميرا" تزيغا فيرتوف، ومات 
حزيناً بعد اتهامه بالشكلانية والتجريب، وهاجر أخوه المصور 
كوفم��ن إلى خارج الاتحاد الس��وفيتي، فأصب��ح من مصوري 
هوليوود الكب��ار، وحورب المخرج الوثائقي ميدفيدكين، حيث 
صورّ هموم العماّل وقس��اوة حياة الفلاحين ومش��اكلهم، في 
داخل قاطرة قطار، بعد ما حولّه إلى استديو سينمائي متنقلّ، 
جاع�الً من عرباته معملاً لتحميض الأف�الم، ليتمّ عرضها على 

الفلاحين والعماّل. 
أماّ الإنتاج الس��ينمائي فانخفض إلى حدوده الدنيا والس��بب 
يعود إلى س��تالين ذاته، فلم تقُنعه الأفلام الرفيعة المستوى، 
َّه��ا لا تت��رك آثاراً عقائدي��ة طيبة على الجمه��ور كما كان  لأن
يعتق��د. وعلي��ه، رفع ش��عار لا للنوعية الفنية، ب��ل للكمية 
العقائدية المسيسّ��ة. ما دفع بالإنتاج السينمائي إلى الكساد، 
فوجد الكثير من المخرجين أنفس��هم عاطلين عن العمل. لم 
ينتج الاتحاد السوفيتي في تلك المرحلة، بعد انقضاء الحرب 
العالمية الثانية، س��وى اثني عشر فيلماً، ثمّ هبط هذا العدد، 
قبل موت ستالين، العام 1953، إلى تسعة أفلام لا غير، مقارنة   

بثلاثمئة وستين فيلماً في الإنتاج الهوليوودي خلال عام. 

*مخرج سينمائي وأكاديمي

Dziga Vertov
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 الكتابة بين الإحراق والاستعادة

 هناك س��يلتحق برك��ب الكت��اب العظام 
َّة الس�الم الواجب  الذين منحتهم باريس منِ
للكتابة بعيدا عن النغص، على غرار الكاتب 
الايرلن��دي صمويل بيكيت الذي عاش بذات 
المدينة وأبدع في رحابها مسرحيته الشهيرة 
» ف��ي انتظارغ��ودو«. ومن بدي��ع الصدف 
الأدبية أنَّ كاو تش��ينجيان استوحى أجواءها 
ليبدع بدوره مس��رحية كوميدي��ة طلائعية 
حداثية تحت عنوان »موقف الباص«، داخل 
 إطار ما يسميه »مسرح العبث حسب رؤية 
ال��زن zen«، وقد ضمنها ش��هادة حية ضد 
التوافقي��ة السياس��ية القائم��ة والرض��وخ 

للتي��ارات الثوري��ة الجامدة، يق��ول :« لقد 
استوحيت موضوعها من تجربتي الشخصية، 
مم��ا كان يعتمل ف��ي باطني، ليتخذ ش��كلا 
أدبيا«. فبالنس��بة له، تعد الصي��ن الثقافية 
الكبيرة بإرثها الضخم في الش��عر وفي الحكي 
وفي المس��رح المتفردين  مج��ال تثوير حقا 
وأيض��ا مجال انفتاح إبداع��ي وليس تمجيدا 
أو تس��تدعي المح��و والتغيي��ر الت��ام. لكن 
م��ع محاورة حقيقي��ة ومتبادلة م��ع الثقافة 
المختلفة وخصوصا الغربية. الثقافة في رأيه 
َّن من الأصل والوارد على الأصل، وهو ما  تتكو
يس��مح بالإبداع بروح كونية حقة. وقد لعبت 
قراءاته وترجماته للأدب الغربي دورا كبيرا في 
صقل رؤيته الحداثية للأدب وللصين هو الذي 
حاز على شهادة في اللغة الفرنسية من معهد 
اللغات الأجنبية ببكين سنة 1962 وكان عمره 
آنذاك 22 س��نة، مكنته من ممارسة الترجمة 
والقبول اللحظي المؤقت في أحلام المجتمع 
الصيني ما بع��د الثورة الش��يوعية، قبل أن 
تجرفه »الثورة الثقافية« في ستينيات القرن 
الماضي وتنفيه إلى الجبال لـ »تعيد تربيته« 
إيديولوجيا م��ن جديد. هناك س��يقف على 
حقيقة الحل��م، على حجم الابتعاد عن الواقع 
��ر به. في البادية س��يقضي أزيد من  المبُشََّ
خمس سنوات وهو يفلح الأرض. ومن فلاحة 
التربة سَ��يعَِي مصيره ككاتب بمعنى الكلمة، 
هو ال��ذي كان كاتبا من داخل النظام »هناك 
صرت كاتب��ا بالفعل. أي وعيت حقيقة كوني 
كاتباً، بالكتابة بما هي حاجة حيوية تساعدني 
َّني كنت  عل��ى تحمل الوج��ود، مع العل��م أن
أكت��ب من قبل. كتبت مس��رحيات وروايات 
وأشعارا وبحوثا فكرية، لكن بدون وعي حاد. 
في مرحلة الث��ورة الثقافية وجدتني مضطرا 
إلى تدمي��ر ما كن��ت أكتب��ه، لأنَّ الاحتفاظ 
الداهم.  بالمسودات كفيل بتعريضي للخطر 
كنت تحت المراقبة طوال الوقت في البادية، 
ومع ذلك كن��ت أكتب مدفوعاً برغبة جامحة 
َّني حيٌّ  ف��ي التعبير ] لا غير[، كي أش��عر بأن
َّني حرُّ.ٌ   فعلا، وكي أش��عر من حين لآخ��ر بأن
فقد كنت أعتقد أن لا تغيرَ كان سيحدث في 

الأفق، وأنني س��أقضي بقية حياتي في تلك 
البقاع الجبلي��ة النائية. كنت أدفن ما أكتبه، 
وأخفيه في قشّ��ة التبن الت��ي كانت بمثابة 
ف��راش نومي. كنت أغام��ر بحياتي من خلال 
]الكتابة[، فلو تمّ اكتشافها لرمُيِتُ في السجن 
أو لأعَدموني بالرصاص. من حس��ن حظي أن 
لا شيء حدث مما كنت أخشاه«. الحظ أيضا 
س��يكون فى الموعد، حي��ن انفتحت الصين 

على العالم خلال ثمانينيات القرن الماضي.

 

في البدء كان المسرح وفي المنتهى
إذن ه��و المس��رح برؤي��ة مزدوج��ة هو ما 
جع��ل الكاتب يدخل غمار الكتابة الش��اهدة 
والمحُتجَّة والمتُمرِّدة موضوعا وش��كلا، وفي 
تناغم ما بين الموروث القديم والوافد الجديد. 
بعيدا عن كلّ تفكير أو حلم بالشهرة أو حيازة 
الجوائز أو التعاط��ف. المثير للاهتمام هو أن 
ه��ذه الخلط��ة القوية لا تس��تند إلى النص 
)الوافد( فقط بل تدمجه في القديم )العرض 
المشهدي الصيني(. وهنا تكمن طلائعية كاو 
تش��ينجيان وإس��هامه الكبير. إنَّ المسرح لا 
ينحصر ف��ي الثنائية المعروفة، ما بين تصور 
المسرحي الروسي كوستنتان ستانيسلافسكي 
حول الممثل المنخرط بكل جوارحه وتخيلاته 
وش��عوره في العملية التشخيصية، ونظرية 
برتول��د بيرش��ت المرتكزة عل��ى أهمية دور 
المشُاهدِ وما يس��تتبع ذلك من هدم الجدار 
الرابع وخل��ق الإدهاش والغراب��ة والتقطيع 
المشهدي. يؤمن كاو تشينجيان بوجود تصور 

ثالث أو كما يسميه احتمال ثالث يعتمد على 
كون الش��خص الذي يؤدي دورا على الخشبة 
هو جمَُ��اع ثلاث ح��الات تتواجد وتتواش��ج 
في ذاته: الإنس��ان الخالص ال��ذي له حياته 
الخاصة مثل أي إنس��ان، الممثل الذي تلقَّى 
تكوينا خاصا ليس��تطيع ممارسة التشخيص، 
والشخصية التي س��تلُعب واللصيقة بالدور 
المشَُ��خَّص. كلهّا تتواجد في لحظة التمثيل 
وله��ا أثرها الفاعل في نظر الكاتب الذي خبر 
كتاب��ة الدراماتورجيا أو المس��رح عبر ثماني 
َّل في مسارح عديدة في  عشرة مسرحية تمُث
كل الق��ارات الخمس. وهو تصور يجد تجليه 
العملي في عدم الارتكاز على »الحوار وحده، 
لذا أبدعت ش��خصيات بكم��اء مثلا«، وعدم 
الاقتص��ار على النص المس��رحي »المكتوب 
َّها رؤية جدي��دة بقدر ما تعتمد  بمف��رده«. إن
على مرتكزات ركُحية وكتابية غربية معروفة، 
كلاسيكية ومعاصرة، تضيف إليها كي تتحقق 
بالكامل الإضافات الخاصة بالمسرح الصيني. 
هنا تصير المس��رحية عم�ال يتضمنّ الرقص 
وتطويع  والميثولوحيا  والش��عر  والبهلوانيات 
المشهد،  الأجس��اد، على مس��توى مكونات 
ويتضمنّ على مس��توى الكتابة الاعتماد على 
الم��زج بين الأن��واع من تراجيدي��ا وكوميديا 
ومسرحية الموقف الس��اخر.. كما قد يتخيرّ 
أسلوب المونولوج واختراق الحوار بتحويره من 
خلال توظيف الضمائ��ر المتكلم والمخاطب 
والغائب )أنا، أنت، هو( المذكرة والمؤنثة التي 
قد تلتصق بشخصية واحدة في ذات الوقت. 
َّه مس��رح بالغ التعقيد يتطلب قدرة هائلة  إن
على مس��توى الكتابة بداية ثم على مستوى 
الإخراج ثانيا. لكن كاو تش��ينجيان يتوفق في 
ذلك بما أنه يمارس الإخراج المس��رحي أيضا 
منذ سنوات تكوينه الجامعي إلى حدود اليوم. 
َّه ارتبط  ولا غرابة ف��ي الأمر إذا ما عرفن��ا بأن
بالمس��رح من��ذ كان عمره خمس س��نوات، 
حي��ن رافق أمه الى صالة مس��رح لأول مرة، 
والت��ي كانت ممثلة ف��ي فرق��ة هاوية. كلّ 
هذه العوامل جعلته ينتصر لمس��رح الإنجاز 

المتعددّ بمفهومه الفني والرياضي. 

أول نوبل صيني في الآداب
 تشينجيان..هدوء تنين الكتابة المتمرد

Xingjian

في خريف سنة 2000، كعادتها في 
مفاجأة الكلّ، ومغايرة كلّ التوقعات، 
قرَّرت الأكاديمية السويدية المانحة 
لجوائز نوبل، منح جائزتها الأدبية 
الرفيعة للأدب الصيني. هذا الأدب 
الغزير القديم عتاقةً وليس زمنا، كان 
لا بد أن يُحسب في اللائحة التي عرفت 
مرور أسماء كبيرة منذ سنة 1901. لكن 
الفرح لم يرق الجميع. أنكرت الصين 
الرسمية عليه الجائزة، وعدّتها ذات 
جنسية فرنسية وليست صينية. لأن كاو 
تشينجيان كاتبٌ كتبَ ما لم يَرُقْ وكان 
منتقدا، وإن بهدوء صيني فعلا، لما كان 
يجري في بلده الأصلي الذي سيغادره 
إلى فرنسا حيث سيجد ملجأه عند نهاية 
الثمانينيات ويحصل على جنسيتها. 

ريجين كاباتو
ترجمة : مبارك حسني

Regina Caputo
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الكتابة الروائية 
وخيار الشهادة على الكلّ

لكنّ كلّ هذا التجديد في مجال فني أدبي ليس 
كافيا ك��ي يحصل على جائ��زة نوبل الراقية، 
هذا الصيني الذي لا يدعّي صفة المنُشقّ رغم 
رأيه المختلف عن التصور الس��ائد المتحكم 
في الصين والذي يعبرّ عنه بواس��طة الإبداع 
َّه س��يتجلىّ تأثيره واضحا في  لا غي��ر. لا، لكن
خاصية الكتابة الأدبي��ة الخالصة التي تميزّه 
م��ن خلال ما دبجه من ش��عر وقصة ورواية، 
وله في هذا المجال إسهام كبير يلفت النظر. 
رواية واح��دة جعلته في مصاف كبار الأقلام. 
رواية »جبل ال��روح«. فميزة المزج المقصود 
بين الضمائر في شخصية واحدة،  التي أشرنا 
إليها أع�اله، والانتقال المتعمّ��د في ما بينها 
حين الحديث الآحادي )المونولوج( أو الثنائي 
والمتعددّ )الحوار( تجد لها صدى ممتداً على 
مدى قرابة السبعمئة صفحة من حجم كتاب 
الجيب في هذه الرواية المتفردّة، حيث تظهر 
الصين العميقة مجال استغوار روحاني باطني 
تتعالق فيه الجغرافية المترامية الأطراف مع 
مح��اولات تأكيد ال��ذات وج��ودا خالصا بعد 
َّر. موضوع يذكرنا بملاحم  مآسي الوجود الموت
روائية عظيمة مشابهة، ونوظف كلمة ملحمة 
ع��ن قصد، لأنَّ مص��در كتابة ه��ذه الرواية 
والدوافع الت��ي مكنّت من تدبيجها تش��كلّ 
في ح��دّ ذاتها حكاية تض��اف إلى المغامرات 
الأدبية الجميلة التي تصُالح الذات مع الإبداع 
بالحرف وبالكلمة، خاصة إذا لم يكن مقصودا 
أصلا. فالرواية لم تكن مش��روعا للنش��ر قط 
حين ش��رع كاو تش��ينجيان في تأليفها، مما 
يؤك��د مقولة إنَّ النجاح بش��كل عام لا يكمن 
حيث نتوقع حدوثه، ولا يتأتى بالضرورة عبر 
َّر فيه. يق��ول: »كتبتها  تصميم مس��بقّ مفُكَ
انطلاقا من تجربة شخصية، كنت ممنوعا من 
النشر في مدينة بكين حين بدأت في كتابتها. 
وكان مفروضا عليَّ أن أغ��ادر المدينة، هاربا 
من الملاحقة«. ثم يردف قائلا: »حملت معي 
حقيبة ومصُ��ورة ومسَُ��مِّعةَ ولُكْمْاَن وقمت 
برحلة طويلة. كنت حينها »أنا« )يس��تعمل 
الضمير الفرنس��ي je  ( المسافر الذي يقوم 

بالرحل��ة مث��ل أوليس. لكنكّ حين تس��افر، 
فأنت تقطع الوديان وتخترق الغابات وحيدا 
ولا تكلم أحدا، وفي ذات الوقت تفكرّ، وحينها 
 tu تحض��ر أيضا »أنت« )يس��تعمل الضمير
الفرنس��ي(. وأنت تمش��ي، ترَدِ على ذهنك 
أفكار فلس��فية ولغوية وفني��ة، وتفكرّ طويلا 
ف��ي الأدب وفي ماهي��ة الرواي��ة وتعريفها، 
حينها فالضمير المسيطر والحاضر هو »هو« 
)يوظف ضمير il  الفرنسي(. والمرأة حاضرة 
في الرواية لكنهّا متعددّة التواجد، هي النساء 
التي عرفتهن في الماض��ي، المرأة التي أحلم 
بها عبر صور ذهنية، وهذه المرأة هي ضمير 
الجم��ع »ه��ن« elles«. ويخصّ��ص الكاتب 
لكل ضمير من ه��ذه الضمائر فصولا محدَّدة 
صغي��رة ق��د تقُْ��رأَ لوحدها وت��ؤدي المعنى 
المطلوب في لحظته��ا، كما قد تقُرأ بالتتابع 
وبالتأني المطلوب كي يتمّ القبض على جوهر 
الكتاب المخفي الذي عنوانه البحث عن شيء 

قد لا يوجد في آخر المطاف.
وللدلال��ة عل��ى ه��ذا المنحى المتف��ردّ نورد 
المقتط��ف التالي الذي يجل��ي ذلك بوضوح: 
»أنت« ارتحلت بحثا عن »جبل الروح« الذي 
سمعت شخصاً يتحدث عنه في قطار )ذات 
لق��اء عابر مع »أن��ا« الراوي ال��ذي يعُد على 
ما يبدو ش��كلا من الأش��كال التي يتقمصها 
الكاتب(. تلتقي فتاة تتبعك أينما حللت، فتاة 
أدارت لها الحي��اة ظهرها، ولن يعرف القارئ 
ق��ط مصيرها في النهاية: ه��ل تخليتَ عنها 
أو انتحرتْ أو بكل بس��اطة اتخذتْ وجهة ما 
م��ن تلقاء ذاتها. »أنا« تجولتُ في المتنزهات 
الطبيعية )رفقة حيوانات الباندا(، ثم حللتُ 
بالمعابد البوذي��ة والمراك��ز الثقافية، وزرتُ 
صوامع مريدي المذهب الطاوي.  لقد سِحتُْ 
عل��ى الأقدام مثل��ك دون أي وجهة محدَّدة، 
وحيدا، أنا الكاتب الذي لا يس��تطيع نشر ما 
يكتب، انتقلت من م��كان إلى آخر، من لقاء 
إل��ى آخر.« نلاحظ من خ�الل هذا المقتطف 
َّه سيرة ذاتية منظور  المش��هور من الكتاب أن
إليه��ا من وجهة نظر تع��دد زوايا النظر التي 
تتساوى في القيمة الممنوحة التي تدُلي بها، 
وفي مدى المس��اهمة التي تقدمها للإحاطة 

بكل ما يتعلقّ بالش��خصية المعنية بالسيرة 
أي كاو تش��ينجيان نفس��ه ف��ي مرحلة من 
حياته المهدَّدة باس��تمرار بالانمحاء الجسدي 
والرم��زي معا. ه��ي كتابة مرآوي��ة لا تكتفي 
ُّنِ القفا  بالتأمل وجها لوجه، ب��ل بمحاولة تبَيَ
بدوره أو ما يجري في الخلف القريب المكاني 
َّص��ل بالذاكرة. نقرأ في  والخل��ف البعيد المت
الرواية:«هذه الـ«أن��ا« داخل هذه الـ«أنت« 
هي انعكاس ف��ي المرآة: صورة أزهار مقلوبة 
في الماء، وإن لم تغص في وس��ط المرآة، لن 
تتمكن من التقاط أي ش��يء، وستجد نفسك 
في النهاية تتحسّر باكيا على نفسك، الشيء 
الذي لن يعدم أن يكون سوى جهد ضائع«. 

نق��ف إذن عل��ى ح��وار متع��دِّد الأص��وات 
والتصادي��ات التي ليس��ت س��وى انعكاس 
متنوع بتن��وع المواضي��ع المطروقة وأصداء 
لم��ا يعتمل في ش��خص واحد ه��و الكاتب 
ِّر والباحث، وهو  ِّر والمفُك والمس��افر والمتُذك
المفقود والتائه والعارف بالطريق.. كل ذلك 
في نفس الوقت، حين يكون منعزلا كما حين 
يلتقي م��ع الآخرين في واقع الأمر يوميا، كما 
عندما يلتقيهم حين يتذكرّهم، أو يحلم بهم أو 
يزورونه بشكل ش��بحي خاطف. كل هذا مع 
ما يلتقطه من حكايات وأس��اطير ومحكيات 
ش��فوية قديمة ج��دا تنتمي إل��ى الفولكلور 
الصين��ي الثري، وأخ��رى حديث��ة مختلفة، 
وملحوظات عن السفر وكيفية تدبير العيش 

اليومي... 

ميزة الكتابة لدى كاو تش��ينجيان س��نجدها 
بح��دةّ أقلّ في روايته التالي��ة »كتاب الرجل 
الوحيد« عن علاقة كاتب مع امرأة ستختفي 
من الرواي��ة )هي أيضا( ليجد نفس��ه وجها 
لوجه مع ذات��ه وذكرياته بالصي��ن في فترة 
الاهت��زازات السياس��ية والمجتمعية الكبرى 
وأحلامه وأماني��ه بالكتابة والعيش في خضم 
الأدب.. مع توظيف نفس الأسلوب في تنويع 

الضمائر واستحضار المضاعف. 

نافذتا الرسم والسينما
َّب��ع في الكتابة  نعتقد أن هذا الأس��لوب المتُ
المسُتوحى من المسرح الصيني في اعتماده 
عل��ى التش��ظي ولَ��مَّ الش��ذرات الحكائية 
والفكرية وحت��ى المواعظ، لا ب��د أن ينتقل 
بشكل من الأش��كال إلى أنواع إبداعية أخرى 
َّع مجالات  قاربها الكاتب في مساره كمبدع نو
خلقه وتعبيره.  وقد ظهر ذلك جليا في مجال 
َّفها لإخراج أفلام أطلق عليها  السينما التي وظ
 .  ciné-poèmes»س��ينمائية »قصائد  اس��م 
أخرجها ف��ي الغال��ب على نفقت��ه الخاصة 
وبمس��اهمة أصدقاء له، في مرحلة ثالثة من 
َّه  مشواره الإبداعي بعد المسرح والرواية. لكن
وبموازاة مع الاش��تغال ف��ي الكتابة، كان كاو 
َّه اقتصر  تشينجيان فنانا تشكيليا مكُرَّسا. لكن
في فن التشكيل على الرسم بالريشة الصينية 
والتعبي��ر بمراودة الل��ون الحب��ري الصيني 
الأسود. ولقد لعب خياره التشكيلي هذا دورا 
كبيرا في رفده بما يقيم أود عيش��ه حين حلّ 
بأوروبا لاجئا، خاصة بألمانيا التي اعترفت به 
فنانا، في أول خروج له من الصين، فاستطاع 
بيع لوحاته لمقتنين عاش��قين لأسلوبه. وقد 
لع��ب الم��ال المحصَّل علي��ه دورا مهما في 
تمكينه من ممارس��ة المس��رح والأدب حتى 

حصوله على الاعتراف مع جائزة نوبل.
َّز لوحاته بالبحث ع��ن الضياء المتخفي  تتمي
في الابيض والأس��ود والرمادي عبر محاولات 
ِّبه  خلق توازن مفتقد في واقع الأمر الذي تسُب
َّحقُّق الذاتي المنش��ود.  العزل��ة وانع��دام الت
تظُه��ر اللوحات بالحبر الصين��ي جمالا أخاذا 
يمت��زج ف��ي داخل��ه الأث��ر الحس��ي الأكيد 

والشعور بالتعالي الصوفي في بعده الروحي. 
سواد الهيئات البش��رية المرسومة المنتشرة 
الماشية في بياضات ثلجية لا محدودة أو عبر 
س��حب رمادية لا نهائية هي إحدى الثيمات 
الت��ي تدل على ذلك بقوة نافذة. هي تمثلات 
لها وقع جمالي مرغوب ح��ول التيه والابتعاد 
والنف��ي والتضاعف انتقلت م��ن الحرف إلى 
الرس��م في ش��به تبادل اضط��راري للمواقع 
وليس اجتهادا عاديا أملته الرغبة في التنويع. 
َّخصُّص كان على الكاتب  وللوصول إلى هذا الت
الفنان أن يمر من مراح��ل تكوين ذاتية مرة 
أخ��رى. لق��د رأى خ�الل زيارت��ه الأولى إلى 
باريس لوحة لبيكاسو وظفّ فيها هذا الأخير 
الحب��ر الصين��ي. واقتداءً ببيكاس��و من جهة 
ولإدراك��ه بإمكانات تجدي��د الاحتمالات التي 
توفرها الريش��ة الصيني��ة وورق الأرز، تخيرّ 
َّر وهيأ محُترَفه  َّرَ ما طوَ التخصص فيه. فطَ��و
بطابق ع��الٍ بحي بانيولي الباريس��ية حيث 
أقام زمنا يلزمه حين يرس��م ولا يقرب الكتابة 

حتى ينتهي مما كان بص��دد إبداعه: لوحات 
كبرى وأخ��رى أصغ��ر. وحالما ينته��ي منها 
ينس��اها لوقت كي يعود الى م��ا كان بصدد 
كتابته، مس��رحية أو رواية أو شعرا او سينما، 
وقد خصص لها سكنى جديدة بمركز باريس. 

لكل نوع فترة زمنية خاصة به.
ل��ولا جائزة نوبل، ه��ل كان بالإمكان التعرف 
على كاتب من عيار كبير مثل كاو تشينجيان 
ال��ذي كان س��يظل حبي��س زاوي��ة الأدب 
الصيني في المكتبات؟ نجيب بالإيجاب رغم 

كلّ الانتقادات التي تطاله منذ مدة. 

مراجع:

مجلة »آفاق صينية«، عدد 49، أيلول 1998.
صحيفة لوتون السويسرية، Le Temps   حوار منشور بتاريخ 

.2000/10/16
ح��وار بالمركز الثقاف��ي الإيطالي بباري��س، بتاريخ 10 فبراير 

.2016

»جبل الروح«، طبعة منشورات بوان، باريس، 2007
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تاريخك طويل، حدثنا أولا عن طفولتك؟
منذ المدرس��ة الابتدائي��ة وإلى حدود العام الثاني من الس��نة 
الاعدادي��ة كنت أعيش في قرية بمقاطعة جانت، حيث كانت 
تقاليد وأعراف الأقليات تجذب الكثير من السياح. لكن في ذلك 
الوقت كان علينا ان نواجه الفقر. )في بداية فترة المجاعة التي 
ضربت الصين ما بين عام 1958 إلى 1961 حيث كان عمره 14 

سنة(.

لقد قلت بأن جميع ملابسكم كانت مرقعة في طفولتك؟
 أجل، لقد عشنا في الفقر لكن بما أننا لم نكن نعرف شيئا آخر 
أو بالأحرى كنا س��عداء بجهلنا بوجود الخبز الفرنسي اللذيذ. لم 

أسافر يوما أكثر من 15 كيلومترا بعيدا عن قريتنا.

هل عانيت من الجوع؟
كان الأجدر أن تس��أل ما اذا كنت قد وجدت يوما ما أس��د به 
جوعي في طفولتي. لقد كان من النادر أن تجد ما تتغذَّى عليه.

تبدو هذه الصين التي تصفها وكأنَّها تنتمي إلى زمن آخر؟
 وكأنَّ الصين صعدت الس��لم خطوة فخطوة دون أن تعلم في 
البداي��ة ما ينتظرها في الطابق الثاني من المنزل. لقد س��مح 
التعلي��م الصيني للمناطق القروية بالوصول إلى الطابق الثاني، 
حيث اكتش��فوا إلى أي حد أنَّ المنظر جميل من هذا الطابق. 
حاليا وبفضل الانترنت أصبح جميع أطفالنا يملكون حق التمتع 

بهذا المنظر الرائع.
 غالب�ا ما يطلقون عليك صفة المحارب القديم لأنك عملت 
في الجي�ش الصيني ما بين عام�ي 1974 - 1982 فماذا كنت 

تعمل؟
 لقد كنت مهندس��ا. أول مش��روع أنجزته، كان بناء مصنعين 
للأنس��جة الكيميائية في ليايونغ في ش��مال الصين، في ذلك 
الوق��ت لم يكن لدينا ما يكف��ي من القطن، ومع ذلك كان هذا 
المصنع يتمي��ز بالجودة العالي��ة وكان يتوفر عل��ى تجهيزات 
توفرها له ش��ركتان فرنسيتان ... لقد عثرت مؤخرا على صورة 
تم التقاطها لي في ذلك الوقت مع مهندس��ين فرنسيين، كان 

هذا منذ زمن.

 أما الآن فأنت تقوم بتسيير عملاق الاتصالات والتكنولوجيا 
الحديث�ة فكيف اس�تطاعت ش�ركة ه�واوي أن تحقق هذا 

النمو الكبير؟
 إنَّ مفتاح النجاح ه��و إنتاج قيمة للزبون، فالبرغم من الضغط 
الذي تمارس��ه علينا الولايات المتحدة إلا أن الزبناء لم يتوقفوا 

ع��ن اقتناء منتجاتنا وهذا يثب��ت أن وفاءنا لهم والمجهود الذي 
نبذل��ه لخلق القيمة قد أعطت ثمارها، لكن أتريدون معرفة ما 
يقلقني؟ تقلقني إمكانية أن يفقد المس��تخدمون رغبتهم في 
العمل بعد ه��ذا الكم من النجاح الذي حققن��اه، إذ لم يعودوا 
يرغبون في الحصول على وظائف صعبة. لكن تهديدات ترامب 
خلقت حركة جديدة في مجموعتنا بحيث أصبح مس��تخدمونا 

أكثر حماسا من قبل.
 نعود إل��ى أصل هذه القضية التي تش��غل العالم، تم توقيف 
ابنتك��م مينغ وانزو ـ المديرة المالية لش��ركة هواوي ـ بتاريخ 1 
ديس��مبر 2018  في كندا بطلب من العدال��ة الأميركية بتهمة 
تصريح��ات مغلوطة تتعلقّ بمبيعات منتجات هواوي في إيران 
َّها ممنوعة من مغادرة الأراضي  وقد تم إخلاء س��بيلها بكفالة لكن

الأميركية؟
 إنَّ ابنتي لم تفعل شيئا سيئا وتوقيفها من طرف كندا لم يكن 
َّه يجب  قانونيا. أعتقد بل وأج��زم بأن كندا هي دولة قانون وأن
َّه  أن تتوف��ر أدلة من أجل توقيف ش��خص ما. أنا على يقين بأن
سيطلق س��راحها، ننتظر بصبر س��ير الإجراءات القانونية إلى 

نهايتها.

إنَّ القلق الاساس�ي ال�ذي يعاني منه الغ�رب تجاهكم يتعلقّ 
�س، وقد أعلنتم مؤخرا أنَّ هواوي مس�تعدة للتوقيع  بالتَّجسُّ
�س، هل يمكن أن يح�دث هذا مع  عل�ى اتفاقيات عدم التَّجسُّ

فرنسا وأوروبا؟
طبعا، يمكن أن يحدث في أي لحظة.

 أص�درت الحكوم�ة الصينية قانونا يلزم الش�ركات بالتعاون مع 
المصالح الصينية المتخصصة في المعلومات، فكيف يمكنكم 
�س  ف�ي ظل ه�ذه الظروف التوقي�ع على اتفاق بعدم التَّجسُّ

مع فرنسا مثلا؟
 علينا أن نوقع هذا الاتفاق ليس فقط مع الش��ركات الفرنسية 
بل علين��ا أيضا تش��جيع الحكومة الصينية عل��ى توقيعه مع 

الحكومة الفرنسية.

 تقدم�ون أنفس�كم رس�ميا عل�ى أنكم ش�ركة خاصة لك�ن ألم 
تساعدكم الحكومة الصينية على التطور؟

 نحن خاضع��ون للقانوني الصيني، ندف��ع الضرائب للحكومة 
لكننّا مس��تقلون عنها. الدولة الصينية لم تس��هم بأي س��نت 
َّلع على التقرير  في رأس��مال الشركة ويمكن لأي شخص أن يط

.KPMG السنوي الذي تعده كي بي ام جي

رين زينغفي، مؤسس مجموعة 
هواوي ومديرها العام، صنفه 
دونالد ترامب في خانة خصوم 
الولايات المتحدة الأميركية، ليجد 
نفسه في مقدمة المنافسات 
التجارية والتكنولوجية والسياسية 
- أسماها بعضهم الحرب الباردة 
الجديدة - بين أول قوتين 
عالميتين.

في يوم 17 ماي 2019، وضع البيت الأبيض شركة هواوي على قائمة المحظورين من الحصول على 
المكونات الأساس��ية في الولايات المتحدة، وقرر منع تثبيت الأندرويد، وهو نظام تشغيل مملوك 
لشركة غوغول، على هواتف الشركة الصينية. ولكن لماذا شركة هواوي؟ هذه الشركة التي أنشأت 
ع��ام 1987، والت��ي عرفت نموا كبيرا بحيث وصل رقم معاملاتها عل��ى 107 مليارات دولار في عام 
2018، حقق��ت ثاني رقم مبيعات للهواتف الذكية بمعدل 200 مليون جهاز مباع في الس��نة الفارطة 
وهي أول ممول لأجهزة الاتصالات في العالم، من أهم زبائنها أورانج وفودافون وغيرها من ش��ركات 

الاتصالات العالمية.

ف��ي لقاء حص��ري له مع مجلة لوبوان الفرنس��ية، أجاب مدير عملاق الاتص��الات والتكنولوجيات 
الحديثة عن س��ر النمو الكبير الذي حققته شركة هواوي وعلى موقفه من تهديدات دونالد ترامب 

وعلى غيرها من الأسئلة التي أصبحت تشغل بالأغلبية. 

ترجمة: خديجة بوتكمانتي * 

en zhengfeiR

طوفان الصين الافتراضي
رين زينغفي 
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 تتحدّث�ون ع�ن الاتح�اد مع اوروب�ا ولكن كي�ف ت�رون قارتكم؟ لقد 
تس�اءل هنري كيسينجر قائلا: "اوروبا أي بلد بالضبط؟"  فهل أوروبا 

بالنسبة لكم هي ماكرون وميركل وفيستاغير؟
 لس��نا بحاجة لوجود بلد واحد يمثل أوروب��ا. كلّ بلد يتخذ قراراته 
حسب ما تقتضيه مصلحته. المهم هو التوازن بين الدول الاوروبية 
العش��رين. لهذا فقد كانوا محقيّ��ن عندما قاموا بجعل مقر الاتحاد 
الاوروبي في بلجيكا، فلو كان في باريس لقالوا إنَّ فرنس��ا هي التي 
تمث��ل أوروبا، ولو كان في برلين لظن��وا أنَّ ألمانيا هي التي تمثلها. 
إنَّ أوروب��ا هي ش��ريك ذو كرامة يهدف إلى الاس��تمرار في تطوره 

الاقتصادي أكثر مما يهدف إلى بسط سيطرته على العالم. 

نع�ود إلى القضي�ة التي تخصكم. نجد مظهري�ن: لقد تم تهديدكم 
بتقيي�د تصديرك�م للأنظم�ة والهواتف وم�ن جهة أخ�رى بمنعكم 
م�ن اقتن�اء المكوّن�ات الأساس�ية م�ن الولاي�ات المتح�دة وم�ن 
أوروب�ا، خاص�ة أش�باه الموصلات، ف�ي 29 يوني�و أعلن ترام�ب بأنَّه 
كان مس�تعدا لإنهاء ه�ذا الحظر الم�زدوج بش�رط أن تتوصل الصين 
والولايات المتحدة إلى اتفاق تجاري، فما هو مستوى الخطر الذي 

تتعرضّون له حاليا؟
 إذا لم تش��ترِ الولايات المتحدة أو بلدان أخ��رى منتجاتنا، فهذا لا 
يعني تأثيرا كبيرا بالنس��بة لنا. على مدار الس��نين الاخيرة، العديد 
من الش��ركات لم يش��تروا منتجاتنا، لكن مع ذلك يجب الاعتراف 
بأنه منذ أن قام ترامب بالدعاية لش��ركتنا، ازداد عدد المش��ترين. 
َّن��ا أقوياء، ولكن قال  ل��م يكن الزبناء يصدقّونن��ا عندما كنا نقول إن
ترامب ما قاله فصدقّونا. في المقابل اذا لم يقم بعض البلدان ببيع 

القطع والمكونات لنا فس��وف تصبح وضعية خاسر مقابل خاسر. 
س��ينخفض رأسمالنا، لكن رأسمالهم أيضاً سينخفض في المقابل. 
انخفاض الرأس��مال في هواوي ليس بش��يء خطير لكن بالنسبة 
َّه إذا كان التقرير المالي غير جيد  للمس��تثمرين هو شيء خطير، لأن

فإنَّ ثمن أعمالهم سوف ينهار.

 هل يمكن أن تدفعكم هذه القضية إلى عقد تحالف مع مصنّعي 
أشباه الموصلات الأوروبيين. لقد أشرت إلى الطرق الجديدة..؟

 بالتأكي��د فمثلا عدد أش��باه الموصلات التي نش��تريها من اس تي 
ام ميكرو الكترونيك ارتفع وس��وف نش��تري المزيد من المصنعّين 

الاوروبيين. 

دة بحرمانها م�ن نظام التش�غيل اندرويد  ما ت�زال هواتفكم مه�دَّ
الخ�اص بجوجل وعليه فإن العديد من الاش�خاص يتس�اءلون ما اذا 
كان م�ن المناس�ب ش�راء هات�ف ذك�ي من ن�وع هواوي ف�ي هذا 

الوقت؟
 بلى قوموا بش��رائها الآن، نحن نقدمّ لكم وظائف لا تقدمها شركات 
أخرى ولكن لكي لا أتحدَّث فقط عن كاميرا التصوير ووظائفها، فإن 

الهواتف المحمولة من نوع هواوي هي أفضل الهواتف في العالم.

 من�ذ 2003 عمل�ت عل�ى خلق نظام تش�غيل خاص بك يس�مى ارك 
Ark الذي يبدو كوسيلة مستقلة محلية فهل يمكن أن توضح لنا 

أي نوع من الأنظمة هو؟
من المفترض أن يكون نظام التش��غيل ال��ذي نعمل عليه متوافقا 
مع ألواح الطباعة، ومحطات الإش��ارة والسويتش وأجهزة التوجيه 
والهوات��ف الذكية أو مراك��ز البيانات. وكون معالجة تش��غيل هذا 
النظ��ام أقل م��ن 5 ميلي ثانية ضعيفة ج��دَّاً ونظام تحكمه دقيق  
ج��دَّاً.إنَّ هذا النظام مخصَّص للتكيف تمام��ا مع إنترنت الأجهزة، 
وللتشغيل الذاتي، على سبيل المثال. نحن نبني هذا النظام لإتاحة 
الربط بين جميع الأجهزة، بشكل متزامن، لننتقل بذلك نحو مجتمع 

ذكي.
 هل يمكن أن نقول بمعنى آخر إنَّه نظام تشغيل أكثر سرعة من 

اندرويد الخاص بأبل؟
 احتمال كبير.

 هل هو دليل تجاري؟
َّ��ه دلي��ل تقني ومع ذل��ك مقارنة مع أب��ل واندرويد ما زال   كلا إن

ينقصنا النظام الجيدّ للتطبيقات.

 كم يلزم من الوقت من أجل إنشاء هذا النظام؟
 سنوات عديدة.

 أجل ولكن في حال ما إذا طلبت منكم الحكومة الصينية معلومات 
حول جهاز الأنترنت او الجيل الخامس للشبكات الخلوية فكيف لكم 

أن ترفضوا؟
 أولا نحن مس��ؤولون تج��اه زبنائنا. ثانيا لم يح��دث أن طلبت منا 
الحكوم��ة الصينية ذل��ك. نحن نبيع لزبنائنا أجه��زة حديثة بمثابة 
أنابي��ب وفي نهاية هذا الأنب��وب صنبور، وأي��ا كان ما يدخل هذه 
الانابيب سواء أكان ماء او زيتا فإننّا محدَّدون بنظام المعلومات الذي 
َّه لا  يوفره المش��غلون، بالتالي فإنَّ الق��رار ليس بيدنا، إضافة إلى أن
َّه لا يوجد لدينا أبواب  يمكنن��ا الولوج إلى المعلومات. وأعد زبناءنا بأن
تسمح بالاختلاس. وما عليكم سوى سؤال الشركات الأميركية ما إذا 

كانت تضمن لكم ذلك وما إذا تستطيع التوقيع على هذا الاتفاق.

 لم�اذا؟ هل تعتقدون أن جوجل وفيس�بوك او سيس�كو قد ترفض 
التوقيع على هذا الالتزام؟

 لا أعلم.

هل تعتقدون عموما بأن الغرب يشك في التوسعية الصينية؟
 إذا ما تأملنا في تاريخ الصين في طوله وفي جديته لآلاف السنين، 
َّه يعتمد حاليا سياسة  َّه لم يكن يوما بلدا توس��عيا. إن س��نلاحظ بأن
التجديد والانفتاح، هذه السياس��ة التي تش��جعّ عل��ى الخروج من 

الصين بوسائل تجارية، نحن لم نفرض إيديولوجيتنا.

 في بداية القرن الخامس عش�ر انطل�ق الأميرال زينغ هي في رحلة 
اكتش�اف للعال�م إل�ى ح�دود الس�واحل الصومالي�ة مع بواخ�ر أكبر 
ثالث م�رات من بواخر كريس�توف كولومب لكن مملك�ة مينغ قام 
اًل قائما ف�ي الصين بين المغامرة  بوق�ف الحملة، هل ما يزال الجدَّ

والتراجع؟
 إنَّ هدف رحلة زينغ هي كان مختلفا عن هدف كريستوف كولومب. 
زينغ هي جلب معه هدايا للبلدان التي اكتشفها، لم يكن يطمح إلى 
التوسع، أما كريستوف كولومب فقد كان هدفه الرئيس هو الحصول 
على الذهب والتوابل. لقد نجح في بحثه عن الثروة والتوسع وتطوير 
قوت��ه التجارية. أما الأوروبيون فقد منحوا العالم لغاتهم )الانجليزية 
والفرنسية والبرتغالية والإسبانية( بالإضافة إلى ثقافتهم. لقد كانوا 
يرغبون في أن تتش��ارك الشعوب إيديولوجيتهم. ذهب العديد من 
المبشرين للتبش��ير خارج أرض وطنهم لكي ينشروا المسيحية في 

العالم بأكمله. أنا أميل كثيرا لهذه الروح التشاركية الأوروبية...

 لماذا؟
��رون خاطروا بحياتهم من أجل أن تعتنق الش��عوب الديانة   المبشِّ
المسيحية، فبدون هؤلاء المبشِّرين لم يكن الأفارقة ليتحدَّثوا بنفس 
اللغ��ة التي يتحدَّث بها العالم )الانجليزية والفرنس��ية والبرتغالية( 
ولك��ن من الصعب تطوي��ر افريقيا اليوم. لقد قم��ت بزيارة مكان 
مهمَّ��ش ف��ي الصي��ن وهو عب��ارة عن قري��ة أقليات، وص��ل إليه 
��رون وغيروا قدر هذه القرية باس��تخدام الجيتار مما جعلهم  المبشِّ
��رون هم من جلب الثقافة  ش��غوفين بالموس��يقى. لقد كان المبشِّ

والتطور للعديد من المناطق.

ه�ل يمكنك�م أن تفس�روا لنا لماذا يخش�ى الغ�رب حاليا م�ن القوة 
الصينية الجديدة؟

 إنَّ الولايات المتحدة ه��ي التي تزيد من التوترات، حيث تبالغ في 
وصف التأثير الجيوسياس��ي. هذا النوع من الدعاية التي تس��تهدف 
الفئ��ة التي لم تس��افر يوما إلى الصين، تخلق س��وء فهم. فالصين 
لا تملك القدرة على نش��ر الس��فن الحربية في أي مكان في العالم 
مثلما تفعل الولايات المتحدة. شخصيا أعتقد بأن الصين تدافع عن 

نفسها فقط لأنها تخشى من الولايات المتحدة.

 لماذا تخشى الصين من الولايات المتحدة؟
 لأنَّ الولاي��ات المتح��دة تريد الس��يطرة على العال��م. ولا ينطبق 
ه��ذا على أوروبا التي تتميزّ بتعدديتها السياس��ية. أوروبا ترغب في 
الحصول عل��ى المال عن طريق التجارة وهذا ش��يء جيد. وبما أن 
َّى ش��راء المزي��د من المنتجات الأوروبي��ة ذات القيمة  الصين تتمن
يس��تمر تخفيض الضرائ��ب على المنتج��ات ذات القيمة بالإضافة 
إلى ذلك فإن الاقتصاد الصين��ي والاقتصاد الأوروبي هما اقتصادان 
تكامليان، إذ يمكن للمنتجات الاوروبية أن تدخل بكل س��هولة إلى 
الصين والعكس صحيح. واذا احتجنا إلى البنزين في نصف الطريق 
يمكن الحصول عليه من الش��رق الاوس��ط في اي وقت )يضحك( 
س��وف يتم إنشاء مجموعة اقتصادية تشمل أوروبا والشرق الاوسط 
وآسيا الوس��طى والشرق الاقصى. واذا ما أنش��أت الصين واليابان 
وكوريا الجنوبية منطقة تبادل حر؛ فإنَّ الحجم الاقتصادي س��يكون 
أهم بكثير من اقتصاد الولايات المتحدة وس��وف يصبح من الصعب 

َّهم يتمنون أن لا نتحد. عليهم السيطرة على العالم، إن
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أوروب�ا تملك باحثي�ن وعلماء رياضيات ممتازي�ن، لكنَّها لا تملك 
متخصصين في التكنولوجيا العالية التي أنش�ئت خلال الأربعين 
سنة الماضية، مثلما هو الشأن بالنسبة لهواوي وجوجل وعلى 

بابا، لماذا؟
َّلوا بش��كل   إنَّ المتميزي��ن دائم��ا هن��ا لكن لا يمكنه��م أن يتحو
أوتوماتيكي إلى وحدة. على المس��تثمرين والحكومات العمل معاً، 
َّة، لكن لديها مش��كلة صغيرة في الوسط  إنَّ أوروبا هي مع ذلك قوي
َّي جدَّاً لدرجة  المهني الفرنس��ي، حيث إنَّ حماية المستخدمين قو
أنَّ المس��تثمرين لا يتجرؤون على التشغيل. وإذا لم نقم بالتشغيل 
فس��وف لن نتمكنّ من تشكيل مجموعه تنافس��ية على المستوى 

العالمي. 

ن ألف مس�تخدم، فهل  ف�رع هواوي الحال�ي في فرنس�ا يتضمَّ
سيرتفع هذا العدد؟

 تملك ه��واوي خمس مؤسس��ات مخصَّصة للبحث في فرنس��ا. 
هذا العدد قد يزداد، ففرنس��ا قوية ف��ي الرياضيات وتندرج ضمن 
ال��دول الأكثر تقدما في العل��وم والتكنولوجيا وهو ما يرتبط ارتباطا 
وثيقا مع سياس��ة تشجيع الرياضيات المحلية الخاصة التي نهجها 
نابليون منذ قرنين. إنَّ المدرس��ة الوطنية العليا هي الأكثر قوةّ في 
الرياضيات، علينا بالتالي أن نزيد اس��تثماراتنا في فرنس��ا في مركز 

أبحاث الالغوريتم والجيل الخامس..
�ر الأش�ياء.. ذكر عالم الاقتص�اد والتاري�خ البريطاني  مثلم�ا تتغيَّ
انغوس ماديس�ون أنَّ الصين ظلَّت على قمة الاقتصاد العالمي 
إلى حدود 1890، هل بالنس�بة لكم الصين في مرحلة عودة إلى 

الطبيعي؟
 في عش��رات السنين الماضية عرفت الصين نموا كبيرا، لكنَّ جودة 
َّر أكثر، يجب أن تس��هم الصين أكثر في  التط��ور بحاجة لأنَّ تتطو
الانس��انية. لس��نا في المس��توى المطلوب بعد في حين أن أوروبا 
واليابان والولايات المتحدة م��ا يزالون أمامنا. وبالرغم من أنَّ حجم 
المنت��وج الداخلي الخام في الصين نس��بيا مه��م، إلا أنَّ الكثير من 
الس��لع المصدرة إلى الخارج هي منتج��ات ذات قيمة منخفضة او 
معتدلة وفي المقابل ما يزال المنتوج الداخلي الخام بالنس��بة لكلّ 

شخص ضعيفا. 

هل هواوي هي سيدة العالم الجديدة؟
 أنا لست أس��دا، أنا أريد العثور على زاوية اختبئ فيها مثل أرنب. 

لكن لأننّي لا أجد مكانا اختبئ فيه، لا أدري ماذا أفعل…

 أنت لا تشبه الأرنب؟
 لكننّي لا أشبه الأسد أيضا.

عل�ى ذك�ر الحيوانات ه�ل أنبأتكم البجع�ات الس�ود التي توجد 
ف�ي البحي�رة التي يط�لّ عليه�ا مكتبكم في ش�نزن ب�أنَّ ترامب 

سيتدخل؟
 أن��ا لا أحب كثيرا أن أنظ��ر إلى هذه البجعات ف��ي البحيرة، إنها 
ليس��ت ملكا لي. لقد أكلوا الس��مك الذي في البحيرة، كما دمرّت 
الطبيعة في الحديقة. إذا ما حدث والتقيت المس��تخدم الذي قام 
بوضع هذه البجعات س��وف أركله وس��وف أطلب منه تغذية هذه 

البجعات كل يوم بعد الغداء لكي لا تتناول زهورنا ونباتاتنا.

ف�ي عصر ال�ذكاء الآلي، هل ما يزال هناك وج�ود للوظائف في 
العالم؟

 منذ 20 س��نة وخلال ظهور شبكة الجيل الثالث للشبكات الخلوية 
ف��ي أفريقيا كان بإمكان المهن��دس أن يخططّ لأربعة هوائيات في 
الي��وم. واليوم وبفض��ل الذكاء الآلي، يمك��ن للمهندس أن يخططّ 
لتركي��ب 1200 هوائ��ي. واذا ما قمتم بزيارة خ��ط إنتاجنا للهواتف 
الذكية، س��تجدون أن أغلبي��ة المهماّت يتم إنجازه��ا أوتوماتيكيا. 
فبفض��ل الذكاء الآلي أصبحنا نحتاج عددا محدودا من الأش��خاص 
م��ن أجل إنتاج الثروة، ومع وجود الثروة يمكننا توفير لقمة العيش 
للمزيد من الاش��خاص. إنَّ ارتفاع فاعلية الإنتاج مهمَّة جدَّاً للشركة 
وهذا يعني أن فرق الدخل بين الاش��خاص الذين يعملون والذين لا 

يعملون يجب أن يكون مهماً جدَّاً.
 كيف بإمكان شركة ما أن تعمل اذا أصبح العمل نادرا؟

 حاليا الخوف من الذكاء الآلي يشبه الخوف من آلات النسيج. ففي 
بداية ظهورها قاموا بتكسيرها لنفس السبب. كيف يمكن أن تتأقلم 
الشركة مع التكنولوجيا الحديثة؟ التكوين المستمر هو طريق مهم 
جدَّاً، ولكن يجب مكافأة الأشخاص الذين يملكون شهادات ويجب 
أن لا نمنح نفس الأجر لجميع الاش��خاص. هذا سيسهم في تطور 

الشركة.

 ما هي الوظائف التي لا يمكن أبدا أن ينجزها الإنسان الآلي؟
 هنال��ك العديد م��ن الاعمال الت��ي لا يمكن للذكاء الآل��ي أبدا أن 
يق��وم بها. لا يمكننا أن نتناول كوب قهوة مع ش��خص آلي. عندما 
تكون مريضا اذا قام الانس��ان الآلي بإعطائك حقنة، ألن تجد ذلك 
بارداً جدَّا؟ً إننا دائما بحاجة إلى ش��خص حقيقي بمشاعر وتجارب 

حقيقية.

 هل هناك حدود للذكاء الآلي مثلما يقترحها مخترع حركة اوبن 
أول OpenAl، سام ألتمان؟

 لا أعلم. حاليا الذكاء الآلي يس��تخدم من أجل تطوير فاعلية الإنتاج 
وليس المشاعر.

*عن مجلة لوبوان Lepoint الفرنسية عدد 2444

 لدين�ا انطب�اع ب�أنَّ ه�ذا النظ�ام ه�و الخطة ب�اء الت�ي يمكن ان 
لوها في حالة عجزكم عن العمل مع جوجل..؟ تُفعِّ

 أولا، ارك او إس يعمل مس��بقا على بعض الأجهزة في الصين ولم 
يقرِّر بعد تش��غيله على الهواتف النقالة. أما قرار تعويضه لاندرويد 
في حالة لم يعد نظام جوجل متاحا لهواوي لم يحسم فيه الأمر بعد.

 اذا رغب�ت اورن�ج أو إس إف آر أن توقّ�ع معك�م عق�ود الجي�ل 
الخامس للش�بكات الخلوية، ألن يكون هناك مشكلة معدات او 

أمن؟
 بالطب��ع لا، بل إنَّ معدات الجيل الخامس للش��بكات الخلوية التي 
تزودن��ا هي من الأفضل في العالم. لا يمكن لأي مصنع أن ينافس��نا 
في تصنيعها في أي قارة كانت خلال الس��نوات الثلاث القادمة. لن 
تكون هناك مشاكل في التوزيع كما خطوط الانتاج الخاصة بشركتنا 

فهي دائما نشيطة.

ومع ذلك فإنَّ الوضع ما يزال مقلقاً بالنسبة لكم…؟
 اعتقد أن وضع ش��ركتنا س��وف ينتهي بكل سلاس��ة في القريب 
ُّق،  إذ سيجعلنا انخفاض  َّسل العاجل، س��يكون الأمر مثل عملية الت
مركز الصعوبة أكثر توازنا بحيث نتس��لق بش��كل أسرع ونحو أعلى 

قمة ممكنة.

ألي�س التردد أمام هواوي راجع إلى حذر المش�غلين أمام الجيل 
الخامس للش�بكات الخلوية؟ فبعيدا عن السيارات ذاتية العمل، 

لا توجد الكثير من التطبيقات القادرة على كسب المال؟
لا اعتقد ذل��ك فماذا عن أوروبا التي س��بق تطورها تطور الصين؟ 
لقد كان بسبب الس��كك الحديدية والسفن. في العصر القديم لم 
تكن الصين تملك س��وى العربات التي تجرهّا الاحصنة التي كانت 
أكثر بكثير من القطارات كانت وس��يلة نق��ل ذات قدرة أقل بكثير 
من الس��فن، إن زيادة سرعة نقل المعلومة س��وف تزيد من النمو 
الاقتصادي فس��رعة الجي��ل الخامس للش��بكات الخلوية هي أكثر 
عش��ر مرات من الجيل الرابع وهذا ما سيسهم في تطوير الاقتصاد 

والثقافة..

بالنس�بة  لك�ن  الحكوم�ات  تقدم�ه  ال�ذي  التفس�ير  ه�و  ه�ذا 
للمش�غلين ه�ذا يش�كل اس�تثمارا هائال ق�د لا ي�در عليه�ا ربحا 

فوريا..؟
 ليس صحيحا، حتى وإن قام المش��غل باس��تخدام الجيل الخامس 
مع الاحتفاظ بنفس ثمن الجيل الرابع س��يرتفع الربح الذي يحققّه 

بشكل ملحوظ.

ف�ي نهاي�ة الأم�ر ه�ل الخلاف م�ع ترامب ه�و خلاف تج�اري أم 
تكنولوجي؟

َّه نزاع سياسي. في مجال   لا أعلم ما يعتقده ترامب ولكننّي أعتقد أن
الاتص��الات لا تملك الولاي��ات المتحدة الجي��ل الخامس ولا تقنية 
َّها لا تملك العديد من التكنولوجيات، بالتالي  التحويل الضوئي، كما أن
فإنَّ الأمر لا يتعلقّ بخ�الف تكنولوجي. أما في مجال صناعة أجهزة 
الاتصالات، فلا توجد ش��ركة أميركية واحدة تبي��ع نفس منتجاتنا، 
بالتالي لا يتعلقّ الأمر بمنافس��ة على هذا المس��توى.  لقد هاجمتنا 
الولاي��ات المتحدة بدون س��بب واض��ح، ولكن موضوعيا س��اعدوا 
إركسون ونوكيا، وهما شركتان أوروبيتان. هذا يعني أننّا سعداء جدَّاً 
لأنَّ الش��عوب استطاعت استخدام منتجات إريكسون ونوكيا. أنا لا 
أفرض اس��تعمال خدماتنا، فمن الناحي��ة التكنولوجية تملك هاتان 
الش��ركتان الكثير مما نحت��اج أن نتعلمه. فمثلا قامت إريكس��ون 
باختراع الدمج التلفوني عام 1922. ولكن مثلما اس��تطعنا أن نكون 
أكث��ر قوةّ من أبل في إنتاج الهواتف الذكية، بإمكاننا أيضا أن نصبح 

َّة من اريكسون ونوكيا في ما يتعلقّ ببنية الشبكات. أكثر قو

 هل سبق وأن التقيت ترامب؟
ل أن ألتقي ماكرون )يضحك(.  ولماذا ألتقيه؟ أفُضِّ

 العديد من الاشخاص يقولون إنَّ الولايات المتحدة تريد أن تمنع 
الجي�ل الخامس الخاص بهواوي، في انتظار تطوير تكنولوجياتها 

الخاصة، فما رأيكم في ذلك؟
َّ��ه بإمكانهم منع هواوي، فالتاريخ يتغيرّ ولا يس��تطيع   لا اعتقد بأن

أحد منعه.
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عندما تجد الناس في بلد تتحدث ثلاثين لغة رسمية وترى الأبقار ذات 
القرون الملونة في كل مكان وتكتشف وجود وفرة هائلة من العطور 

وضوضاء في كل مكان فلا تفكر كثيراً فأنت في الهند.سواء أبهرتك القارة 
الصغيرة أو خلفت في نفسك نفوراً منها فإنها في كل الأحوال لا تجعلك 

محايداً. وقد قيل الكثير عنها لكن فقط عندما نجد أنفسنا بين أرجائها 
فإننا نكتشف تميزها وغرابتها إلى حد يثير الدهشة والفضول.

إليكم ثماني ظواهر ستثير استغرابكم:

من أبرز الأشياء التي تفاجئك في أيام مقامك 
الأول���ى في الهند، أن الأم���ور كلها تبدو وكأنها 
تس���ير حس���ب مقولة "لا وجود للدولة في أي 
مكان والش���عب في كل مكان" والواقع يؤكد 
غياب أي ش���يء رس���مي مما ي���ؤدي إلى جو 
عجيب من الفوضى. فتجد أعمدة توجيه السير 
مكتوبة عل���ى قطع حديدية بالي���ة والحدائق 
الن���ادرة والس���احات أغلبها مم���ول من نوادي 
الكريكيت والم���دارات الطرقية والمعابد تأخذ 

أموالها من نوادي الروتاري وبعض الجمعيات.
فضلا ع���ن ذلك، فإن أغل���ب البلديات في غير 
الم���دن الكبرى لا تتوفر عل���ى هيئات منتخبة 
وإنما يستعاض عن ذلك بتعيين رئيس المدينة 
الذي يقوم من منزله بتوزيع الأموال المرصودة 

من الدولة وعلى هواه. 
غي���ر أن الغي���اب النس���بي للحكومة أكس���ب 
الشعب تلاحما بين أفراده قل أن تجد له مثيلا 

خصوصا عند الأزمات والكوارث.

يوجد في الهند ما لا يحصى من 
الديانات المتنوعة المذاهب 

والطقوس والمشارب وتعدد لافت في 
المعبودات إذ يجد الزائر آلاف الآلهة 

من كل صنف ولون من شيفا ويسوع 
إلى غانيش وفيشنو ولاكسمي ويلفى 

في المعابد أناسا يغنون وآخرين يبكون 
وغيرهم يقفزون ويصرخون ويتحاورون 

ويأتيها الناس ليس فقط من أجل 
التعبد والخشوع ولكن أيضا تعبير عن 

الحب الذي يكنونه لآلهتهم.

1.  مليار ومائتا ألف وزير أول

2 -  لا يوجد في الهند نفط ولكن هناك 
فائض في عدد الآلهة 

5 - الأبقار مقدسة لكن ليست وحدها
 بل معها الحيوانات الأخرى 

حسب معتقدات الهنود فإن كل إله يركب نوعا من الحيوانات ولا يقتصر 
الأمر على البقر الذي يركبه الإله الشهير شيفا فنجد غانيش يمتطي جرذا 
وفيش��نو يركب أفعى. أما دورغا وساراسواتي فيركب كلاهما على التوالي 
أس��دا وطاووس��ا. لهذا نجد أن لجميع الحيوانات هناك قدس��ية ورمزية 

دينية.
وتتوفر الجرذان على معبد خاص هو معبد كارني ماتا في مدينة ديشنوك 

يتدفق إليه آلاف الجرذان يطعمهم الحجاج عن رضا وطيب نفس.

4- الاتحاد قوة
من يريد أن يفهم المجتمع الهندي فعليه أن 
يفهم منظومة الزواج لدى الهنود. يكتسب 

الزواج أهمية قصوى بالنسبة للمجتمع الهندي 
لدرجة أن بعض العائلات توقف أبناءها عن 

الدراسة من أجل تمويل حفلات الزواج التي تكون 
باهظة التكلفة نتيجة عدد المدعوين ومن 

يجلبونهم معهم إذ يصل عددهم في المتوسط 
إلى أكثر من 1500 فرد. وتنص الطقوس على 

وجوب توفير الاكل لجميع الحاضرين حتى من 
غير المدعوين. كما أن طريقة الدعوة إلى العرس 

نفسها تغيرت إذ صارت اللافتات الإشهارية 
تحل شيئا فشيئا مكان الدعوات الشخصية نظرا 

لعددهم الهائل وتعذر إخبار كل أحد.

3 -شاشات في كل مكان 
برغ��م الانقطاعات المتك��ررة للكهرباء ومع��دلات الفقر 
المرتفع��ة في الهند )متوس��ط الرواتب يبل��غ حوالي 80 
يورو( فإن جميع مناطقه تقريبا مزودة بالانترنت وشبكات 

الاتصال بنسبة قد تتجاوز حتى بعض الدول الأوروبية.
فمهم��ا كان��ت الطبقة الت��ي ينتمي إليها الف��رد متدنية 
وظ��روف العي��ش مزرية، فإن معظمه��م يمتلك هواتف 
ذكي��ة ومزودة بتقنية G3 أو G4 حتى لو كانوا يس��كنون 
دور الصفي��ح والأكواخ. وجول��ة قصيرة في مدينة داليت 
الفقيرة جدا كفيلة بجعلك ترى الآلاف من الأس��ر التي لا 
تمتلك مراحيض لكنها مجهزة بثلاجات وتلفاز وغس��الات 

وعدة هواتف ذكية.
كم��ا أن خدم��ات الهوات��ف والانترن��ت أغلبه��ا محلي 
ومنخف��ض التكلفة إذ يصل بعضها إلى أقل من يورو في 
الشهر. إضافة إلى كون كل أسرة فقيرة تزخر في الغالب 
بمتوسط عشرة مهندس��ين ومطورين معلوماتيين بفعل 

الطفرة التي حققها البلد في هذا المجال.

ثماني ظواهر لا تحدث 
إلا في الهند
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لا وجود لهوية إنس��انية على غرار الهوية المنطقية أو الرياضية »أ هو 
أ«. ه��ذه المعادلة هوي��ة نظرية أو افتراضية مث��ل النقطة والدائرة. 
فالعلوم حين تحدد الهوي��ة بهذا الحد التجريدي فهي تفصل التجربة 
والواق��ع ومتغيراتهما عن الفكرة الخالصة والأي��دوس المحض. حتى 
عل��وم الوراثة والجينات لا تقل حزماً وحس��ماً ع��ن غيرها من العلوم 
الرياضية والفزيائية النظرية حين تؤكد أن كل الهويات البش��رية هي 
 خليط خلاس��ي يتم عبر الحامض النووي للبش��ر ويعود إلى ش��عوب 

وحضارات مختلفة في الشخص الواحد 
     وم��ع ذل��ك لا يمكن القط��ع بانعدام الهوي��ة. لأن هذه الأخيرة لا  
يقصد بها مكونات و خصائص الشيء المادي أو التجريبي أو الجسدي 
فقط، بقدر ما يرام بها الخصائص الثقافية والعادات والتقاليد والذائقة 
الأدبية والجمالية... في هذا المستوى بالضبط نتساءل عن الهوية في 

منجز الفنون التشكيلية المغربية .
    إذا كانت الفنون البلاس��تيكية المغربية حديثة العهد و كان التأثير 
الغرب��ي في هذه النش��أة بارز المآث��ر والملامح فه��ل تكمن »هوية« 
التشكيل المغربي في المنحى الفطري التلقائي )الرباطي، الشعيبية(

أم هي أصلية في الطريقة الفنية الواقعية على ش��اكلة ماجوريل؟ أم 
هي أكثر أصالة في الحروفية المغربية )الخط العربي وتشكيله(؟أم أنها 
– أي الهوية- تختلط بهويات غيرية في التش��كيل التجريدي الإنس��اني 
)الش��رقاوي - الغرباوي(؟..ترى ما هي شروط إبداع الموضوع الجمالي 
المغرب��ي عامة و التش��كيلي خاصة ؟ وإلى أي ح��د يمكننا الاطمئنان 

لإبداع هوية مميزة للتشكيل المغربي المعاصر .

مفهوم الهوية في الفنون 
التشكيلية المغربية

ادريس كثير
قب��ل أن تنطل��ق في متاه��ات الط��رق الهندية 
ومواصلاته��ا أدعو كل زائر أن يص��رف 150 روبية 
ليلج قاعة الس��ينما ليس من أج��ل جودة الأفلام 

ولكن من أجل السينما نفسها.
فما ان تجتاز عتبة الباب الإلكترونية وتبتاع تذكرتك 

وتجلس في القاعة المكيفة حتى تبدأ أطول حصة 
إعلاني��ة قد تراها طوال حياتك إذ تتجاوز خمس��ا 
وأربعين دقيقة دون أي فيديو تشويقي للفيلم. ثم 
يظه��ر بعد ذلك العلم الهن��دي مرفرفا على أنغام 
النش��يد الوطني ومن اللائق حينها أن تقف وتردد 

مع النشيد إن استطعت.
عندما يب��دأ الفيلم تك��ون أرضي��ة القاعة غاصة 
بالفش��ار والقنينات والفضلات، فيشرع الجمهور 
ف��ي التهلي��ل والتصفي��ق والغناء والتق��اط صور 
الس��يلفي، لأن الفيلم الهندي لا يشاهد بل يعاش 
ب��كل تفاصيله فيبك��ي الناس في مواق��ف البكاء 

ويضحكون عند المشاهد الطريفة.
أم��ا في ما يخص مضمون الفيلم، فللهند معاييرها 
الخاص��ة. فنج��د أن كل إنتاج س��ينمائي هو في 
الوقت نفس��ه عبارة عن دراما وكوميديا موسيقية 
إلى جانب احتوائه على مش��اهد الحركة والإثارة. 
وي��دوم الفيلم في العادة ثلاث س��اعات متواصلة 
تتخللها خمس��ة أو ستة مش��اهد يطبعها الرقص 
والغن��اء. وه��و ما يبع��ث في نف��وس الحاضرين 

مشاعر الانشراح والفرح والارتياح.
يعلم الجمي��ع أهمية بوليوود لك��ن قلة تعرف أن 
لكل منطقة صناعتها الس��ينمائية ولغتها الخاصة 

وممثليها المعروفين لدى قاطنيها.

6 - الداخل والخارج وجهان لعملة واحدة
في ظل غياب أي منطق للتخطيط العمراني والفوضى العارمة في تدبير 

المدن نتيجة الدور الضعيف للدولة، فإن السكان يتصرفون كما يحلو 
لهم في منازلهم وفي ما حولها من مناطق فيقومون بإدخال التغييرات 

والتعديلات حسب ما يناسبهم إذ يعتبرون خارج المنزل داخلا في 
ملكيتهم فيرفعون صوت الموسيقى والتلفاز حتى يشاركهم كل أهالي 

الحي في الاستماع ويعلقون اللافتات والصور المعبرة عن ديانتهم ويثبتون 
حاويات القمامة في الشوارع والأحياء. فيقوم المواطن مقام البلدية في 

عدد من مهامها ولا تكاد تجد فاصلا حقيقيا بين المنازل بعضها عن بعض 
وبالتالي يصعب التفريق بين الفضاء العام والخاص. ويندهش الزائر 
الأجنبي عندما يزور إحدى القرى النائية ويدعوه أحدهم لزيارة منزله 

عندما يرى عشرات الأطفال يدخلونه معه وكأنهم من أهل البيت وهو أمر 
يعد هناك عاديا وطبيعيا.

7 - الفشار والنشيد الوطني

8 - إذا كنت تشتكي من سوء الخدمات 
في بلدك فقم بجولة إلى الهند

مما يجمع عليه كل المرش��دين الس��ياحيين أن أي زيارة 
للهند تظل ناقصة ما لم تتوج بركوب القطارات وهو الخيار 
الأكثر اقتصادا والأكثر راحة بالنس��بة للمس��افات الطويلة 
كما أنه يعد مناسبة لقضاء بعض الوقت مع عائلات هندية 
ومش��اركتهم طعامهم. لكن قبل أن تس��تطيع ولوج عربة 
القط��ار عليك حجز مقع��دك فيها بأس��ابيع قبل الموعد 
لأن الطلب دائم��ا أقوى من العرض. وهن��ا تبدأ المعاناة، 
فعل��ى الرغم من توافر خدمة الحجز عب��ر الانترنت إلا أنه 
يتحتم عليك قبل ذلك التسجيل مباشرة لدى موقع شركة 
الس��كك الحديدية الهندية ذات الموق��ع الرديء والخدمة 
الأسوأ ويتطلب الأمر منك التوفر على بطاقة دفع إلكترونية 
هندي��ة ورقم هاتف هنديا. باختصار عندما تكون في رحلة 
عابرة في الهند لا تتعدى بضعة أس��ابيع، من الأفضل لك 

التخلي مطلقا عن فكرة الحجز الإلكتروني.
إلا أن��ه يوجد أمامك خي��ار آخر وهو التوجه مباش��رة إلى 
مكتب الحجز وملء الاس��تمارة تلو أخرى في قاعات تغص 
بالمسافرين ثم يرسلونك من مكتب إلى آخر ليخبروك في 
الأخي��ر أن كل التذاكر قد نفذت لأنه في نفس الوقت قام 
عشرات آخرون مثلك بنفس الخطوات بحثا عن مقعد على 

.)Graal( متن قطار الغرال الشهيرة
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3 يناير 1868: عودة الحكم الإمبراطوري
بع��د امتدادها لأزيد م��ن قرنين، تنتهي فترة 
توكوغ��اوا، ويغ��ادر الإمبراطور موتس��وهيتو 
رمزيا مدينة كيوطو ليستقر في طوكيو. أنهى 
ميثاق س��نة 1868 مرحل��ة انغلاق البلد على 
نفس��ه ليبدأ عصر الميجي ال��ذي طبعته ما 

سميّتْ بالسياسة المستنيرة.

يناير- أيلول سبتمبر 1877 : معركة الحياة 
والموت بالنسبة للساموراي

بعد معارضة مقاتلي س��اموراي الساتس��وما 
لسياس��ة الحكوم��ة الإمبراطوري��ة، أعلن��وا 
تمردهم، غي��ر أنَّ هزيمته��م الثقيلة عجَّلتْ 
بنهاي��ة طبقة المحاربين التي كانت ش��عارا 

للعصر الوسيط.

يوليوز 1894 : الحرب بين اليابان والصين
توسعها  بدأت "إمبراطورية اليابان العظمى " 
َّبتْ  في آسيا، غير أنَّ معارضة الصين لها تسب
في اندلاع صراع بينهما انتهى بانتصار اليابان 
واستيلائها على كوريا وجزيرة لياودونغ ودخلوا 

إقليم مانشوريا.

30 يناير 1902: التحالف مع الإنجليز
جرى عقد معاهدة في لندن بين كاتب الدولة 
الإنجليزي اللورد لانس��دون والسفير الياباني 
هاياش��ي تاداسو وهو ما أكسب اليابان مذاك 
حليفا أوروبي��ا كما أنهت بموجبه��ا بريطانيا 
عزلته��ا المبه��رة ووض��ع كلا البلدين نصب 

عينيه الدولة الروسية الغريمة.

فبراير 1904 - أيلول 1905 : الانتصار على 
العملاق الروسي

تنافس��ت الإمبراطورية الت��ي لا تغيب عنها 
الش��مس مع الإمبراطورية القيصرية للظفر 
بالسيطرة على إقليم منش��وريا وكوريا. وقد 
ش��هدت هذه الحرب الحديثة انتصار القوات 
الياباني��ة الت��ي كانت أقلَّ ع��دداً وتعد المرة 
الأولى التي تجر فيها أمة غربية أذيال الخيبة 

والهزيمة أمام الهجمات الآسيوية.

30 يوليو 1912 : نهاية عهد الميجي
ج��اءت وف��اة الإمبراطور ميتس��وهيتو إعلانا 
لنهاية حكم دام خمس��ة وأربعين عاما عرفت 
زمرة من الإصلاحات الاقتصادية والاجتماعية 
غير المسبوقة ليخلفه نجله يوشيهيتو مدُشِّنا 

عهد التايشو.

1 أيلول 1923: زلزال كانطو
دمر زلزال بقوة 7.9 على س��لم ريختر وس��ط 
ِّف��اً خس��ائر كبيرة ف��ي المدن  الياب��ان مخُل
الرئيسة )يوكوهاما، كاناغوا، وخاصة طوكيو( 
وقد بلغ تعداد القتلى ما يناهز مئة ألف قتيل.

25 أيلول 1926: هيرهيتو الإمبراطور الجديد
ِّج الأمير هيروهيتو رس��ميا إمبراطورا على  تو
الياب��ان وذل��ك بعد انصرام خمس س��نوات 
م��ن الوصاية عليه عقب وف��اة والده. وهو ما 
وضع إعلانا لانتهاء عهد التايشو ودشّن عصرا 
جديدا سمِّي بـ"الشوا" وتعني باليابانية السلام 

السماوي.

أيلول -1931 فبراير شباط 1932 : اشتداد 
التوتر مع الصين

اجتاحت الق��وات اليابانية بمنطقة غواندونغ 
إقليم منشوريا الذي أصبح دولة دمية سمِّيتْ 
مانش��وكو وظلتّْ تس��يطر عليها اليابان إلى 

نهاية الحرب العالمية الثانية.

26-29 فبراير شباط 1936: انقلاب فاشل 
للمتطرفين القوميين

حاول��ت فرق��ة م��ن الجي��ش الإمبراطوري 
اليابان��ي من ذوي النزع��ة القومية المتطرفة 
ولمدة أربع��ة أيام متواصلة الس��يطرة على 
مقاليد الأمور في طوكيو وقد قتل في الحادث 
عدة ش��خصيات سياس��ية قبل أن يتمَّ دحر 

الانقلاب.

ديسمبر كانون الأول -1937 فبراير شباط 
1938: اغتصاب مدينة نانكين

عرفت منطقة نانكين الواقعة داخل الأراضي 
الصينية ولمدة س��تة أس��ابيع سقوط مئات 
الآلاف من القتلى في صفوف الجنود والمدنيين 

على يد الجيش الياباني الإمبراطوري.

27 أيلول سبتمبر 1940 : التحالف مع الفاشيين
وقعت اليابان معاهدة ثلاثية مع الرايخ الثالث 
الألماني بزعامة هتلر وإيطاليا الفاشية بقيادة 
موسوليني. وانضمت دول أخرى إلى التحالف 

مثل هنغاريا ورومانيا وسلوفاكيا...

 ديسمبر كانون الأول 1941 : الهجوم على 
قاعدة بيرل هاربور 7

ش��نت قوات تتبع للبحري��ة اليابانية بأوامر 
من هيروهيت��و هجوما مفاجئ��ا على القاعدة 
الأمريكية الواقعة في هاواي .لتدخل الولايات 
المتحدة الح��رب العالمية الثاني��ة في اليوم 

الموالي

 حزيران 1942: ميدواي وبداية النهاية يونيو 
7-5

وضع إخفاق الأميرال ياماموتو خلال المعركة 
البحرية بميدواي نهاية لتفوق القوات اليابانية 

في منطقة المحيط الهادي.

9 اغسطس 1945 : إلقاء القنبلتين النوويتين 
على هيروشيما وناكازاكي 6

بعد رفض ش��روط مؤتمر بوتس��دام، قامت 
الولايات المتح��دة بإلقاء قنبلتين نوويتين من 
اليورانيوم والبلوتونيوم على هاتين المدينتين 

الكبيرتين من الأرخبيل الياباني.

سبتمبر أيلول 1945: نهاية الحرب وهزيمة 
اليابان 2

بعد مضي خمس��ة عش��ر يوم��ا على خطاب 
هيروهيت��و ال��ذي قب��ل فيه ش��روط إعلان 
بوتس��دام، أعلن اليابان رسميا هزيمته ووقع 
معاهدة استس�الم على ظهر السفينة يوإس 

إس ميسوري.

 نيسان 1946: التجديد الديمقراطي أبريل 10
َّل انتخابات عام��ة بعد نهاية  نظم الياب��ان أو
الحرب وأصبح ش��يجرو يوش��يدا أول رئيس 
وزراء كما انِتْخُِبتَْ تس��ع وثلاث��ون امرأة في 

البرلمان الياباني.

أكتوبر تشرين 1964: الألعاب الأولمبية 
بطوكيو 10 - 24

 أبهرت اليابان العالم بعد أربعة وعشرين عاما 
على هزيمتها في الح��رب العالمية الثانية إذ 
رأى العال��م نهضتها م��ن جديد خلال الحدث 

الذي نظمته وكلل بالنجاح

 https://www.geo.fr

بين نهرين

رتْ تاريخ اليابان غيَّ
تسعة عشر  حدثاً
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ويق��وم هذا النظ��ام على فكرة أنّ »الأفارقة لا يس��تطيعون 
Punch»التفكير«، وق��د صرحت أوليوول لصحيف��ة »بانش 

َّنا بدائيون، هذا ما أشعرني بالتحدي،  »كوننا لسنا مفكرين ، وأن
وق��ررّت البحث ما إذا كناّ فعلا غي��ر قادرين على التفكير ... 

كنت أريد أن أثبت أنهّم على خطأ«.
 كانت كلمة فلسفة غريبة على أوليوول وهي طفلة، بل وحتى 
في المدرس��ة الثانوية، إذ لم يكن هناك ما يسمىّ بالفلسفة 

الافريقية في نظر الأسياد المستعمرين.
ِّيت عن عمر يناهز  83 عاماً،   كم��ا اضطرت أوليوول، التي توُف

إلى محاربة التمييز على أساس الجنس، المتأصِّل مؤسساتيا 
َّوم في ذلك على البريطانيين،  واجتماعيا في نيجيريا، ملُقية الل
الذي��ن حصلت نيجيريا على اس��تقلالها منهم عام 1960 بعد 
َّلوا ثقافتنا«  أكثر من قرن من التدخُّ��ل والاضطهاد، »لقد عط

تقول أوليوول. 
 Abosede Oluwole ولُدت أوليوول باس��م أبوسيدي أوليوول 
في إغبارا - أوك Igbara-Oke في ولاية أوندو Ondo النيجيرية 
ع��ام 1935 م، وهي الطفلة الثامنة لوالدين أنجليكانيين، كانا 
تاجرين في شعب الإيدو. منحتها مديرة مدرستها اسم صوفيا 

صوفي أوليوول شخصية رائدة في مجال 
الفلسفة الافريقية، وهي أول حاصلة 
على درجة الدكتوراه في هذا المجال 
في بلدها نيجيريا، وتعدّ أعمالها مثل 
"الفلسفة والتقاليد الشفهية" 
)1997 م( ، و "الشعوذة والتناسخ 
والربوبية" )1992م(، شاهدا على رسالتها 
في تصويب الادعاءات التي قام عليها 
نظام التعليم الاستعماري الذي وضعه 
البريطانيون، والذي تتلمذت على يديه  
أوليوول نفسها.

ُّزها الاس��تثنائي عندما تمّ تعميدها في سن الثامنة، وقد  نتيجة تمي
عدلّت اسمها إلى صوفي لاحقا.

 انتسبت صوفي عام 1951 إلى مدرسة البنات الأنجليكانية الحديثة 
في إيل - إيف  Ile-Ife- وهي مدينة يوروبا القديمة في جنوب غرب 
البلاد – لتلتحق بعدها بس��نتين بكلية المعلمات في Ilesha إيليشا 

التي تخرَّجت فيها عام 1954م.
 ف��ي ع��ام 1963م ، التحقت أولي��وول بزوجها الأول في موس��كو 
الذي حصل على منحة دراس��ية. ومن هناك س��افرت إلى ألمانيا 
ث��م الولايات المتح��دة قبل أن تع��ود إلى نيجيريا ع��ام 1967 م، 
/ Unilag حي��ث تمكنّت من الحصول عل��ى مقعد في  يوني�الج
جامعة لاغوس لدراسة الفلسفة. وأثناء ذلك »نصبت خيمتها التي 
كانت مسرحا للمعركة الفكرية والإيديولوجية الأشد شراسة لروح 
افريقيا ما بعد الاس��تعمارية الأشد شراس��ة«، كما وصفها الكاتب 

Tunji Oloapa تونجي أولوابا
 صرحّت أوليوول في العام الماضي للمخرج الهولندي جول فان دير 
لان Juul van der Laan، »أنّ الواق��ع يتكونّ مما هو مادي وما هو 
غير مادي«، ملُقية الضوء على مكمن الصدع قائلة: »في الغرب، لا 
يمك��ن أن يجتمع الاثنان معا، فهما متناقضان. أما الافريقي فيقول 
نعم، إنَّ الواقع يشمل  المظهرين معا، لكن لا يمكن الفصل بينهما، 
إذ ليس هناك ش��يء مادي مطلق��ا ولا غير مادي مطلقا، ففي كلّ 

الظواهر في العالم، يوجد الاثنان معا«.
 واصلت أوليوول دراساتها للحصول على درجة الماستر في يونيلاج 
Unilag، قب��ل أن تحصل على درج��ة الدكتوراه من جامعة إبادان - 
Ibadan، لتك��ون الأولى من نوعها الت��ي يمنحها مركز نيجيري. وقد 
ركزّت أبحاثها على التقاليد الش��فهية اليوروبية »إيفا » Ifa، وهي 
ديانة غرب إفريقيا ونظام العرافة الذي تمارس��ه ش��عوب اليوروبا 

.Ewe  والايوي ،Igbo والايغبو ،Yoruba
 وعل��ى الرغم من أنّ تناقل الايفا كان يتمّ مش��افهة عبر الأجيال، 
دون أن يكون له أي أس��اس أدبي مثل الكتاب المقدَّس أو القرآن، 
َّةً في ذلك  َّه كان مدعوما بالفلس��فة، مسُتدلِ إلا أنَّ أوليوول عدتّ أن

َّه لا يمكن أن يوجد أي نظام ديني بدون فلسفة. على أن
 وقد وجدت اوليوول أوجه تشابه مذهلة بين سقراط الذي يسمىّ 
َّف مكتوب  ِّ��ف وراءه أي مؤل »أب الفلس��فة الغربيةّ« والذي لم يخل
عن حكمته الت��ي تولىّ طلبته كتابتها بعد وفات��ه، وبين أورونميلا 
Orunmila، حكيم الإيف��ا العظيم، الذي ترك وراءه أيضًا ش��ريعة 
َّة، ومن هنا فإذا كان بالامكان اعتبار س��قراط أب الفلسفة  ش��فهي
الغربي��ة دون أن يت��رك وراءه أي عمل مكتوب خاص به، فلماذا لا 
َّه سبق سقراط، أبا لفلسفة  ينبغي اعتبار أورونميلا، الذي يعُتقد أن
َّت أوليوول افريقيا الغربية على استعادة تراثها  افريقية؟ وهكذا حث
ِّدةً أنَّ مجموع المعارف التي اكتش��فتها في تقاليد  الفلس��في، مؤك
اليوروبا غنية ومركبة مثل نظيرتها التي كانت موجودة في الغرب.

 كما وجدت أوليوول في التقاليد الش��فهية للايفا أدلة دامغة على 
معارف قديمة لها علاقة بالحاس��وبيات الحديثة وفيزياء الجزيئات، 
وعند س��ؤالها عن سبب عدم اس��تغلال مثل هذه المعارف لوضع 
افريقي��ا ف��ي مقدمة الدول المتط��ورّة علميّ��اً، انتفضت أوليوول 
منُتق��دة النظام التعليم��ي النيجيري، وخاص��ة حقيقة أن معظم 
ُّغة الإنجليزية، فقد كانت متحمسة في اعتقادها  التدريس يتمُّ بالل
لك��ون اللغة جزءاً عظيما من المش��كلة، قائل��ة: »إن افريقيا هي 
القارة الوحيدة التي تس��تخدم اللغة الأجنبية وس��يلة للتعبير في 
المؤسس��ات التعليمي��ة على الرغم من أنّ دراس��ات عديدة تؤكد 
حقيق��ة أنّ اللغ��ة الأم هي أفضل وس��يلة للتعليم، فهي تسُ��هِّل 

استيعاب المعرفة بشكل أفضل«.
 وأعرب��ت أوليوول عن أس��فها لكون النظ��ام التعليمي النيجيري 
أنجب طلاباً متعلمين؛ تعليماً عالياً، غير أنهّم لم يتمكنوا من العثور 
على عمل بعد التخرج. كما كانت حازمة بشأن أهمية العمل خارج 
المنزل للرجال والنساء، رغم تبنيها لفكرة في الوقت نفسه للزواج 
ِّرين. وقد اشتكت مؤخراً في مقابلة أجُريت معها من  والولادة المبك
أن العديد من أطفالها الس��تة من زوجيها عاطلون عن العمل.  كما 
استمرت اوليوول نفس��ها في العمل حتى نهاية حياتها، إذ عملت 
محُاضِرة في قس��م الفلسفة بيونيلاج ، وأسَّس��ت مركزا للثقافة 

الافريقية والتنمية .

 في عام 2015، نشرت كتابها« س��قراط وأورونميلا، آباء الفلسفة 
الكلاس��يكية«، قارنت فيه مباش��رة بين الفيلسوفين اللذين شكلّا 

أهمّ عمل في حياتها.

 صحيفة الأندبندنت البريطانية
/https://www.independent.co.uk/news

ترجمة: ر - ب 

الفيلسوفة النيجيرية 
التي أعادت الاعتبار 
للفكر  »اليوروبي« 

صوفي أوليوول

كريستين مانبي
Cristina Manabe

Sophie Oluwole
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ربما تصََ��ادفَ أن رأيتَ أحدَهم، فاستش��عرتَ الخط��رَ، أو أصابك 
منظرهُ بالاش��مئزازِ، أو ربما تعاطفتَ؛ وقلتَ: مسكين! أو تساءلت 
عن غياب الرعاية الواجبة لأمثال ه��ؤلاء.. إنه واحد من "الفاصلين" 
عن دنيانا، الذين لن ينش��غل بتأمُّل حضورهِ��م المثقلون مناّ بأعباء 
الحي��اة، ولا الس��اعون خلفَ حاجاتهِم كقطاراتٍ بش��رية في مهمة 
الوصول إلى غايات مادية، أو روحية محددة. يحتاج تأملهُم إلى حسٍّ 
مختل��ف؛ٍ أو ربما "لاس��ع"، أولُ ما يلفتُ انتباهَ صاحب��هِ أنهم قليلو 
العدد، ويظهرون ثم يختفون؛ كأنهم طيورٌ لها مواسم إقامةٍ ورحيل.
إنهم ليسوا متسولين، ولا خطَِرين.. بل إن وجدان المصريين عموماً 
لا يعتبرهم مجانين، إنما "ناس في حالهم" أو "عندهم لطُف".. هؤلاء 
"الفاصلون" يرتجلون "صيغة" ما لحضورهم بحركتهم المختلفة بيننا. 
هم منفصلون عن الواقع، يعيشون خارج الزمن في "دنيا غير الدنيا". 
ولا نع��رف تحديداً م��ا الذي أوصلهم إلى هذه الح��ال؟ لكن المؤكد 
ُّقات؛ لا يش��غلهم ما يشغل  أنهم متحررون تماما؛ لا روابط لهم أو تعل
العاقل الذي "يش��قى في النعيم بعقله".. فلا حاجة، ولا حرمان.. لا 
انتم��اء لعائلة، أو لحزب، أو لعقي��دة، ولا مبدأ أو فكرة حتى. يبدون 
كأنهم مجازيوّ الحضور، حتى تحس��ب أنهم هياكل بش��رية؛ تسعى 
بلا أس��ماء أو "صفة". ومن ثم هم معفون من ضريبة الاسْم إن ضاق 
على حامله "العاقل" أو اتس��ع.. وس��واء اخت��اروا، أو دفُعِوا للعيش 
خارج حسابات العقل والمسؤولية، فهم لا شك متخففون من نوازع 
ُّك"، ويجهلون معادلة الفلسَ  الصراع، كالتعصب والطمع وال��ـ "تمل

والادخّار.

انتبهتُ لحضورهم منذ فترة، حين رأيت أحدَهم في ش��ارعٍ جانبيّ 
بمنطقة "المنيرة" القريبة من وس��ط البلد، يمشي حافي القدمين، 
ببقايا شعر رأس��ه المهوشّ الأشيب، وناظراه معلقان بالأرض. كان 
منهم��كاً في البحث عن ضائعٍ م��ا ثمينٍ، ذكرّني بب��دويٍّ رأيته في 
طفولتي يتقصّى أثرَ ناقةٍ سُرقِتْ.. راقبتهُ من مسافة مناسبة، فرأيته 
يجمع في حِجرْ جلباب��ه المتهرئّ قطِعَاً من أغطية "كازوز" زجاجاتِ 
المثلجات، وبعضَ الحصى. ثم يتخيرّ لنفس��ه موضعا متواريا، عادة 
ما يكون خلف س��يارات مركونة، حيث يجلسُ هناكَ ليفرز مفرداتِ 
ما جمعه بإمعانٍ شديدٍ، كقرويٍّ حصيفٍ يفاضِلُ بين حباّت الحصاد 
َّها ملقاة على الأرض، وشردََ في حيرةٍ  قبيلَ البذَر! ثم- فجأة- تركها كل
لثوان؛ٍ نهضَ بعدها نافضاً جلبابه، ليعاود جمع غيرها من جديد. هذا 
"الفاصل" الحائر الذي يتمتم بش��فتيه محدثاًً نفسه، بعد كل حصيلة 
وهمي��ة، كم هو في راحة لعدم معرفته قيمة الذهب، وأتخيل أننا لو 

ألقينا في طريقه سبائكَ من ذهبٍ لمَاَ جمَعَها!
على مقربة من جامع "الكازوز" النحيل هذا، كان ثمة "فاصل" ستينيّ 
آخر، في ش��ارع "قصر العيني"، يرتدي جاكتَ صوفٍ ثقيلاً، وكرافت 
تشنق عنقهَُ في ظهيرةِ صيفٍ حارقة، تحتهما بنِطالُ "بيجاما" منزليٌّ 
َّم، من قماش الكاس��تور الرخيص. كان أس��مرَ قويَّ البنية، تبدو  مقُل
َّهَ منذ  عليه مس��حة من جهامة، شفتاه مزمومتان كأنهما نسيتا التفو
ِّهِ، كان يمشي متصلبا  زمن بعيد.. وبهِمةٍّ بدََت أكثرَ ش��بابا من س��ن
ثابتَ الخطوات، على الرصيف المكتنز بين حارتيّ الس��يرِ إلى وسط 
المدينة ومنها؛ رافعا علمَ مصرَ بمحاذاةِ كتفهِ الأيس��ر؛ في "وضعية" 

موحية بالاعتزاز، فيما شبكَ- أسفل بنطالهِ الكاستور- علمَيَّ دولتينْ 
أخُريينْ فوق فردتَيّ حذائه الرياضي القديم.

كان المارةّ يش��يعونه بأبصاره��م، ثم يتابعون الس��عي إلى مصائر 
ِّتتَْ  العاقلين، أما هو فلا يلتفتُ، ولا تنخفضُ جبهتهُ، أو ترتفعُ عما ثبُ
عليه، كأن��ه آليٌّ في مهمة محددة س��لفا، أو لاعب أكروبات قديم، 
راح يس��تعيدُ ذاكرة الس��ير على الحبل. بدت أعلام الدول بوضعها 
السابق، رس��الة اعتراض سياس��ي واضحة، وكافية لإدراك أن هذا 
ًّا  "الفاص��ل" الس��تيني ربما كان "زمي��ل" أفكار س��ابق، أو أيديولوجي
قديم��ا، لم تفارقه بع��د يوتوبيا "القومية" التي ج��رى في نهرها دمٌ 

ونفطُ كثير! 
"فاصل" آخر ب��دا مختلفا؛ تمثيل��يّ المزاج.. اخت��ار محطة حافلات 
عامة مس��رحا لعرضه العجيب، في وقت الظهيرة الأنسب لضمان 
جمه��ور من الطلاب والموظفين الخارجين م��ن العمل. كان قصيرا 
ضئيل الجس��م، هذيله، ملامحه القروية لا تخطئه��ا عين منَ خبَرُ 
حي��اة الريف.. حافيَ القدمي��ن، يرتدي جلبابا بنيَّ اللونِ متس��خا، 
لكنه س��ليم. وفي يده غصن شجرة صغير مش��ذب الأوراق، يلقي 
به في الهواء عاليا، وس��ط جمهور فضوليّ، يتزايد ويقلّ، من مختلف 
الأعمار نس��اءً ورجالا؛ً تحلقّوا في دائرة اتس��ع له��ا رصيف حديقة 
الأورمان، المواجه لكلية الفنون التطبيقية؛ تعلو وجوههم الدهش��ة 
والامتع��اض.. بعضهم يضحك، وبعضه��م يتعجب ضارباً كفاً بكف، 
وبعضه��ن يتوارين خجَاَلىَ.. حين اقترب��ت لأرى فيمَ يتطلع الجمعُ، 

صدَمتْ كتفي موظفةُ أربعينيةُ تهرول منصرفةً، غير راضية.

كانت عص��اه تعلو في فضاء الحلقة البش��رية، وهو يقفز عاليا في 
إثرها، ثم يهبط قبلها مستلقيا على قفاه، ليتلقفّها من الوضع راقدا؛ 
فينكش��ف موضع العورة من جس��ده الضئيل! بدا لي ذلك تصرفا 
متعمّ��دا، لكنه طفوليّ في الوقت نفس��ه. فه��ذا "الفاصل" الممثلُ 
الارتجالي، ليس لديه ما يؤهله لتقديم استعراض جنسي ما، بقدر ما 
يبحث عن أثر الصدمة في وجوه الجمهور، خاصة الفتيات والنساء.. 
كان��ت صدمتهن تثيره، إذ تلتم��ع عيناه، وتزداد ابتس��امته البلهاء 
اتس��اعا، فتنكمش عصافير زرقاء موش��ومة قرب أذنيه، كلما فرتّ 
فت��اة فزَعِةً، أو ضحكتْ أخرى وتوارتْ، أو تعجبَّ ش��ابٌ وانفعل، أو 
امتعض شيخٌ كبير؛ فيزداد حماسُه، وينهض لاستئناف عرضه الهزلي 

الرمزي العجيب.
من ألطف هؤلاء؛ "فاصلٌ" تبدو عليه بقايا نعمة غابرة. فمن هندامه 
وش��عره المصفف، وحالة حذائه، يبدو أن هناك ثمة من يرعاه. هو 
أربعيني أو تخطاها بقليل. ملام��ح وجهه الممتلئ الحليق الأملس، 
ورومانسية مشيته على الرصيف، في منطقة العباسية، قد تشعرك 
بغراب��ة ما.. هذا "الفاصل" كان إذا استحس��نَ- لس��ببٍ يعلمه هو 
وح��دُه- وجها م��ن وجوه مش��اركيه الرصيف ذكورا أو إناثا، س��وف 
يتوق��ف، قبيل خطوات كافية للفت انتباهكَ، لا لحاجةٍ، أو س��ؤالٍ، 
إنم��ا لينطلق فمهُ الباس��مُ- إن أنتَ أمهْلَتهُ- بأغني��ة الراحل "فريد 
الأطرش": جميل جمال.. ما لوش مثال..، وس��تضحكُ ملءَ قلبك، 
حين يتق��وس حاجباه وينفرجان، وتختلج ملامح وجهه اللّدن مقلدّاً 
المط��ربَ في تأثرٍ بالغ.. وحين تجاوِزه س��يلتفُّ في وقفتهِ ليتابعكَ 
م��ن مكانه، وأنتَ غالباً- بعدَ خطواتٍ- لن تقاوم رغبةً في الالتفاتِ، 
والنظ��ر إلى الخلف، لتج��ده واقفاً ينظر، ويكم��ل المقطع بصوت 

أعلى:" ولا في الخيال"!!
أم��ا أغربه��م، وأكثرهم عنفً��ا تجاه نفس��ه، ذلك "الفاص��ل" فارع 
القامة الذي كان يمش��ي عاريً��ا تماماً، في نهر الطريق عكس اتجاه 
س��ير الس��يارات من منطقة "غمرة" إلى ميدان "رمس��يس" بوسط 
العاصم��ة! رافعاً لأعلى- بامتداد ذراعه المفرودة- عصا طويلة؛ رمزهَ 
الفرويدي المأزوم، غي��ر عابئ بالموت تحت العجلات. فهو لا يدرك 
معنً��ى للموت والحياة، ولا لما يس��ميه العقلاء "الح��ذر" و"الخطر" 
و"الخوف".. وتساءلتُ: من أين جاءت لهذا "الفاصل" فكرة أن يجعل 
م��ن العصا المرفوعة صاريً��ا؛ ينبهّ قائدي الس��يارات لوجوده قبيل 
مس��افة كافية لتفادي قتله؟ أم أنه كان بمحض مصادفةٍ يش��هرها 
ناحية الس��ماء؟ وفوجئت بي أتمثلُّ حالةٌ ذهني��ةٌ ما افترضتها لهذا 
"اللاعق��ل"، فرأيتُ الس��ياراتِ مجردَ علبٍ صغي��رة ملونةٍ، مربوطة 
بعضُه��ا لبعضٍ في خي��ط طويل، طرفهُ في يدٍ ما خفيةٍّ؛ تس��حبها 
وترخيها، ثم تعود تس��حبهُا.. اس��تغرقتني تلك "الصورة الذهنية"، 
حتى كفَّ صوتُ الكونِ عن مسامعي لثوانٍ.. فارتعبتُ، وحمدت الله 
على نعمة العقل.. وأكملت سيري إلى موعد في بيت صديق قديم.

أيديولوجيون - ممثلون  
ارتجاليون في شوارع القاهرة

الفاصــــــلون  

حسن خضر
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وهذه الأس��طورة الواقعية المعاصرة هي التي تجعل عالمنا أكثر تقبلاً، 
فه��ي تضيف الكثير من الخيال والحلم أو حتى الكابوس إلى عالم واقعي 
أو روائ��ي يمكن أن نطلق عليه بعالم ما قبل الواقع، لأنها تس��اعد على 
تكثيفه مما يتي��ح للروائي والقارئ التبصر بعال��م متفرد كما هو الحال 
م��ع ماركيز في روايته  »ذاكرة غانياتي الحزينات« في أن يعالج موضوع 
الحب كأخطر هاجس يتزيف في عالمنا الآلي مقابل الموت أو بالعكس 
مم��ا يؤدي إلى أن تصب��ح حبكة الأحداث وعالم الأبط��ال خارج حدود 
المنطق أو الواقع أو قيود الطبيعة – طبعا ما عدا – ش��روط آلية الزمن 
فيبدو وكأنه عالم يتأس��س – ولو بجزئية ما – عل��ى الحرية المطلقة، 
وإذا لم يتحقق مثل هذا العالم فإن الرغبات الإنس��انية المطلقة – على 

الأقل – قد تتحقق بما يشبه المستحيل.
فجأة يس��تيقظ بطل رواية ماركيز )ذاكرة غانياتي الحزينات( من حلمه 
الحياتي الطويل الذي بلغ التس��عين عاما، ليكتش��ف بأن لديه القدرة 
لي��س على الح��ب فقط وإنما عل��ى تحدي الم��وت أو الزمن من خلال 
ممارسة حب روحي متفرد مع مراهقة عذراء مستلبة. وهنا يبدأ السؤال 
الصعب وهو : هل من الضروري أن يكون مثل هذا الحب وبهذه السن 

متبادلا ؟
إن الزم��ن قادر على تهديم الجس��د لكن هل هو ق��ادر على هدم تلك 
القوة الروحية التي تحول الإنس��ان إلى أسطورة، أو إلى نور يتجلى في 

سماء أخرى؟
وهل يمكن أن يصبح الحب رابطة أسطورية خارج قيود الزمن – رابطة 
تبدو حلمية وأكثر ش��اعرية وإنس��انية وإنقاذاً لنا من هذه الرابطة التي 

نعرفها في حياتنا ؟
لكن ه��ل يمكن للزمن أن يفرض ش��روطه لدرجة يضع��ف فيها فعل 
تحدي الإنس��ان للموت، عندما يختار الح��ب كفعل مواجهة في تجربة 

حب متأخرة كتجربة بطل ماركيز سواء كان حباً روحياً أم مزيفاً.
إذن نح��ن هنا مع )ذاكرة غانيات��ي الحزينات( بصدد رواية عن مواجهة 
الزمن والموت أو أسطورية الزمن وقدرته على العدم وأسطورية الموت، 
رواية تحمل بين س��طورها مواجهة وتحديا لس��كونية الحياة وركودها 
المقيت، أنها أس��طورة واقعية أو واقع أسطوري وهذه قدرة ماركيز في 
أن يحيل الواقع إلى واقع ش��عري أو أس��طوري، أنه النص الذي يوحي 

ب��ل يطلق الخيال و يجعلك تفكر في أن تعيش الحياة من جديد بدون 
أي قيد، أي يجعلك تحب الحياة وتأسف على الماضي الذي تسرب بين 

أصابعك كالهواء لأنك لم تعشه كما ينبغي.
وم��ا افترضه بطل ماركيز ف��ي فعل مواجهة )الموت والزمن وس��كون 
الحياة( هو القدرة على إهداء نفسه في عيد ميلاده التسعين، ليلة حب 
مع عذراء في أحد المواخير الس��رية الخاصة التي كانت روسا كاباركاس 
تش��رف عليه فتتصل بزبائنها الجيدين كملكة قادرة على تسيير عرش 

ماخورها بسرية وإقتدار وذوق رفيع.
وبالرغ��م من خضوع بطل ماركيز لقانون الزمن التس��عيني بيولوجيا إلا 
أن المراهقة الع��ذراء المتعبة التي انتظرته فنامت عارية متلفلفة على 
نفس��ها، أذهلته بجمالها وطفولتها وإش��عاع الحب والشهوة من روحها 
وجس��دها. وظل حتى الصباح منبهرا يشم شذى روح العذراء ديلغادينا 

وهو يسمع إيقاع تنفسها كنواقيس الغبطة السماوية.
وبالرغ��م من أنه خرج من التجربة – حس��ب منط��ق الذكورة – ذليلا 
وحزينا وباردا مثل أرنب مذعور، مصمما على عدم العودة إلى اس��تفزاز 
الق��در، إلا أن جمال العذراء وبراءتها جعله يكتش��ف ع��دم تمكنه من 
الخلاص من حبه لها حت��ى وإن بقيت في كل المرات التي التقاها بعد 
ذلك عذراء، لأنه وبكل بس��اطة اكتش��ف الجمال وهو في زحمة تراكم 
القبح الحياتي في تس��عينات عمره.إنه بطل غري��ب إلا أنه واقعي قد 
أمض��ى حياته وحيدا بلا ث��روة أو زوجة ولم يعرف الح��ب الروحي في 
حياته، لأنه كان يدفع ثمنا للذة الجسدية. وعندما قرر الزواج في ماضي 
الأي��ام من حيمينا أو رتيث، فإنها هربت إلى بلاد أخرى في ليلة الزفاف، 
ولم تعود إلا بعد مرور عشرين عاما، بعد أن تزوجت وصار عندها سبعة 
أبناء كان يمكن أن يكونوا منه هو. داميانا فقط هي التي بقيت مخلصة 
حت��ى اللحظة لهذا الهرم المارق لأنها أحبت��ه بإخلاص فانتظرته اثنين 
وعشرين عاما، وظلت باكرا من أجله، وتزوره كل يوم لتقضي له حاجات 
البيت وتملئه بالزهور، فهو وحيد، بلا صداقات بعد أن اختار هو بالذات 
هكذا حياة بحرية مطلقة حتى أنه قرر أن يموت على ذات السرير الذي 

ولد فيه في بيت العائلة الذي يعود إلى القرن التاسع عشر.
وبالرغ��م من ان��ه متقاعد ومازال يكتب عم��وده الصحفي كل يوم أحد 
إضاف��ة إلى كونه محررا للأخبار في جري��دة دياريودي لاباث، إلا أن كل 

هذا لا يكفي تس��ديد ضرورياته فيضطر إلى بيع أثاث ومدخرات البيت 
الثمينة الموروثة بين الحين والآخر.

يخيل للآخرين أحياناً بأنه يعيش عته الش��يخوخة حتى أن سكرتيرات 
الجري��دة يمازحنه باعتباره الكهل الهرم غير القادر على ممارس��ة فعل 
الحب متيقنات بأنه عاش ش��بابه بس��حره الخاص الذي يغري المرأة 

وامتلاكه لقدرة أخرى تؤهله أن يكون العارف بأسرارها.
إنه هرم مازال يمتلك صبوات الش��باب ونزقه لدرجة أنه يسرق الزهور 
من حديقة خاص��ة ليهديها إلى ديلغادينا عندم��ا لا يجد محلا مفتوحا 
للزهور، وصبوات أخرى مثل استعداده بإخلاص أن يموت من أجل حبه 
لها، إنه بطل أمضى حياته بهذه المتعة، عندها ش��عر بوطأة س��نواته، 
فأعد دقائق الليالي التي تفصله عن الموت.لكن الإحساس الذي سيطر 
عليه وهو ممدد على سرير الماخور وبجانبه الطفلة العذراء عارية تتدفق 
الحياة في ش��رايينها وجمالها الباهر يستفز شيخوخته عندما يشع في 
ظلام الغرفة.وهنا يم��زج ماركيز بين فرويد وقدرة الزمن على أن يحول 
جميع الأش��ياء إلى عدم ولهذا فهو كروائي لا يكتفي بسرد أدق تفاصيل 
هم��س الحب، إلا أنه يجعل من العذراء الطفلة وكأنها أوفيليا ناعس��ة 
بغفوة الولادة حيث تلفلفت على نفس��ها بحركة جس��دية كما الوليد 
في رحم الأم، فلم يتمالك البطل التس��عيني فغن��ى لها أغنيات ذاكرة 
الطفولة. بالرغم من أن الشيخوخة هي رمز علني على قدرة الزمن على 
تخريب الإنس��ان والحياة، لكن هذا الجمال الطفولي الوحش��ي أيقظ 
طفولته وشبابه ورجولته لدرجة أنه شاهد ملائكة الجمال محاطين بها 

وهم مبهورين فهدهدها بهمس :

سرير ديلغادينا
محاط بالملائكة.

ديلغادينا
ستكونين محبوبتي.

انهضي يادلغادينا
والبسي تنورتك الحريرية.

وبالرغ��م من ضغط الزمن الكارثي إلا أنه يكتب لها بأحمر الش��فاه على 
مرآتها : )اننا وحيدان في هذا العالم ياديلغادينا(.

يمتلك الإنس��ان عادة في ش��يخوخته الوقت الكافي لتأمل أدق ملامح 
الجمال في جس��د المرأة وروحها، هذه الملامح التي خطت ورس��مت 
بدق��ة فائقة ولذلك من الس��هولة أن يظهر بوض��وح أي زيف أو جمال 
اصطناع��ي. وله��ذا فإن بطلن��ا  لاحظ تش��ويه براءة الجم��ال عندما 

استخدمت ديلغادينا أصباغ زينة مزيفة.
رجل هرم تس��عيني في العمر يعرف كيف يمسك زمنه حتى يستطيع 

أن يفعل ما يشاء، فهو يسمع النداء التالي دائما :
)ففي هذه السنة أو بعد مائة سنة، ستكون ميتا إلى أبد الآبدين(.

فعندما حرم من حب ديلغادينا لفترة محددة ش��عر بأن الحب هو الذي 
علمه أشياء كثيرة حتى وإن كان الوقت متأخرا. فهذه الطفلة – العذراء 
التي أطلق عليها اسم بطلة أغاني الطفولة ديلغادينا ومنحها الكثير من 
الح��ب وكل ما يملك. أحبته بكل كيانه��ا، بالرغم من أن كل هذا يبدو 
حلما أو أس��طورة أو واقعا حزينا.حقا أنها لكارثة عندما يش��عر الإنسان 
بش��يخوخته، أنه كالإحس��اس بالموت ف��ي الحياة أو الع��دم في عمر 
الش��باب، لهذا فإن ذاكرة غانياتي الحزين��ات هي رواية تبارك عنفوان 
الش��باب والحياة أنها س��لم موسيقي بإيقاع ش��عري في لحظة تفتح 

الأشياء من أجل الحياة )إذ ليس هنالك أسوأ من موت المرء وحيدا(.
وكم��ا هو نهر الحياة متدفق ولا يمكن الاس��تحمام ب��ذات الماء مرتين 
كذلك بطل رواية ماركيز الذي ش��عر بأن الحياة تشبه الموسيقى وعند 
بلوغ��ه قرن من الزمان وأثناء خروجه من ماخور كاباركاس إلى الش��ارع 
المشع بألوان فجر جديد شعر بإحساس غريب للحياة من جديد. وفي 
داره كانت العجوز داميانا تغني بصوت عال، والهر الهرم الذي أهدي له 
في عيد ميلاده التس��عين استعاد عافيته من جديد بعد أن كان مريضا 
وكس��ولا طوال الوقت، فحك ذيله بكعب سيده، فتوهجت الموسيقى 
ف��ي البيت. إنه تدفق جديد للحياة، ها هو ق��د نجا بعد أن عاش قرنا 
كاملا، ولكنه محكوم بالموت في حب نقي كأنه الاحتضار الس��عيد لأنه 

رغب أن يموت حبا وفضله على الموت وهو حي.
إن رواي��ة ذاكرة غانيات��ي الحزينات، تمزج بين الخي��ال والواقع وتبرز 
أحداثها ومش��اهدها وش��خصياتها منارة بوضوح كأنها لوحة لرامبرانت 

أو فان كوخ حيث النور يركز جوهر الأشياء وخاصة الجسد الإنساني.
وكما هي روايات ماركيز نجد فيها الكثير من التكامل الأسطوري بحيث 
لا تدع مجالا للنقد إلا أن نباركها كأس��طورة واقعية خلقها خيال ماركيز 
الديناميكي لكن يمكن أن يعيش��ها كل واحد منا خلس��ة وبس��رية لها 

خصوصيتها.

سرير  غارسيا ماركيز  في زمن الحب 

د. فاضل سوداني

ما يميز روايات غارسيا ماركيز ورواية أمريكا اللاتينية عموماً هو أسطورية الأحداث 
وانتقاء النماذج البشرية التي تصير بعد ذلك أبطالًا غير مكرورين إذا لم يكونوا 

أسطوريين حقاً في واقعٍٍ معاصرٍ.

Garcia Marquez

G
arcía M

árquez
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الهجوم على معقل المسلمين
قام��ت الق��وات الصربي��ة في الس��ادس م��ن تموز 
س��نة 1995 بقيادة »راتكو ميلاديت��ش« بهجوم على 
سربرنيتش��ا المدين��ة الواقعة في معقل البوس��نيين 
المس��لمين. وقصف��ت المنطق��ة بالقناب��ل بعد أن 
حوصرت لمدة سنتين كما كانت في الوقت ذاته تحت 

حماية الأمم المتحدة.
سقطت سربرنيتش��ا يوم 11 يوليو تموز 1995 في يد 
الصرب بعد أن وقفت الخوذ الزرقاء الهولندية مكتوفة 
الأيدي أمام التطهير العرقي الممنهج الذي كان يتزعمه 
كراديت��ش زعيم صرب البوس��نة بدعم م��ن الرئيس 

الصربي ميلوزوفيتش.
وقد ف��ر المدنيون نتيجة هلعهم باتج��اه قاعدة الأمم 
المتح��دة ببوتوس��اري للاحتماء من القت��ل لكن قام 
الص��رب في الي��وم الموالي بعزل الرجال عن النس��اء 
والأطف��ال الذي��ن رحلوا إل��ى مناطق تس��يطر عليها 
القوات البوس��نية بينما قتل الرجال بطريقة وحشية 

وممنهجة.

الهروب من الموت نحو الغابات
قام عشية يوم 11 يوليو تموز سنة 1995 ما بين 10000 
إلى 15000 فردا من سربرنيتش��ا بالفرار الجماعي نحو 
الجبال، لكن جرى رصده��م ووقعوا في كمين القوات 
الصربية فتم أس��رهم وس��يق حوالي 6000 منهم إلى 

ساحات الإعدام الميداني حيث جرت تصفيتهم.
ونجح حوالي 4000 فرد في غضون خمس��ة أيام ذاقوا 

80 كيلومتراً 
مشياً على الأقدام

فيها ويلات الجوع والتعب وبعض الإصابات في الوصول 
إلى نيزوك التي تبع��د بحوالي 80 كيلومترا عن المكان. 
كما اس��تطاع آخ��رون النج��اة بأعجوبة في الأس��ابيع 
الموالية غي��ر أن الحصيلة كانت ثقيلة إذ بلغت حوالي 
8372 قتيلا وه��و ما وصفته المحكم��ة الجنائية الدولية 

بأنه إبادة جماعية.

مسيرة من أجل الذكرى
تقوم كل عام في البوس��نة منذ سنة 
2005 مس��يرة من أجل السلام وأغلب 
المش��اركين ف��ي المس��يرة ه��م من 
البش��ناق لكنهم يعول��ون كذلك على 

مشاركة الناشطين الدوليين.
تق��ول »نيرما س��رنيتش« التي كانت 
قد فرت أيام الحرب مع عائلتها باتجاه 
فرنسا : »سربرنيتشا هي أكبر مجزرة 
وقعت في أوروبا منذ الحرب العالمية 
الثاني��ة ومن واجبنا تخليد ه��ذه الذكرى من خلال هذه 
المس��يرة« وأضافت »من المبهر فعلا مش��اركة الآلاف 
من الناس في هذه المس��يرة وهذا يدل على اهتمامهم 

وتضامنهم ووعيهم بما عشناه خلال أيام الحرب«

دحض مزاعم إنكار وقائع المجزرة

يرى العدي��د من المش��اركين في المس��يرة فضلا عن 
اس��تعادة الذكرى الأليمة مقاومة لمزاعم منكري وقائع 
المذبحة. يقول إيفار باترس��ون رئيس جمعية التضامن 
مع البوسنة: بالنس��بة لي لا يتعلق الأمر بمجرد تخليد 
لذك��رى المذبح��ة بل ه��ي طريقة للوق��وف في وجه 
الظل��م لان من قام��وا بالمجازر هم الذين يس��تحوذون 
على المنطقة والمش��كل ل��م يحل بالكام��ل في البلد 
بل هناك رغبة لدى بعض القادة في مواصلة سياس��ة 
كراديتشوميلوزوفيتش وميلاديتش«. فالمسيرة إذن هي 
وس��يلة من أجل دعم وتشجيع البش��ناق الذين عادوا 
للعيش في بلادهم، فهي بمعنى آخر اس��تئناف لمعركة 
س��لمية من أجل مواجهة المتعصبين ومنكري المجزرة. 
بع��د ثلاثة أيام من الس��ير تصل المس��يرة إلى مدينة 
بوتوس��اري حيث توجد قاعدة الأمم المتحدة وقد وضع 
في نفس المكان نصب تذكاري إلى جانب قبور الضحايا 
الذين تم اكتشافهم مؤخراً. وقد استقبل المشاركون من 
قبل السكان في أجواء من الترحيب والشوق لأخذ صور 
معهم بعد ط��ول انتظار لقدومه��م ليتدفقوا بعد ذلك 
جماعات نحو النصب التذكاري ودموعهم تغالبهم أحيانا 
عند تذكر فقدانهم لأحبتهم وككل س��نة تجري مراسم 
دفن الجثث التي اكتش��فت حديثاً وتوارى الثرى وسط 

خشوع الحاضرين.
http://www.worldzine.fr

ترجمة : أ- ج

شارك آلاف الأشخاص في الفترة من 8 إلى 10 يوليو تموز في 
مسيرة بالبوسنة والهرسك من أجل السلام. وقد قطع المشاركون 
الذين انطلقوا من مدينة نزوك إلى بوتوساري التابعة لسربرنيتشا 

حوالي 80 كيلومترا تخليداً لذكرىمذبحة سربرنيتشا التي وقعت 
سنة 1995 وكذلك رفضاً للدعاوى المنكرة لها. 

يقول السيد جون لوك بربيزي رئيس جمعية أطفال العالم 
في تصريح له : »عندما ننسى ضحايا المجزرة فإننا نكون قد 

قتلناهم مرة أخرى« وأردف »ينبغي ألا يتكرر ما جرى في البوسنة 
وسربرنيتشا في أي مكان آخر« ثم استدرك بالقول »للأسف، تعطى 

الأولوية غالباً للمصالح الاقتصادية والسياسية على حساب المصالح 
الإنسانية«

ذكرى مجزرة 
ســـربرنيتــشا 

Srebrenica

فـــي

سربرنيتشا هي أكبر مجزرة 
وقعت في أوروبا منذ الحرب 
العالمية الثانية ومن واجبنا 

تخليد هذه الذكرى من خلال 
هذه المسيرة

نيرما سرنيتش
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ببراعةِ الإحساس الرهيف؛ لا يلجأ إّال لاستخدام »الكلمات التي 
تستحق فعلاً أن تكون«، وذلك لمواكبة المنظورات الإنسانيةّ 
الأخلاقيةّ المعالجِة للقضايا الش��خصيةّ والسياسيةّ في آن. 
تضُفي كتاباتهُ التقدير والتوقير عل��ى تجارب الحياة اليوميةّ 
وخبراتها كنقيضٍ مقاب��لٍ للإعلام الجماهيري الذي »يتلاعب 
بالوع��ي العام، ويحج��ب الواقع، ويكبت الخي��ال المبُدعِ... 
وذلك بغية فرَضْ طرائق معينّة للعيَش وتنميط الاستهلاك.« 
بصوته المضُاف للأصوات التي نادراً ما وصَلتَ إلى أس��ماعنا، 
َّرةًِ للتاريخ –  يدحضُ غاليانو الأكاذيب الرس��ميةّ التي تمرُّ مزو

ِّلُ أعمالهُ فصاحةً أدبيةّ وتجُسَِّدُ عدالةً اجتماعيةّ. تمُثَ
جمََ��عَ في كتابه »أصواتُ الزمن: حياة في قصص«، 333 نصَّاً 
َّها الفسيفس��اء،  نثري��اً بروحٍ شِّ��عريةّ عبَرْ تدفقات خليط كأن
َّنة من الفكاهة، واليأس، والجمال، والأمل. هذه المحاْورة  مكو
لع��دةِ لق��اءات تلفزيونية أضْعها بين أيديك��م، كاتب لاتيني 
آخر، ال��ذي كتب ثلاثية »ذاكرة النار« المترجمة إلى العربية، 

»والمعانقات«، كلمات متجولة«، »مرايا« كتابه الأحدث.

*ما علاقة أميركا اللاتينية بالعالم من حيث الأدب؟
م��ن الصع��ب الإجابة عن ه��ذا، بدمج كل أمي��ركا اللاتينية 
َّك لم تس��ألني عن علاقتها  وعلاقته��ا بالعالم. ش��يء جيد،إن
بكواكب أخرى، مثل المريخ والقمر.اعتقد أنَّ أميركا اللاتينية 
تعيش اليوم لحظات مهمة خلاقة ومثمرة. من الصعب أغلب 
الأحي��ان فهم هذا؛ خاصة وأنت تنظر له��ا من الخارج، ومن 
فوق الأشياء التي تفهم، يمكن فهمها.أعني الأشياء المفهومة 
والمدرك��ة بالقلب، هي تلك الأش��ياء التي من الممكن النظر 
لها،م��ن الداخل وم��ن تحت. لو نظرت لها م��ن الأعلى ومن 
الخارج، كما عليه النظر لأس��اتذة الديمقراطية في الولايات 
َّك لم تفهم أي ش��يء تماما. لن  المتحدة الأميركيةوأوروبا. كأن
تفهم شيئاً لسبب بسيط هو أنَّ إقليمنا، هو الإقليم الأوحد في 
ُّع البشري،الذي يعني بالنسبة  َّنو العالم، الأكثر تنوعا. أرض الت
لي، فضيلة الرؤية التي تنظر من فوق ومن الخارج تراها كنوعٍ 

من الخطيئة. 

*لماذا تراها نوعاً من الخطيئة؟
َّ��ك إذا م��ا تدخل ف��ي القال��ب، الذي يراه م��ن هم فوق  لأن
َّه في  والخارج، لكونه النموذج الوحيد للديمقراطية، سنرى أن
إقليمنا لا وج��ود للديمقراطية.والحقيقة أنَّ التجربة تنصع، 

َّنا في مملكة تناقضات وتنوع، حيث  هناك ديمقراطية، هو أن
تختلط،وأحيانا تتصارع كلّ الألوان والروائح والآلام في العالم.

*ماذا يعني لك العالم؟
أتذكر جملة لشاعرةأميركيةأراها رائعة تقول فيها: 

ِّل من ذرات، العالم لا يتشكلّ هكذا!  »آهِ بالطبع، العالم متشك
العالم يتشكلّ من حكايات«.

اعتقد، نعم العالم متكونّ من الحكايات، لأنَّ الحكايات هناك 
من يقصه��ا ويصغي لها من يبتكرها ويزي��د منها، الحكايات 
قادرة على تحويل الماضي إلى حاضر.وأيضا ما تسمح به من 

تحويل البعيد إلى شيء قريب، البعيد هو أكثر قربا.

*هل يختلف الألم وفقدان الأشياء من كاتب لآخر؟
تعن��ي الموت، اعت��رف لك أنَّ غي��اب الأش��ياءأو فقدانها لا 
يهمن��ي في يوم من الأيام، لكن فقد البش��ر نعم آلمني، وفي 
م��رات تراني في حال، من الصعب مل��ؤه. ولكن ماذا نفعل، 
فالعالم بهذا الشكل وبشكل ما، عبارة عن نسيج من الفقدان 
والاكتس��اب.وأيام حياتي هي التي لم أعشها بعد؛ كل غياب 
يقابل��ه لقاء، لا أعرف به لحد الآن أننا محظوظون لأنَّ الحياة 

كريمة لا تقُصِّر في هذه الناحية.

*لماذا تكتب؟
 ف��ي الواقع أنا أمارس الكتابة؛ للاحتف��ال بها. يعني التمديد 
بكل ما يمنعنا من الاعتراف، س��واء فينا أو عند الآخرين بكل 
ألوان قوس قزح الأرضي المتنوعّ، نحن أكثر بكثير مما يقولونه 

لنا.

إدواردو غاليانو )1940 - 2015( يحتقر الحدود في كُلٍّ من الحياة 
والأدب. بعد أن قضى سنوات نفيه في الأرجنتين إثر الانقلاب 

العسكري في بلده الأورغواي عام 1973، عاد إلى مونتفيديو في 
عر، والمذكرات،  م كتب غاليانو الفوارق بين التاريخ، والشِّ 1985. تُهدِّ

والتحليلات السياسيّة، والإنثروبولوجيا الثقافية. 

الكنيسة ستصحّح الأخطاء المطبعية 
في ألواح موسى 

إدواردو غاليانو:

مهند الكوفي      
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ر، وجهة نظر في الإنسان وصنعه. ما  *لكل كاتب ومفكِّ
هي وجهة نظر غالينو؟

واحدة من أجمل الحكايات الهندية،وأميركا اللاتينية، تقول:إنَّ 
آلهة المايا حاولت اختراع المرء؛فالآلهة كانت ضجرة، وترغب 
بخل��ق مخلوقات تتح��دثّ إليه��ا! وقد خلقونا م��ن معادن 
وفش��لوا في مهماته��م. ووصلوا لمعرفة الخل��ق، عن طريق 
حب��وب الذرى.آلهة المايا صنعونا من حبوب الذرى،لهذا نحن 
متنوعون مثل ذرى. ليس��ت الذرى الكيماوية او الجينية، من 
تل��ك التي يبيعونها اليوم،أقصد الذرى الحقيقية. بعد الذرى، 
حاولت الآلهة الخلق من الخشب فكانت محاولة تامة، ولكن 
َّنفُّس، الذين ب�ال نفس؛لا كلام لهم، كما  واجهت مش��كلة الت
َّهم يفتقرون للزفير،  يق��ال: لا يخرج من أفواههم أي ش��يء.إن
من أجل أن يكون لك شهيق؛ لا بدأّن يكون زفير. من أجل أن 
تقف، لابدَّأن تقع. من أجل أن تفوز، لابدَّأن تخس��ر. ويجب 
أن نعلم أنّ هذه هي الحياة. فقط أولاد العاهرة، هم يعيشون 
العكس؛ فهم يميلون إلى تمزيق البش��رية ويعيشون لأعمار 

طويلة ولا يموتون. 

*ماهو المستقبل؟
َّنا ما زلنا هناك. س��نكون من  كل ما نس��تطيع أن نجزم به،أن
أهل القرن الماضي، بل أسوأ من ذلك، سنكون من أهلا لألفية 
ُّل العالم في المستقبل.في  الماضية. ورغم كوننا لا نستطع تخي
الشوارع مثلا،ستكون الكلاب هي من تدهس السيارات،الهواء 
خالٍ من الس��موم، عدا تل��ك المخاوف الإنس��انية. لن يقاد 
الناس في الس��يارات،أو يبرمجوا الكمبيوت��رات،أو يباعوا في 
الأسواق،أو يش��اهدوا في التلفزيونات، التلفاز لن يكون أهم 
أفراد العائلة، س��يعامل كمكواة أو غس��الة. الناس سيعملون 
ليحي��وا، بدلا م��ن أن يحي��وا ليعملوا.لن تك��ون هناك بلاد 
تأخذ الش��باب الذين يرفضون الذهاب للحرب،بل س��يذهب 
إليه فقط م��ن يريد صنع الحرب. الاقتصاديون لن يقيس��وا 
مس��تويات المعيشة بمستويات الاس��تهلاك،أو قيمة الحياة 
بكمية الأش��ياء. الطباخون لن يؤمن��وا بأن الكركند يفضل أن 
يغل��ى حيا. المؤرخون ل��ن يؤمنوا بأنَّ البل��دان تحبّ أن يتمّ 
غزوه��ا. السياس��يون لن يؤمنوا ب��أنَّ الفق��راء يحبون ابتلاع 
الوعود. العالم لن يحارب أجور القراء، بل الفقر، وعالم صناعة 
الأس��لحة لن يجد بديلا من أن يش��هر إفلاسه.لن يموت أحد 
َّه لا أحد يموت من الس��منة. أطفال الش��وارع  من الجوع،لأن
َّ��ه لن يكون هناك أطفال ش��وارع.  لا يعامل��ون كالقمامة؛لأن

الكنيسة ستصححّ الأخطاء المطبعية في ألواح موسى.

*ما هو الخوف؟

الخوف هو بمثابة التهديد،إذا ضاجعت، س��تصاب بالايدز.إذا 
دخَّنت، ستصاب بالسرطان.إذا تنفست، ستصاب بالتلوث.

إذا شربت الكحول، ستقوم بحادث سيارة.إذا أكلت ستصاب 
بالكوليسترول.

َّمت، ستخس��ر وظيفتك.إذا مشيت، ستكون ضحية  إذا تكل
عم��ل إجرامي.إذا فكّ��رت، س��يرهقك القلق.إذا ش��ككت، 

سيقودك الأمر للجنون،إذا شعرت، ستشعر بالوحدة.
 

هل تعتقد أنَّ التأريخ حدث صار في الماضي؟
ص��ادف أن كانت أفضل قصص التاري��خ بلا نهايات مفرحة. 
َّه يبدأ متجدداً  بالطب��ع، إنَّ التاريخ كتاريخ لن ينتهي أب��داً. إن
َّه في الحقيقة  َّه يقول لنا وداعاً، فإن كلّ ي��وم، وحين نعتقد بأن

َّما يقول: »نلتقي قريباً«. إن

*بأي الطُرق ساعدتك الماركسية، أو أعاقتكَ، ككاتب 
للأدب؟

كانت طفولتي كاثوليكية وشَ��بابي ماركسياً. ربما أكون واحداً 
من الأف��راد الذين انصبوا على »رأس الم��ال« والإنجيل معاً، 
ينبغي عرَض��ي داخل متح��ف للإنثروبولوجي��ا. بالطبع، كلِا 

َّهما لا يمتلكاني. التأثيريَن ما زال يعيش داخلي، لكن

* كنتَ رجل صحافة لمدة طويلة من حياتك، كيف ترى 
سات ذات أعراف  إلى زوال، كما يُقال، الصُحُف كمؤسَّ

وتقاليد؟
لق��د تركتَِ الصحافة تأثيراً عميقاً عل��يَّ، أنا طفلُ الصحافة، 
َّي الآن أخصّ��ص معظم وقتي لكتاب��ة الكتُبُ أكثر من  م��ع أن
َّي جِئتُ م��ن حقبة المطبعة  المقالات. وعل��يَّ أن أعترف بأن
َّه من المس��تحيل عليّ، تقريباً، ق��راءة مقالة  والطباع��ة، إن
لُ ق��راءة الورق الذي ألمس��ه  أو كت��اب عبر الشاش��ة، أفُضَِّ

ويلمـسني.

 كاهنة غديري

السمراء صاحبة "العين الأكثر زرقة" 
تعود إلى "الديار" أخيراً

وداعاً توني موريسون

Toni M
orrison

 تميزت كتابة النسوة الإفريقيات بأنها أكثر 
شمولية وأكثر انفتاحاً وتقبلًا للأجناس 
الأخرى أكثر من غيرها، ولهذا لايمكن 
للقارئ ولا حتى للناقد أن يحدد ملامحها 
بشكل مضبوط، فمهما كانت ساخطة 
على عنصرية الجنس الأبيض تجاهها 
لكنها لا تقصيه من نصها، ومهما بدت 
ساخطة على الذكورية لكنها لا تحرم 
الرجال من أدوار البطولة في سردها، ومن 
أكثر الأديبات الإفريقيات اللواتي حاربن 
الظلم والقهر بأنواعه بعيداً عن التطرف 
والإقصاء هي "توني موريسون"، الحائزة 
على جائزة نوبل للأدب والتي غادر جسدها 
عالمنا شهر آب الفائت، لتبقى روحها 
قابعة في كل كلمة خطتها لتحيى بها مع 
كل قارئ يطالعها 



122123
Oct. 2019 Issue No:125  تشرين الاول 2019 العدد 125

  كالكثير م��ن الأديبات الإفريقيات، كتبت 
موريس��ون عن معاناة السود جراء التمييز 
العنص��ري المف��روض عليه��م من طرف 
البيض خ�الل حق��ب معينة م��ن تاريخ 
الولاي��ات المتحدة الأمريكي��ة، ولكنها في 
الوقت ذاته تحاش��ت سياس��ة التهميش 
للأعراق الأخرى، فكتب��ت عن  البيض في 
أمريكا وأوروبا تماما كما كتبت عن الس��ود 
وحتى عن الهنود الحمر، مفسرة بأنه علميا 
وانثروبولوجي��ا ليس هناك م��ا يعرف بالـ 
"عرق"  ب��ل هناك "جنس بش��ري" فقط ، 
أما العنصرية فهي مجرد اختراع مجتمعي،  
ولهذا فحت��ى وان تجاهل الأدب��اء البيض 
معاناة السود في رواياتهم لم تشأ موريسون 
الس��مراء أن تتجاه��ل معان��اة البيض في 
أعماله��ا الأدبية والنقدية فش��رحت قائلة 
"أنا أكتب من أجل السود، بنفس الطريقة 
التي لم يكت��ب بها تولس��توي من اجلي، 
أنا الس��مراء البالغة من العمر 14 عاماً من 

لوراين، أوهايو.
لا يجب أن أعتذر أو أعتبر نفسي اقصائية 
وهذا   - إن ]لم أكتب عن الع��رق الأبيض[ 
ليس صحيحاً على الإطلاق ، فهناك الكثير 
من الش��خصيات البيض في كتبي. الهدف 
ه��و ألا تقبل أن تجث��م العنصرية البيضاء 

على كتفك و تسكت عنها".
بدأت موريس��ون رحلتها الأدبي��ة  برواية 
"العي��ن الأكث��ر زرق��ة" والت��ي كش��فت 
م��ن خلاله��ا عن أوج��ه كثيرة م��ن القهر 
والعنصرية وكأنها في س��لم تنازلي يشبه 
ما اسماه فرويد في آليات الدفاع النفسية 
والد بطلة الرواية  بـ "الإزاحة"، فـ"كول��ي" 
"بيك��ولا" عانى م��ن تخلي والدي��ه عنه ثم 
تع��رض للاهانة من رجلي��ن أبيضين وهما 
يجبران��ه عل��ى ممارس��ة الجن��س بينما 
يش��اهدانه بس��خرية، فبمج��رد ارتباطه 
أضحى زوجاً فاش�الً متجاهلاً لزوجته تماما 
كما أهمله والده حت��ى وصل به الأمر إلى 
محاولة حرق بيته واغتصاب ابنته مرتين، 
فغدت زوجته هي الأخرى لامبالية وقاسية 
بيكولا"  تج��اه ابنتها، وص��ارت ابنتهم��ا " 
بدورها تمارس العنصرية تجاه ذاتها وهي 

ترى في نفسها قبحاً شديداً وتتمنى لو أن 
لها عيونا زرقاء كجارتها الش��قراء "شيرلي"، 
حتى يقودها عدم تقبلها لذاتها إلى الجنون 
وحينه��ا فقط تقتن��ع بأنها غ��دت الفتاة 

صاحبة العين الأكثر زرقة. 
أظهرت الرواية عبقرية س��ردية فريدة من 
نوعه��ا وهدوءا مقبولا في نس��خ مش��اكل 
الس��ود من الواقع على الورق، فمن خلال 
الرواية قلما نلمح إس��اءة م��ن البيض إلى 
السود وإنما إساءة من السود تجاه بعضهم 
البع��ض،  فالذكور الس��ود يس��يئون إلى 
زوجاتهم وأبنائهم، والنساء السود تحتقرن 
أنفس��هن بس��بب تصورهن الخاطئ عن 
جمالهن الأسمر، بيد أن القارئ في النهاية 
قد يؤول بان كل ذل��ك التخبط الذي لازم 
الس��ود لم يكن إلا نتاجا للقهر الذي خلفته 
فوقية العرق الأبيض  في نفوس��هم، ولعل 
ه��ذا ما أرادت أن تش��ير إليه موريس��ون 
دون أن تكون لغتها مباش��رة  أو هجومية  

بالضرورة.  
 بعد النجاح المبه��ر لروايتها الأولى عادت 
موريسون لتحمل السود مرة أخرى تبعات 
أخطائهم ف��ي الحي��اة دون أن تلقي بكل 
الل��وم على عات��ق العرق الأبي��ض، ففي 
رواي��ة  "س��ولا"- التي تحمل اس��م بطلة 
الن��ص التي تكتمت ع��ن قتلها لصبي عن 
غي��ر قصد خلال طفولته��ا، ثم وقعت في 
غرام زوج صديقتها المقربة وتس��ببت في 
نلمح ش��خصية سمراء  انفصالهما لاحقا - 

الل��ون تعيش خ��ارج الضواب��ط الأخلاقية 
للمجتمع الأمريكي آنذاك حتى صار اسمها 
في المدينة مرادفاً للش��ر، ليدرك القارئ 
بعد تعمق في القراءة أن موريس��ون ترتكز 

في طرح نفسية الشخصيات على تقنية 
 الت��ي تبن��ى عليه��ا ش��خصيات مذهب 
 Tragicالحداثة، مش��يرة إل��ى أن عيوبهم

hero
النفس��ية والداخلي��ة ه��ي م��ا يقودهم 
إلى الهلاك وليس��ت الظ��روف الخارجية 
المحيط��ة بهم بالض��رورة، وه��و بالفعل 
ما ينعكس في ش��خصية "س��ولا" الأنانية 
والجامحة والتي آذت من حولها من السود 
والبي��ض على حد س��واء بس��بب تركيبة 
نفسيتها اللامبالية  والمتهورة  وليس حتما 
جراء م��ا تعرضت له م��ن عنصرية كونها 

سمراء 
حقيقة، ما يجعل الرواية مميزة بالفعل هو 
استحضار القارئ داخلها ليواجه حيرة في 
ماهية الخير والشر وهما يتجسدان في آن 
واحد في ش��خص س��ولا التي وبالرغم من 
أنها آذت الكثيرين من حولها،  لكن وجودها 
المتمرد كان لا بد منه في مدينة محافظة 
اتسمت بالرتابة والملل، وكأنها كانت تمنح 
النس��اء من حولها بشكل أو بآخر  أملاً في 
التحرر م��ن قيود المجتمع وجرأة للمغامرة 
في الحياة،  فبمج��رد وفاتها تصبح النبرة 
السردية باهتة وتتلاشى مظاهر الحياة في 
النص،  وهذا ما قد يفس��ر بكاء صديقتها 

بحرقة عند قبرها برغم أن س��ولا حطمت 
علاقتها الزوجية سابقا. 

اس��تمرت موريس��ون على نفس النسق 
ف��ي رواياتها إل��ى غاية رواي��ة "محبوبة" 
حيث ظهرت نزعته��ا المعادية للعنصرية 
ضد الس��ود جلية من خلال اللغة والسرد 
والأح��داث وبني��ة الش��خصيات على حد 
س��واء، فكانت رواية نمطية لا تختلف عن 
أغلب الروايات التي تس��رد معاناة السود 
تحت نظام التمييز العرقي، وهذا فعلا هو 
الحي��ز الذي تلتف حوله أح��داث الرواية، 
غير أن الأمر المختلف بخصوص هذا النص 
ه��و التركيبة المفاجأة للش��خصيات التي 
 تظهر خاصة من خلال ش��خصيتي "سيذ" 
و"دينفر" فـ "سيذ" بطلة الرواية الهاربة من 
عبودية الأسياد البيض تنجو بأعجوبة  بعد 
أن تنقذها "دنفر" برغم كونها سيدة بيضاء 
البشرة، لكن تأزم بنية الشخصيات يظهر 
من خلال لجوء "سيذ" إلى قطع رأس ابنتها 
خوفا عليها من أهوال  الأكبر بفأس يدوي- 
ث��م حفرها لعب��ارة "المحبوبة"  العبودية- 
على جمجمتها المهش��مة، وهك��ذا تتركنا 

موريسون نترنح بين ش��خصيتي الشقراء 
التي تنقذ س��يدة سوداء من الموت، و بين 
أم س��وداء تلجأ إلى فصل رأس ابنتها عن 
جس��دها حبا فيها، ليعود التساؤل مجددا 
عن مفهومي الخير والش��ر في شخصياتها 
من منظور يش��به نوعا ما طابع المذهب 
"الواقعي" الذي يجمع كلا  من الخير والشر 
في كل ش��خصية في النص بغض النظر 

عن لونها
لاحقا طرحت موريس��ون مفاهيم جديدة 
ع��ن العنصرية في  رواي��ة " رحمة" والتي 
ترجمها البع��ض إلى "عطاء،" وعلى عكس 
السكينة التي قد يبعثها العنوان في نفس 
الق��ارئ، إلا أن الأح��داث والش��خصيات 
متداخلة ومتناقضة بشكل يجعل المتلقي 
يتلبس بالنص حتى بعد إعادة الرواية إلى 
رف الكتب، ليتس��اءل ع��ن كل تصرف أو 
ردة فعل أو مج��رد كلمة قيلت من إحدى 
الش��خصيات الت��ي لا تثبت عل��ى ملامح 
واضحة خلال الن��ص، فـ"جايكوب" الرجل 
الرحيم العط��وف الذي يرف��ض العبودية 
كان يأتي بالس��مراوات إل��ى بيته ولكنه لا 

يطلق عليهن لفظ "عبيد" إطلاقا، فقد أتى 
لتؤنس زوجته وبـ"فلورانس"-  بـ "س��ورو" 
بطل��ب من والدته��ا- ليخرجها من جحيم 
الس��يد  "دورتيج��ا" الذي ع��رف بتعنيفه 
للعبيد السود، ولكن ذلك في نفس الوقت 
كان كمقايض��ة لس��د الدي��ون وتصفية 
الحس��ابات بينهم��ا، و بالرغ��م م��ن رأفة 
"جايكوب" بالنساء الس��مر إلا انه هو الآخر 
استغل س��ورو جنسيا ليظهر ذلك بعد أن 
تحبل بابنه، فيدخل القارئ في دوامة الخير 
والش��ر في ش��خصية جايكوب المسالم، 
وم��ن هنا يتجل��ى الفرق بي��ن الطرح في 
ش��خصيات الرجال البيض والسود والذي 
يق��دم ماهي��ة جديدة للعنصري��ة، فعلى 
الطفيفة  الرغم من مس��اوئ "جايك��وب" 
إلا ان��ه كان لطيفا بالنس��بة لرجل أبيض 
ف��ي وقت تميز بالعنصري��ة المقيتة تجاه 
الس��ود، ولكن على الضف��ة الأخرى يظهر 
الحداد الأس��ود الذي تق��ع "فلورانس" في 
غرامه ويوهمها بأنه يبادلها نفس الش��عور 
ولكنه في النهاية يتخلى عنها بل يحتقرها 
ويعنفه��ا، كي��ف لا، وه��و الآن رج��ل حر 
تخل��ص من العبودية وعن��د هذه النقطة 
تأخذ بنا موريسون خارج الصورة النمطية 
عن العبودية من البيض تجاه الس��ود إلى 
عبودية جديدة من السود المحررين تجاه 

العبيد من بني عرقهم ولونهم. 
الجدي��دة وخلافا  العنصرية  وفي س��ياق 
للأدب��اء الأفارق��ة والأمريكيي��ن على حد 
س��واء، فان موريسون تنكرت للتحيز تجاه 
بن��ي عرقها فلم تنس أن تكتب عن معاناة 
عانت  زوجة "جايكوب"  البيض، ف"ريبيكا" 
الاس��تغلال الجنس��ي من رج��ال كثر في 
انجلت��را لأنها من أس��رة متواضعة، وهذه 
إش��ارة إلى العنصرية المبينة على أساس 
الطبق��ة الاجتماعية بي��ن أصحاب العرق 
الأبيض فيما بينهم بعيدا عن السود، و لعل 
النوع الآخ��ر من العنصري��ة الخارجة عن 
نمط الأبيض ضد الأس��ود ه��ي العنصرية 
المبنية على أساس الجندر، فزواج "ريبيكا" 
م��ن "جايكوب" لم يكن إلا صفقة مقايضة 
م��ن والدها بغية التخلص من الديون التي 
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عليه تج��اه "جايكوب"، ولم يكن لـ"ريبيكا" 
كلمة في الموضوع بتاتا لأنها أنثى ولا يحق 

لها تقرير مصيرها بنفسها 
كما لم تنس موريسون أن تلمح إلى الهنود 
الحم��ر المهمش��ين فوق أرضه��م والذين 
وجدوا أنفسهم عبيدا للبريطانيين بعد أن 
كانوا الس��كان الأصليين لأمري��كا، والذين 
على اس��اس  اس��تعبدوا –خلافا للس��ود- 
الجش��ع والاحت�الل وليس نس��بة للعرق 
واللون، وبهذا كانت موريس��ون الس��باقة 
بين أدباء جيلها في تخطي الفروق العرقية، 
فبينم��ا تطالب بالحقوق الإنس��انية لبني 
جنس��ها، لم تتجاهل معاناة بعض الأفراد 
م��ن الأجناس الأخ��رى، حت��ى أنها كتبت 
عن القهر الذي عاش��ته شريحة من العرق 
الأبيض برغم أنهم كانوا الس��بب الرئيس 

في معاناة السود آنذاك 
أظهرت موريسون في هذه الرواية تحديدا 
وغيره��ا م��ن الروايات الأخ��رى أن الأدب 
لايجب أن يخضع لحكم الجينات، وإنما هو 
رسالة إنسانية تجمع الأعراق على اختلافها 
داخل نص واحد ووظيفة الأديب ليس��ت 
أن يعظم الفجوة بينها، بل ان يكون لسان 
م��ن لا صوت له بخلاف خلفيته الاثنية، اذ 
إذا منحت قليلا  صرحت في هذا السياق " 
من القوة، فلقد أصبح من واجبك أن تهب 

بعضا منها لمن لا قوة له " 
عرفت موريسون على أنها "فيمينسيست" 
تدافع عن النس��اء الس��مر خاصة واللواتي 
كن تخضع��ن لقهر ذي بعدي��ن، فالبيض 
رج��الا ونس��اء يعتبرنها عبي��دة، والرجال 
الس��مر يعاملونها بدونية، ولكنها ككل مرة 
تفاجئ القراء بطرحها المختلف فـ "فرانك 
ذلك الرجل  بط��ل رواية "الدي��ار"  موني" 
المته��ور العائد من التجني��د الإجباري في 
الحرب على كوريا باحثا عن الرجولة، يدفع 
بالغال��ي والنفي��س لإنقاذ أخته "س��يدرا" 
من قبض��ة طبيب ابيض أج��رى عمليات 
تجريبية خطيرة عل��ى رحمها كأنها مجرد 
فار مختب��ر، ليصل إليها ويع��ود بها أخيرا 
إل��ى لوتس مدينة منش��أهم، لتكتش��ف 

"س��يدرا" بان المنزل كبناية  شيء و"الديار" 
بوجود الانتماء والذكريات والاحتواء ش��يء 
اخي��را معنى  آخ��ر، وليكتش��ف "فرانك" 
ان يك��ون رج�ال،  وعليه فان ه��ذا الاخير 
يحيد بنا عن الكليش��يه المعتاد في الأدب 
"البوس��ت كولونيالي الإفريقي"  عن الذكر 
الأسمر الذي كثيرا ما يصور على انه سكير 
متخاذل وعنيف تجاه عائلته، وفي س��ياق 
العائلة تصور موريس��ون معان��اة الطفلة 
السوداء "بولا آن" بطلة آخر رواية لها وهي 
"ليكن الرب في عون الطفلة"،  جراء قسوة 
والدتها الت��ي تنحدر هي الأخرى من أبوين 
أحدهما أبيض والآخر أسود، ولكنها بالرغم 
من ذل��ك تمقت ذوي البش��رة الس��وداء 
فقط لأنها سلمت من لعنة الوراثة وولدت 
لحسن حظها ببش��رة فاتحة  جعلت منها 
أم��ا عنصرية تكبح أمومته��ا وتحرم ابنتها 
م��ن الحب فق��ط لمجرد أنها س��وداء، بل 
توصلت بها غطرس��ة الع��رق الأبيض بأن 
"ماما"،  بدل  "س��ويتنس"  تآمرها بمناداتها 

وهكذا باحثة ع��ن العاطفة والاحتواء تغير 
"ب��ولا آن" اس��مها إلى "براي��د"،  بل و تغير 
مدين��ة إقامته��ا على أمل أن تج��د ذاتها، 
ولكن عبثا طالما أنه��ا لا تقوى على تغيير 
بش��رتها الس��وداء ، تلك الوصمة الجينية 
الت��ي حددت مكانتها و دورها في المجتمع 

حتى قبل أن تأتي إلى العالم 
يظه��ر جلي��ا بان موريس��ون ف��ي هاتين 
الروايتين الأخيرتين  قد ركزت على مفاهيم 
إنسانية كالعائلة والحب والانتماء والاحتواء 
وما للعرق م��ن دور في ترس��يخها أو في 
دحضه��ا وهذا بعد أن كتب��ت في رواياتها 
الس��ابقة-  كم��ا كتب غيرها م��ن الأدباء- 
عن مواضي��ع متفرقة تناول��ت العنصرية 
والخير والشر والدين والفضيلة وغيرها من 
المحاور التي قد تب��دو للوهلة الأولى بأنها 
مملة ومس��تهلكة، ولكن م��ا جعل روايات 
موريس��ون فريدة ه��ي طريقتها في طرح 
المواضيع وأس��لوبها الس��ردي القادر على 
التنقل بين أصوات الرواة ووجهات نظرهم 
المختلفة بكل سلاسة، إضافة إلى قدرتها 
عل��ى الخروج م��ن جلدها وتقم��ص أدوار 
شخصيات روائية تجسد أشخاصا ما كانوا 
ليفك��روا حتى في الكتابة عنها وعن معاناة 

عرقها الأسود
موريس��ون الآن وقد وصلت  "المحبوب��ة" 
أخيرا إلى "الديار" الى جانب "سولا"، "ليكن 
ال��رب في عون��ك" وليمنحك قس��طا من 

"الرحمة" .

بدأت موريسون رحلتها الأدبية  
برواية »العين الأكثر زرقة« التي 

كشفت من خلالها عن أوجه 
كثيرة من القهر والعنصرية 

وكأنها في سلم تنازلي يشبه ما 
أسماه فرويد في آليات الدفاع 

النفسية بـ »الإزاحة«

الهدايا 
•من اللائق ف��ي كوريا الجنوبية ع��دم فتح هدية 
أمام الشخص المهدي ولا حاجة للغضب إذا رأيت 

نفس التصرف منهم.
•سواء كنت الشخص الذي يقدم الهدية أو الطرف 

الذي سيأخذها فإن عليك أن تحمل الهدية بكلتا 
يديك عند تقديمها أو أخذها وإلا سيقابل سلوكك 

باستهجان غريب.

على مائدة الطعام:
•ليس من اللباقة أن تبدأ في تناول وجبتك قبل 
أن يشرع في الأكل أسن شخص جالس معكم 

حول الطاولة.

•على خلاف بعض الدول الآس��يوية الأخرى ليس 
م��ن الجيد حمل أوتقريب وعاء الحس��اء أو طبق 

الأرز إلى فمك.
•يحس��ن وبشدة عدم غرز ش��وكة الأكل في الأرز 
لأنها تذكر بأعواد البخور التي تستعمل في المآتم.

•م��ن غير المه��ذب التعليق على وجب��ة الأكل أو 
تنسمرائحتها قبل تذوقها.

•لا تنزعج إذا رأيت الناس حولك يأكلون المعكرونة 
بضجيج أو وجدته��م يتركون خيوطها تتدلى على 

ذقونهم عند تناولها، فهذا امر معتاد في كوريا.
•لا ينبغي مباش��رة الطعام باليد إلا إذا كانت أوراق 
الس��لطة من أجل ملئها بالأرز واللحم على سبيل 

المثال.

•لايحس��ن عند التحلق حول مائ��دة الطعام كثرة 
استعمال مناديل الأنف أمام الآخرين.

•ليس م��ن الجيد المب��ادرة الذاتي��ة بملء كأس 
المش��روبات بل ينبغي انتظار دورك بعد إعطاء 
الأولوية للكبار في السن وينبغي حمل الكوب بكلتا 

اليدين.

خلال الحديث مع  الناس
•ينبغي عند لقاء أي شخص لا تعرفه في كوريا أن 

تنحني له قليلا لتحيته.
•لا يج��در المبالغة في التلط��ف عند الحديث مع 
كوري لا تعرفه فهذا س��يجعله مرتبكاً وغير مرتاح 

معك.
•لا ينبغ��ي ان تكث��ر ش��كر الناس ف��ي كوريا في 
كل مرة ولا يقال في الرد »لا ش��كر على واجب« 

بالكورية.
•ليس من اللائق التحديق في الشخص في عينيه 

أو على الأقل لا تتمادى في ذلك.

عند زيارة شخص ما 
•ليس من المعتاد في كوريا نزع الحذاء دائما عند 

دخول منازل الآخرين.
•م��ن غير الجيد إطالة الوقوف أم��ام عتبة المنزل 
لأنهم يعتقدون أن ذلك يجلب الأرواح الش��ريرة 

إلى الداخل.

في الشارع والمواصلات
•لا تنزعج أو تش��عر بالضي��ق إذا جرى دفعك في 
الشارع دون قصد ولم يعتذر منك أحد، ففي كوريا 
الجنوبية لا يعتذر الناس إلا من الأمور الكبيرة أما 
إذا تس��بب أحدهم في عثرتك أو سقوطك فإنه 

حتماً سيعتذر.

•ليس من اللباقة الإفراط في إظهار مشاعر الفرح 
أو الغضب بل يحبذ كتمها وعدم إثارة أي ضجيج 

بهذا الخصوص أمام الناس.
•يجب الانتباه جيدا عند ركوب المترو إلى الأماكن 
المخصصة لذوي الاحتياجات الخاصة والمسنين 
ولا ينبغ��ي الجلوس فيها حتى ل��و لم يتبق فارغا 

غيرها.
•كل المواصلات في كوري��ا نظيفة جدا لذا ينبغي 
الح��رص على الحف��اظ عليها ومراع��اة جماليتها 

ونقائها.

أخيراً وليس آخرا 
•م��ن المه��م مراعاة عدم جعل اس��م الش��خص 
المرس��ل إليه بالأحمر عند كتابة رس��الة إليه لأن 

هذا الأمر يذكر بالجنائز والمآتم.

لا ش��ك أن الكثير م��ن هذه التقالي��د والعادات 
س��يطاله الترك والنس��يان مع توالي الأيام لكن 
يحسن معرفتها وامتثالها خاصة عند وجود أناس 

كبار في السن.
بين نهرين

 تختلف العادات في كوريا الجنوبية عن غيرها من 
البلدان. لذا يجدر بالزائر الإلمام ببعض التصرفات التي 
قد تبدو لنا عادية بل لائقة وتنم عن خلق و أدب 
جم لكن الموقف منها في كوريا مغاير تماماً. إليكم 
أهم ما يحسن فعله وما يجدر تركه عند التعامل مع 
الكوريين الجنوبيين ضماناً لتواصل أرقى وتفادياً لأي 
سوء فهم أو تحديق بنظرات غريبة قد يقع :

:http://bonjour-coree.org/guide-pratique-les-
choses-a-faire-et-a-eviter-en-coree-du-sud/

فن الإتيكيت في  
كوريا الجنوبية 
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ناجح المعموري

إرادة الذاكرة

ناجح المعموري

تعبرّ العقائد عن قناعات غير مرئية، بل هي تصورات ذات طابع ديني 
حصرياً وتمظهر عن قداس��ة عبر اصطف��اف أعداد كبيرة من الأفراد، 

تتكرَّس بالتتالي وتتحول إلى طقس ثابت ومقدسّ.
وحتم��اً كانت وظلّ��ت علاقة الصابئ��ة المندائيين مع الم��اء معلنة، 
َّها المعنى العميق المخبوء، والقبول به متوارث ويجب  مكش��وفة، لكن
على الجميع ممارس��ة العقائد المقترنة ب��ه. وتلجأ أحياناً إلى نوع من 

ُّم والسرية في مزاولة شعائر خاصة به. َّكت الت
ذهب مالك المطلبي للماء وعبره، وتس��للّ نح��و التابو/ المحرم لدى 
الطرف الآخر/ المس��لم. ولأنَّ المطلبي ــ الآن ــ يعرف جيداً ما يعنيه 
الماء بوصفه عنصراً بنائياً في الحياة المادية والروحية للإنسان ويدرك 
َّه دائماً ما يلجأ اليه  َّ��ه ــ الماء ــ الحياة كلها بالنس��بة للمندائي، لأن أن
ويغط��س فيه، راجياً منه التطهر والتخلص من أدران الحياة اليومية، 
وحيازة النظافة الجسدية والروحية. الماء بالنسبة له نوع من الخلاص 
الممكن، المتيس��ر وغير المعقد، يلوذ به متى يش��عر بضرورة لذلك. 
كتابة س��ردية العلاقة م��ع الماء بعد عقود خضع��ت حتماً للمكونات 
الفكرية والثقافية. ولم تخضع للحظة الصدفة والاعتباط الأولى، حتى 
ما تضمنته س��ردية صياغة العقائد لا يمكن التعامل معها باعتبارها لا 
وعياً مهملاً، لأنَّ تاريخ تلك الس��ردية معاص��ر اللاوقائع المخبوءة في 

اللاوعي التي تومئ لآلاف من السنين.
َّي  وس��أقوم بقراءة تتجاوز مطلوبات مالك المطلبي في س��رديته، لأن
س��أتعامل معها بوصفها نصاً للأس��طورة ومركز حي��وي، جوهري في 
تمثيلات أعمق للذات الإنسانية التي تجد نفسها حاضرة في الطقوس 
والمزاولات السحرية، وكلما اكتشف الانا المردودات الايجابية للعلاقة 
تلك وانعكاس��اتها على حياة الكائن الفرد أو الجماعات، التي لا تقوى 
عل��ى الحياة والبق��اء ضمن محيط مش��ترك مع الآخ��ر،إذا لم تظل 
مستمرة في أحلامها التي تنتجها الاسطورة. لأنَّ بقاء الحلم وديمومته، 
يعني بقاء الإنس��ان متعلقاً بما هو آني ومس��تقبلي. كل هذه الاحلام 

المس��تمرة في ولادتها عبر تخيلات الجماعة ه��ي في حقيقتها ذات 
َّنا لا نس��تطيع التفريق بين الحلم والاسطورة،  صلة بالميثولوجيا، لأن
كلاهما معاً، يزودان الإنس��ان بطاقة البق��اء واحتمال الصعوبات في 
مواجه��ة الخ��وف والقلق والفزع، من موجودات متوحش��ة في فضاء 
َّل في أحيان كثيرة رمزاً ومجازاً،  واس��ع أو في وس��ط الغابة التي تتحو
لحي��اة هي الأكثر تعقيداً. لكن ما يس��اعد الإنس��ان على البقاء يقظاً 
بروحي��ة صافية، هو الانتباه لأهمية التغذي ب��كل ما أفلحت بإنتاجه 
الجماع��ة المتخيلة ف��ي فجر حياة جديدة انتبه لها الإنس��ان، فوجد 
التش��ارك مع كل ما موجود في الغاب��ة المجازية والحقيقية، بحيث 
تح��ول إلى ج��زء من تلك الغاب��ة، ولم ينس وج��وده الاول المقترن 
بالنماذج البدئية التي تعايش معها الإنسان، لكنه لم يدرك ما تعنيه، 
على الرغم من قوة علاقته بها، لا بوصفها مسميات أولية بل باعتبارها 
َّه تعايش معه��ا تدريجياً. ظلت  طاقات مثيرة للخ��وف والفزع، الا أن
ذاكرته صحوة ومنتبهة لس��طح الماء، رفع غطاء الحب، حركّ سطح 
الماء نحو حوافه مش��تتاً صورته التي انطبعت في صفحة الماء / ص 
114/ يس��تحضر هذا النص أس��طورة الإله الشاب الاغريقي )نرجس( 

وما يعنيه هنا ليس الاسطورة الخاصة بالشاب، وإنما الحفر في طبقة 
أعم��ق للوصف الدقيق الذي كتبه مال��ك المطلبي الذي كان وما زال 
َّه لم يكتب منذ زمن بعيد، لذا  محاصراً بالشعر المخبوء في داخله، لأن
وجدت بأنَّ الشعر تسرَّب مرات عديدة في سردياته الخاصة باللاوعي 
المهمل... الماء الذي شفت صورة التلميذ فوق سطحه، تعبير واضح 
ع��ن بقاء الموقف التحريمي للعلاقة م��ع المندائية وارتعاش الصورة، 
بقاء القل��ق عميقاً والفزع مهيمناً عليه. وتأخذنا رجراجة الماء واهتزاز 
صورة التلميذ بعيداً عن الاس��طورة لتدخل فضاء المرآة في الفلسفة 
ل��دى كل من لاكان وميربوبونتي والجاح��ظ في مرآة الغريبة. وللمرآة 
دور رمزي واضح في أول نص ش��عري كتبه نيتشه واقترب كثيراً من 
التماعة مالك، لكن توظيف المفكر والتر بنيامين أكثر دنواً من توصلنا 

مالك المطلبي 

الماء المندائي 
تمظهرت عناية استثنائية بالماء بوصفه إنموذجاً أولياً، هذا ما كشفت عنه سردية 

د. مالك المطلبي الخاصة بالعقائد وتشكلها كظواهر عامة تنغمر الجماعات بممارستها 
وتحافظ على ديمومتها، لكنَّها ــ الجماعات ــ لا تعرف بشكل جيد وعميق كيف تكونت 

ولماذا؟ وما هي الأفكار الكامنة منها؟ 

َّه عبر المرآة كشف عن الغربة والعزلة،  لأن
أمام الموقف الش��هير للمفكر لاكان فهو 
َّ��ه درس علمي��اً علاقة  مغاي��ر تمام��اً لأن
الجنين في رحم أمه بعد الشهر السادس 
َّه��ا مرحلة مرآتية. واهتمام مالك  وقال بإن
المطلب��ي باللمح��ة الش��عرية المقترنة 
باهت��زاز الم��اء اقتربت أكثر م��ن النظام 

الرمزي الذي تكونه الاسطورة دائماً.
اهتمام الس��ردية بالماء كثيراً، كرَّس هذا 
النم��وذج البدئ��ي وص��ار مرك��زاً في كل 
التي صاغت س��ردية  المروية،  الوحدات 
منسجمة بعضها مع البعض وأفضى هذا 

الرمز الأولي إل��ى التحول الثقافي التدريجي وخصوصاً بعد عقوبة الاب 
المتمثلة بتغطيس التلميذ في ماء النهر الجاري سبع مرات، حتى تطهر 

كلياً من دنس دخله مع الماء المندائي.
الذه��اب نحو حفر أعمق بالماء المندائي الذي رس��م منذ لحظة الخلق 
البدئ��ي للمندائي��ة وتكوينها والحي��اة كلها وليس التعمي��د والتطهر. 
َّ��ه الاتصال والادخال وكلما ش��عرت الانثى بحاج��ة للتماس مع الماء  إن
نزل��ت إليه، يتص��ل بها رمزي��اً ويجعلها أق��رب إلى الحل��م المنتظر 
للخصب، واذا أردن��ا الذهاب نحو أحد المس��ميات البدئية، وأعني به 
الماء المتدفق س��رياً وعلنياً، فلابد من تذكر لحظة الاس��طورة الأولى 
الخاصة بهذا النموذج البدئي، الحلم الإنس��اني الذي تعرف عليه الفرد 
وجماعاته وصارت العلاقة معه ليست روحية فقط بل هي الحياة كلها، 
وتمظهرت بمس��تويات عديدة، تحكم بها الفض��اء وقدراته الترويضية 
للكائن ش��يئاً فش��يئاً. فالماء الحقيقة المتعرف عليها تدريجياً، حازت 
على أساطير، عمَّقت حضوره في العلاقة المشتركة مع الإنسان وتحول 
إلى كل ش��يء ... الماء في ذاكرة الإنسان العراقي، عبرتّ عنه أسطورة 
الإله انكي وس��يادته المطلقة على )الابسو( المياه العذبة تحت سطح 
َّها نتاج طوفان  الارض، وهيمنت��ه الكب��رى على مياه ما ف��وق الارض لأن
الابس��و. وقراءة كتاب د. مالك المطلبي )ذاك��رة الكتابة/ حفريات في 
اللاوعي المهمل( تضعنا بمواجه��ة مع طقوس الصابئة المندائية التي 
جعلت م��ن الماء قوة كونية كبرى تبدت عبره القيمة الحقيقية للحياة 
وديمومة حلمها. لذا أنا اعتقد أنَّ الاله انكي هو القوة العظمى المخبوءة 
ف��ي الديان��ة المندائية، ووحده حافظ أس��رار حياته��م. وللماء دلالات 
رمزي��ة كثيرة بالإضافةإلى معانيه اليومية وهم ــ الصابئة ــ يعيش��ون 
بما يعرف��ون منه وما يحلمون بوجوده في الأنه��ار والبحار والبحيرات، 
ه��م يعتقدون بوجود كلّ ش��يء في الماء، لأنه أس��طورة )بتصرف من 

شتراوس(.
عناية مالك المطلبي بالماء وهو في المدرس��ة يعني بالنس��بة لي غير 

ما قدمه بس��رديته، بمعن��ى لعب الدور 
الرمزي للماء في سلوك وتصورات التلميذ 
َّ��ه مفق��ود ف��ي حافظاته  الصغي��ر. ولأن
الاس�المية، ذهب إل��ى الم��اء المندائي 
في ظهيرة مش��تعلة )استدرت إلى حب 
الصابئة. كان الخط الاحمر الذي يفصلني 
عنه قد بدأ بالاش��تعال »العقيدة أدركت 
بنيت��ي اذا؟« في لحظة واحدة فقط ناب 
الظمأ عني كلياً. كلّ ما فعلته لم أفعله بل 

فعله أحد آخر ...
كان الم��اء صافياً كم��رآة مصقولة، يبلغ 
مس��توى حزام الحب... لك��ن رفع غطاء 
الحب حرَّك س��طح الماء نحو حوافه مش��تتاً صورت��ي التي انطبعت 
َّه فم��ي معترضاً المجرى من جميع  ف��ي صفحة الماء .... اندفع فم كأن
الجهات حتى أطبق عليه! جرى الماء متدفقاً ثم انقطع بتوقف النفس 

.... ثم متدفقاً حتى غمر الزمان والمكان كلياً ص 114//.
يقودن��ا اللاوعي المهمل للذهاب نحو الاله انكي الذي أش��رنا له بداية 
َّه لم يكن إلها للمياه العذبة، بل هو إله  َّنا الآن سنكتش��ف بأن المقال لكن
العقل والحكمة وظل حاضراً حتى ه��ذه اللحظة بخصائصه ووظائفه 
التي ساهمت بصوغ عتبات البنية الذهنية الاسطورية السومرية وامتد 
للأكدي��ة، وورث الإله نابو عناصره الثقافية وح��ازه حفيداً له. والعودة 
لأساطير سومر الخاصة بالإله انكي سنجد بأنه ملأ نهري دجلة والفرات 

بماء الذكورة، وله تعود طاقة التخصيب للأنوثة في الحياة.
َّه عرف  لم يكن مال��ك المطلبي عارفاً بالكامل تفاصيل ه��ذا الاله، لكن
التابوات الاجتماعية المتداولة م��ن المندائية، وابتدأ تدريجياً المجاورة 
َّمت به نزعات الطفولة والفتوة لتأخذه  معه والتحاور البسيط. وقد تحك
م��ن فضاء ضيق ثقافياً نحو آخر أكثر انفتاحاً في لحظة مهمة وخطيرة 
وهو يقف فوق الجس��ر ويرى مع الآخرين طقوس التعميد وتعرفّ على 
م��ا يعنيه النزول بالماء... رؤية الماء من فوق الجس��ر متباينة عن كل 
الم��رات التي رآه فيها، رمزية المكان العال��ي أخذته نحو عتبة جديدة 
مختلفة تماماً فيها الاكتش��اف والتعلم، لأنَّ معل��م الجغرافية والتاريخ 

َّتّ على كتفه ومنحه الكمال. رب
التعمي��د أهم ما فيه صياغ��ة العقائد المندائية، فع��ل مادي ودلالات 
َّه من عناصر الاس��طورة وبه ش��عرية متعالية. هو للطفل  رمزي��ة، لأن
المولود ت��واً مع تأكيد على بقاء الرحم موج��وداً وبالإمكان العودة اليه، 
وينط��وي على معنى عميق، هو الارتباط مع الأم ليس بعد الولادة وإنما 
َّه يجهزهما  طوال الحياة. أما إجراء تعميد العروس��ين قب��ل الدخول فإن
طاهرين تماماً ويقدم أحدهما للآخر طاهراً مهيأً للحظة الادخال وتحقق 

الانبعاث والتجدد والخصوبة مدى الحياة. 

حب الصبة - تخطيط عبد الرحيم ياسر
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مغازين  توون..
علي المندلاوي

مؤيد نعمة 
أرسل مؤيد نعمة )  1951 - 2005 ( وهو في عامه السادس عشر رسما كاريكاتيريا 
يمثل الرئيس الاميركي »جونسن« الى مجلة )المتفرج( الهزلية فوجدها منشورة 
على غلافها الاول، كان ذلك في عام 1967، وبعد عامين شارك في تأسيس أول 

مجلة للأطفال في العراق، ويصبح من رساميها الاساسيين. 
تخ��رج في معهد الفن��ون الجميلة في بغداد عام 1971  ون��ال البكلوريوس في 

السيراميك من أكاديمية الفنون الجميلة في عام 1976. 
رس��م لمطبوعات الاطف��ال العراقية )مجلت��ي والمزمار ، اص��دارات دار ثقافة 
الاطفال العراقية من الكتب( ، وجريدة ) طريق الش��عب( والكاريكاتير لمجلة 
)الف باء( وصحف ومجلات اخرى، وش��ارك في الرس��م لفيل��م )لعبة كرة قدم 
الاميركية 1972-( وهو أول فيلم كارتوني عراقي. وهو من المؤسسين لاول تجمع 
كاريكاتيري عراقي، ومن المشاركين  في اول معرض للتجمع في قاعات المتحف 

الوطني للفن الحديث عام 1975 .
ش��ارك في العديد من معارض ومهرجانات الرس��م للأطفال والكاريكاتير داخل 
الوطن وخارجه، ونال الجائزة الثالثة عن مشاركته في مهرجان )غابروفو( العالمي 
للكاريكاتي��ر في بلغاري��ا في عام 1979، وجائ��زة الكاريكاتي��ر الاولى من نقابة 
الفنانين العراقيين عام 1989، وانتخب في عام 1991 رئيس��اً للجنة الكاريكاتير 

في نقابة الصحفيين العراقيين . 

مؤيد نعمة....

حضور يفوق الغياب

في ع��ام ١٩٧٤ وفي درس تاريخ الفن طلب منا اس��تاذ مادة 
تاريخ الفن الفنان » ش��اكر حسن ال سعيد« ان نكتب بحوثا، 

وترك لنا حرية اختيار الموضوع.
وبين مصدق ومكذب رحب الاس��تاذ شاكر رحمه الله بموضوع 

بحثي الذي كان : الكاريكاتير.. مؤيد نعمة إنموذجا
كان مؤيد من بين رس��امي مجلتي الكبار الذين كنت ش��غوفا 

ومنبهرا برسومهم منذ تأسيس المجلة في عام ١٩٦٩.
كنت احجز نسختي من المجلة مقدما من بائع الصحف القريب 
من مدرستي الابتدائية وكلي شوق لرؤية وقراءة العدد الجديد،
هذا الانبهار  والش��غف بالمجلة واساليب الرسم المتعددة فيها 
قادني عند الاعلان عن اول معرض يقام لرس��اميها في المتحف 

الوطن��ي للفن الحدي��ث الى مغامرة الس��فر بالباص العمومي 
وحيدا ولاول مرة في حياتي لحضور حفل الافتتاح. 

كان ل��كل رس��ام اس��لوب، غير ان اس��لوب مؤي��د بخطوطه 
الهندس��ية المنمقة والوانه الصافية البراق��ة وخياله الخصب 
جذبن��ي بق��وة، فلم افوت مغامرة اش��رطة مص��ورة، او لوحة 
لقصيدة ش��عر، وحتى رسم توضيحي صغير لخبر رسمه مؤيد، 

واغلبها مازال يسبح في بحر ذاكرتي الصاخب.
وعندم��ا خصصت جريدة طريق الش��عب صفح��ة للاطفال 
كان مؤيد رس��امها ص��رت اقتني الجريدة، حت��ى ذهب الظن 
بالش��يوعيين باني ص��رت منهم، فاعتبرون��ي صديقا لهم حتى 

اليوم!

قص��دت اكاديمي��ة الفنون الجميل��ة حيث كان مؤي��د طالبا 
في قس��م الس��يراميك وحدثته عن البح��ث واختياري له من 
موق��ع الاعجاب برس��ومه، واهميت��ه كأح��د رواد الحداثة في 
الرس��م الكاريكاتي��ري العراقي والعالمي، فه��ش وبش، وكان 
ذل��ك اول لق��اء لي ب��ه. الكاريكاتي��ر اخذ مؤيد م��ن الخزف، 
ولكن��ه عاد الى الخزف م��ن نافذة الكاريكاتي��ر، فحقق اعمالا 
فري��دة من النحت الفخاري لوجوه اس��اتذته من عمالقة ذلك 
الزم��ان نال عليها الكثير من الش��هرة والاعجاب محليا ودوليا.                                                   
وما قصة بحث الشاعر الاكثر شهرة وشعبية في العالم العربي« 
نزار قباني« عنه وحضوره الى بغداد واتصاله برسامنا الفذ مؤيد 
ليحدد ل��ه موعدا للقاء وتنفيذ بورتريه نحتي كاريكاتيري له الا 

اعتراف من اثقل وزن بعبقريته، وبالكاريكاتير كفن مرموق.
عشر س��نوات مرت على رحيل مؤيد ولم نسمِ شارعا او ساحة 

او منتدى باسمه. 
حاولت ان انظم مسابقة باسمه للقصص المصورة التي كانت 
واحدة من اوجه حقول ابداعه المتعددة، للحاجة الملحة لاحياء 
ه��ذا الفن في العراق بعد وع��د تلقيته بالدعم، لكني لم اتقدم 
خط��وة لانحس��ار الدعم الموعود بمبلغ لا يس��د م��ن تكاليف 

المسابقة شيئا.   
لم نحافظ على ارث جواد سليم، ولا فائق حسن، ولا الجواهري 
والسياب ومؤيد بمتاحف تؤكد احترامنا لانفسنا قبل ان نحترم 

مبدعينا، ولن نفعل لاننا جزء من تحلل وطن وضياعه.
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       د. حسين القاصد 

في النقد
ومــا إليه

 تأنيث القصيدة وإشكالية الريادة 
نسق الاستغفال عند عبد الله الغذامي

 هنا يقف القارئ مكتوف الوعي بين ان يسُِلم بما جاء به الغذامي 
من اس��تنتاجات غريبة، وبين الحقيقة الت��ي هي الحقيقة؛ فهل 
يت��م تأنيث القصيدة حين تقولها الأنث��ى؟ وبصورة أدق: هل هو 
تأنيث القصيدة أم تأنيث الش��اعر؟ ثم أليست القصيدة ـ لفظاـً 
ه��ي أنثى؟ ومن أي��ن جاء الغذامي بأن النص��ف من حق الأنثى؟ 
ف��إذا كان ذلك نابعاً من قانون ديني )) للذكر مثل حظ الأنثيين(( 
فإن النصف الآخ��ر يكون للأنثى الثانية في حالة عدم وجود ذكر، 
والا فحقها الربع دينياً، واذا كان نس��قاً اجتماعياً بأن المرأة نصف 
المجتمع وفق التنظير المدني فلا يعني هذا ان تكون نصف بحور 
ش��عر المجتمع للمرأة لأننا س��وف نكون ف��ي مجتمعين أحدهما 
للمرأة والآخر للرجل، كما ان بحور الش��عر للمجتمع كله لا للمرأة 
فقط، ولا ندري كيف حاول الغذامي ان يمارس نس��ق الاغراء في 
تقسيمه هذا لبحور الش��عر، وكيف تكون البحور الصافية قريبة 
للأنوث��ة، فالرجز ـ الذي لم يكن ش��عراً في طفولة الش��عر ـ كان 
فحولياً جداً لاسيما في المعارك وأكثر قائليه هم قادة المعارك ولا 
يشترط ان يكونوا شعراء، ومن مثل ذلك قول النبي محمد )ص( : 

أنا النبي لا كذب      أنا ابن عبد المطلب 
كما ان الرجز ولد وترعرع ذكورياً قبلياً فخرياً حماسياً حربياً، ودائما 
لايخلو من )أن��ا( فكيف تم تأنيثه على ي��د الغذامي الذي انخدع 
وحاول ان يخدعنا حين رآى الرجز في النصف الذي اختارته نازك 

من البحورالش��عرية، ناعتاً النصف الآخر بأنها بحور فحولية . 
 ان الغذامي وهو يحاول اثبات انفراد نازك الملائكة بريادة الشعر 
الح��رـ وهو الأمر الذي لم يحس��م أبداً حت��ى اللحظة ـ  يقع في 
الوه��م الثقافي ومن ذلك: وصفه البحور الصافية بالبحور المؤنثة 
لقدرتها على التقلص والنزف والتمدد شأنها شأن الجسد المؤنث، 
ث��م ينعت النص��ف الآخر بالبح��ور ببحور الفحول كون الجس��د 
المذك��ر لايقب��ل التمدد والتقلص )2( ، وهو أم��ر غريب جدا فهل 
فات الغذامي ان يقف على مجزوء البس��يط ومخلعه وعلى البحر 
الخفيف وتمدده وتقلصه، ثم ما هذا التشبيه القسري بين البحور 

والجسد ؟ 

 وإذ يستطرد الغذامي يقول: ) ولقد حاول الشعراء الرجال إدخال 
البح��ور المذك��رة إلى القصي��دة الحديثة فلم يفلح��وا في ذلك، 
فالقصيدة الحديث��ة تأبى التذكير وهي في ص��دد التأنيث()3(؛ 
ولعلن��ا نلاحظ انه بدأ بالافتراض ثم انتهى الجزم، حيث بدأ بإغراء 
القارئ وايهامه بأن هناك بحوراً مؤنثة وأخرى مذكرة ثم عاد ليجزم 

ويقول :) البحور المذكرة( كأنه رسخهّا وفرغ منها .
  واذا عدنا للريادة فلقد عثرنا على تجارب ناضجة من الشعر الحر 
)التفعيلة ( في نهاية العصر العباسي، وكانت تجارب ذكية اغفلها 
القامع الديني كون الش��اعر ليس موالياً للسلطة الدينية الحاكمة 
)4( وقد جاءت على البحر البسيط الذي يقول الغذامي حاول شعراء 

الحداث��ة معه ـ كون��ه أحد البحور المذكرة ـ ول��م يفلحوا؛ اما اذا 
تناولنا بحور الغذامي المؤنثة فنجد أشد القصائد فحولة تلك التي 
كانت على البحر الكامل مثل معلقة عنترة العبسي وهي قصيدة 
فحلة في بحرٍ جس��ده أنثى على حد تس��مية الغذامي ومن ذلك 
أمثل��ة كثيرة .  يقول الغذامي: ) ول��ذا صارت العبقرية الإبداعية 
تس��مى “فحولة “ وليس في الإبداع “أنوثة” واذا ما ظهرت امرأة 
واحدة نادرة وقالت بعض ش��عر فلابد لها ان تس��تفحل ويشهد 
له��ا أحد الفحول مؤك��داً فحولتها وعدم أنوثته��ا لكي تدخل على 
ط��رف صفحات ديوان العرب وتتوارى تحت عمود الفحولة، وهذا 
ما جرى للخنس��اء وهو مثال واحد يتيم لم يتكرر في ثقافة الشعر 

على مدى لايقل عن خمسة عشر قرنا)5(.
   نرى الغذامي يتناس��ى الرواية الش��هيرة التي وردت فيها كلمة 
)فح��ل ( لأول مرة، لأن امرأة تدعى أم جندب هي الناطقة الأولى 
لهذا المصطل��ح حين حكمت بين زوجها ام��رئ القيس وعلقمة 
وحس��مت الأمر بأن يك��ون علقمة الفحل عل��ى الرغم من تغزل 
زوجها بها، كما نراه يتناسى أيضاً تنظير نازك الملائكة لموسيقى 
الشعر وبحوره الخليلية والغذامية وأعني البحور كلها كما هي عند 
الخليل بن احمد الفراهيدي، والبحور المقسمة إلى قسمين أنثوي 
وذكوري كما يميل الغذام��ي، وقد لايحتاج الباحث إلى جهد كبير 

لكي يتلمس تنظير نازك في هذا المجال .
   اما فحولية المرأة فهل لنا ان نسأل أين أنوثية نازك في قصيدتها 
)الشهيد ( وما فرقها نس��قياً عن الخنساء؟ وكذلك قصائدها في 
مدح عبد الناصر ومدح عبد الس�الم عارف؛ وأين كان الغذامي من 

قول ولادة بنت المستكفي :
أنا والله اصلح للمعالي    

                        وأمشي مشيتي واتيه تيها 
أمكن عاشقي من صحن خدي     

                           وأعطي قبلتي من يشتهيها  
الا يع��د هذا تأنيثاً للقصيدة اذا آمنا جدلاً بفرضية الغذامي؟ فهنا 
ل��م يأت التأنيث كون التي قالته أنثى ب��ل جاء كونه خطاباً أنثوياً 
محضاً لامرأة تقط��ر أنوثة وتفاخر بها، ول��ولادة ماهو أكثر جرأة 

في أكثر من مناس��بة، يلجأ الدكتور عبد الله الغذامي إلى الحيل 
الانشائية، ليؤسس لرأي جديد، ينسبه ابتكاراً لنفسه، وأحسب 
أنه يفعل خيراً بنس��بته إليه، فالثقاف��ة والنقد في غنى عن هذا 

الاستغفال المدجج بالجمل المغرية      . 
فبع��د ان اتكأ الغذامي على أس��طورة الأدب الرفيع لعلي الوردي 
وأخذ يتوس��ع في تضخم الأنا لدى الش��اعر، واستقراء فحولته ـ 
وه��و الأمر الذي لم يغفله علي الوردي ـ أخذ الغذامي ينزاح كثيراً 
ويحلق في الاتساع الخاطئ، ليصل بنا إلى وقوعه في فخ التأنيث 
والتذكير ليجد مرادفاً للفحولة الشعرية وهو تأنيث القصيدة في 

محاولة منه لعل مضمرها هو نس��ق المغايرة لكي يخفي ماغرفه 
من بئر علي الوردي . 

  ان الغذام��ي يجرد نازك الملائكة ف��ي ثنائه عليها حين يقول: 
) ان عمل نازك كان مش��روعاً أنثوياً من أجل تأنيث القصيدة . 
وهذا لم يكن يتم لو لم تعمد ـ أولاً ـ إلى تهشيم العمود الشعري، 

وهو عمود مذكر، عمود الفحولة . 
ولقد أقدم��ت على ذلك ببصيرة تعي حدوده��ا وتعرف حقوقها 
فأخذت نصف بحور الش��عر. والنصف دائم��اً هو نصيب الأنثى، 

ولذا فإن نازك لم تطمع بماهو ليس لها.)1(

الغذامي

الورديالملائكة
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من هذا لو ش��اء الق��ارئ الكريم ان يبحث ع��ن روح الأنثى في 
نصها، بينما ت��كاد تتصحر قصائد نازك من روح الأنوثة، وكذلك 

في طرحها النقدي .
  ومما لاش��ك فيه ان الفحولة لاتش��مل جمي��ع الذكور بل لابد 
م��ن تفرد ما للفحل على الآخرين، والا لما انماز ش��اعر بفحولته 
وقيل عنه )الشاعرالفحل(، وهذا يعني ان الفحل هو المستفحل 
المميز لاس��يما انه اس��تفحل على الشعراء والش��واعر على حد 
س��واء؛ فالفحل هو)الذكر المس��تفحل()6( ؛ كما ان )الفحل من 
كل شيء، وهو الذكر الباس��ل... والعرب تسمي سهيلاً: الفحل، 
تش��بيهاً ل��ه بفحل الإب��ل، لاعتزاله النجوم، وذل��ك لأن الفحل 
إذا ق��رع الإبل اعتزلها()7(، وبهذا تنتف��ي الحاجة لتأنيث وتذكير 
القصي��دة ـ م��ع احترامنا الش��ديد لم��ا ذهب إلي��ه الغذامي ـ 
فمصطلح شعر)التفعيلة( متأخر جداً عن مصطلح الشعر الحر؛ 
وقد ظهر هذا المصطلح بعد انتش��ار لون من الشعر أكثر حرية 
ول��ه الحق ان يكون )ش��عراً حراً ( وأعني بذل��ك قصيدة النثر ـ 
وه��ي قصيدة مؤنث��ة المصطلح اذا آمنا بط��رح الغذامي ـ التي 
مرت بمراحل من التس��ميات المذكرة م��ن النثر المركز إلى النثر 
الفني والش��عر المنثور إلى أن اس��تقر المصطلح على )قصيدة 
النث��ر( وهو مصطلح مؤنث بغض النظر عن كون قائل القصيدة 
ش��اعراً أم شاعرة / ذكراً أم أنثى .ولعل ش��اهداً من أهلها ـ وهو 
ش��اهد اثبات معاصر لحركة الشعر الحر ـ  يقف موقف التحكيم 
في مس��ألة الري��ادة )8( فهو يعبر عن معان��اة جيله حيث يقول 
حسين مردان :) لقد كنا نسبح في نهرين معرجين في وقد واحد 
. فنحن نعاني من النقص الهائل من وس��ائل التعبير. فالقوالب 
الجاهزة والكلمات القاموس��ية وس��لطنة القافي��ة الواحدة تحد 
م��ن انطلاقاتنا الإبداعية الخاصة للابت��كار.. ونتعرض من الجهة 
الأخرى لس��يل جارف من الموجب��ات والمواضيع التي كان يزخر 
بها المجتمع العراقي في الأربعينات ..وكانت الأش��باح العمالقة 
للرصافي والزه��اوي والجواهري تدفعنا إل��ى المزيد من الركض 
للبح��ث عن أفكار وأدوات جديدة . حت��ى وصل بنا التحدي إلى 
الثورة والخروج على الأسلوب الأكاديمي .. فقد وقفنا أمام حائط 
صلد شيد من قبل مئات الشعراء والنقاد القدامى .. فنهضنا معاً 
وبوقت واحد بتوجيه الفؤوس نحو الطابوق الأس��ود . اما ما يقال 
من ان المتمرد الأول هو الس��ياب أو عبد الوهاب البياتي أو نازك 
فشيء يدل على الغفلة والغباء . لأن بذور حركتنا كانت تنمو منذ 
عهد بعيد ولو أنها ولدت على أيدينا . واعتقد ان سبب التعلق او 
الفوز بلقب الريادة هو المنافس��ة العنيفة التي كانت قائمة بيننا 

على الرغم من كل عواطفنا وعلاقاتنا الصداقية .)9 (
  وبع��د ه��ذا الاقتباس الطويل يتضح للقارئ الكريم ان ش��اعراً 
لقب نفسه بالدكتاتور في أكثر من مناسبة، لم يتجرأ على القول 
بنس��بة الريادة له، كما انه ينقلنا إلى صالة ولادة الش��عر الحر 
حين يش��رح لنا كيفية ال��ولادة وما مرت به م��ن ظروف وكيف 

ترعرع هذا الطفل الجنين )الش��عر الح��ر( في رحم التفكير إلى 
ان ظه��ر، ولعله افصح ـ حين اش��ار الى وجود الاس��ماء الكبيرة 
مث��ل الرصافي والزه��اوي والجواهري، واصفاً اياهم بالأش��باح ـ 
ع��ن الدافع الحقيق��ي لهذه الثورة، فهم فتي��ة يريدون حصتهم 
من الضوء؛ ل��ذا فلاعلاقة للتجديد بتأنيث القصيدة أو تذكيرها ، 
فصراع الريادة ـ حسب مردان ـ صراع غفلة وغباء وذلك لسببين 
على حد قوله، أولهما: ان بذور حركتنا كانت تنمو منذ عهد بعيد، 
وثانيهما: هو المنافسة العنيفة التي كانت قائمة بين الرواد على 
الرغ��م من كل عواطفهم وعلاقاته��م الصداقية.  وقد لاحظنا ان 
مردان جعل نازك ثالثة بعد الس��ياب وعبد الوهاب ناقلاً الجدل 
الجاري في الوسط الثقافي ولو كانت الأولى لما جاءت ثالثة، لان 
حس��ين مردان ينقل لنا الجدل نقلاً حياً ثم يبدأ بتحليله؛ وهو ـ 
على ش��دة دكتاتوريته ـ لم يدع الريادة لنفسه ، بل كان نافياً ـ 
في الوقت نفس��ه ـ أي دور لصلاح عب��د الصبور وادونيس )كنا 
نكتب ونقرأ الش��عر في الباصات والحانات وفي الش��وارع. لقد 
كن��ا قافلة مدجج��ة بالقريض . يوم لم يك��ن لادونيس أو صلاح 
عبد الصبور أي وجود على لوحة الش��عر الحديث . وأنا بالذات لا 
أحتكر لنفسي أي موقع خاص لأنني أؤمن بالامتياز الفني..ولذلك 
أنصح أصدقائي من الشعراء الش��باب ان يتركوا عملية الاختزال 
لجيلنا لأننا ـ في الواقع ـ أكبر من ان نبلع دفعة واحدة . واذا كان 

لابد من اكلنا! فيجب ان نؤكل على مهل وباعتناء أيضا!()10( .
  وممالاش��ك فيه ان أصدقاء مردان سمعوا بنصيحته سواء أكانوا 
اخذوا بها أم لم يأخذوا؛ لكن الغريب جدا ان نأتي الآن فنحس��م 
ريادة ش��كل ش��عري ظهرت بوادره في العصر العباس��ي ـ كما 
اسلفت حين اش��رت لتجريب ابن الشبل البغدادي ـ بينما نأتي 
اليوم لنحس��م الريادة لنازك تمهي��دا لتأنيث القصيدة، علما ان 
القصيدة )النازكية( لا أنوثة فيها غير جنس الشاعرة فحتى اسم 
الش��اعرة هو من الاسماء المش��تركة في العراق مثله مثل صباح 

ونجاح وغيرهما .
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نجم والي

بريد نجم

َّاب اللغة الألمانية أثر في أجيال عديدة  لي��س هناك كاتبٌ من كتُ
في العالم مثل فرانتز كافكا، وأن محبيه ليسوا بالضرورة هم فقط 
ش��ركاؤه في المواطنة أو في اللغة الألمانية التي كتب بها. كافكا 
يملك أخوة في الروح والعذاب، على طول الأرض وعرضها، بغضّ 
النظر عن اللغة والبش��رة والدين. »آه، ك��م هو طويل الطريق 
للآخرين بالنسبة لي«. حتى اليوم ما زال بينه وبين أولئك الذين 

لم يفهموه، أينما كانوا مسافة طويلة.
أما ش��ركاؤه الذين يتقاس��مون معه القلق الوجودي والخوف من 
الحياة ويكتبون عن تشرد ونفي الإنسان، فيتوزعون على خارطة 
َّاب  العال��م. قائمة طويلة تل��ك التي يمكن أن تضم أس��ماء الكتُ
العالميي��ن الذين تأث��روا بكافكا، ويكفي ذكر بع��ض منها: وليم 
فوكنر، غارسيا ماركيز، جورج أورويل، ميلان كونديرا، باول أوستير 
وأورهان باموك ... وغيرهم. ولكن بعيداً عن الأس��ماء المشهورة 
َّاب المجهولون الذين  ه��ذه، ماذا عن الجيش المجهول ذاك: الكتُ

لا نعرفهم حتى الآن.
تأثي��ر فرانتز كافكا الذي ولُد وترع��رع في براغ في أجيال عديدة 
َّاب وقراء في العالم كان جلياً دائماً. كافكا فتح عيوننا على  م��ن كتُ
رؤية الحيف الذي يلحق بالإنس��ان ورعب المؤسسات ووحشية 
َّل الحديث  ماكنة النظم التوتاليري��ة. ليس من الغريب أن يتحو
ع��ن جمال وعظمة أدب كاف��كا، باعتباره ج��زءاً مهماً من الإرث 
الإنساني، إلى الحديث عن الحرية، ومقاومة الأنظمة الشمولية.

َّاه كافكا عند كتابته نصوصه. أمر مفهوم، فأي  هذا التأثير ربما تمن
َّه  كات��ب لا يحلم بأن تصبح نصوصه مق��روءةً في كلّ مكان، لكن

بالتأكيد لم يحلم بأن تأثيره سيصل إلى هذا الحجم.
َّه ذات يوم س��يقُطع  لكن ما لم يفكر به كافكاً أبداً في حياته، بأن
َّل إلى موضوع  َّه س��يتحو عن بعض، سيس��اء فهم��ه، أو أقلهّ بأن
لمعركة لها علاقة بالانتم��اء العرقي أو القومي أو على أقل تقدير 
لها علاق��ة بالمال، بالصراع عل��ى الإرث! أو ربمّا عرف ذلك، ألم 

يطلب بحرق مخطوطاته بعد موته؟
أي مفارق��ة أن يصبح هو بالذات، الذي م��ات وحيداً وفقيراً في 
غرف��ة صغيرة في مص��ح في مدين��ة كيرلينغ )الي��وم حي من 
مدينة كلوستيرنويبورغ( في النمسا عام 1924، ضحية للسياسة 
والعنصرية والجهل، بل وضحية للجش��ع والاحتيال. كافكا الذي 
لم يكن متديناً أو داعياً لأيديولوجية ما أو دين، س��ينتهي لاحقاً، 
بعد أن تش��تهر أعماله عالمياً، إلى أي��دي طباخي الأيديولوجية 
ف��ي كل م��كان، يقطعون��ه، يمزجونه ويطبخونه ف��ي قدورهم 
حس��ب حاجتهم. ف��ي المنطق��ة العربية مث�الً، خاصة تحت 
ظل تل��ك الأنظمة التي أطلقت على نفس��ها: »الديمقراطيات 
الشعبية«، الحليفة الس��ابقة للتوتاليرية الاش��تراكية والوريثة 
لأفكار »الواقعية الاشتراكية« المنقرضة، تعرَّض فرانتز كافكا إلى 
مفارق��ة عبثية. فبالذات انتم��اؤه اليهودي الذي ألحق به الحيف 
َّل إلى تهمة شنيعة ضده  في أوروبا المعادية للسامية آنذاك، تحو
في البلدان العربية »الثورية« التي تصرخ ليلاً ونهاراً بحربها »ضد 
الإمبريالي��ة والصهيونية«، حتى أصبح الدف��اع عن فرانتز كافكا 

يمكن أن يقود إلى السجن.
َّر الحملة المس��عورة ضد كافكا التي بدأت أولاً في عراق  من يتذك
»صدام حس��ين«؟ في سنوات الس��بعينيات صحونا فجأة على 
مجلة الأقلام، إحدى المجلات الثقافية الرسمية التي كانت تصدر 
عن وزارة الثقافة والإعـ)د(ام، تخصص سلس��لة من الدراس��ات 
المتخصصة في الأدب الصهيوني. وفي كل تلك الدراس��ات كان 
َّه��ا لمفارقة أيضاً أن أحد  يبرز اس��م كافكا على رأس القائمة. إن
الذي��ن رفعوا راية الهجوم على كافكا »الصهيوني«، هو ليس غير 
الشاعر العراقي الشيوعي، أو »الشيوعي الأخير«، كما يطلق على 
نفس��ه أو »المهرج الأخير«، ف��ي عرف آخرين وهم كثر، صاحب 
الأخضر بن يوس��ف سعدي يوس��ف الذي فتح النار عليه بمقال 
ترجمه وأع��دَّه في حينه لمجلة الأقلام الرس��مية تحت عنوان: 

في الدفاع عن كافكا
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كافكا الذي لم يكن متديناً أو داعياً 
لأيديولوجية ما أو دين، سينتهي لاحقاً، 
بعد أن تشتهر أعماله عالمياً، إلى أيدي 
طباخي الأيديولوجية في كل مكان، 
يقطعونه، يمزجونه ويطبخونه في 

قدورهم حسب حاجتهم.

محمود درويش واحد من مثقفين عرب 
»مناضلين« تسابقوا على تفريغ كافكا 

من محتواه الإنساني بدعوى أنَّ كتبه 
ث عن غربة »اليهودي« الأبدية وأنَّ  تتحدَّ

ه الذي حمل عنوان »العرب وأبناء  نصَّ
آوى« هو دليل معاداته للعرب

»كافكا صهيونياً«. صهيوني هي رديف لإسرائيل طبعاً، إسرائيل 
التي نشأت بعد وفاة فرانتز كافكا بأربعة وعشرين عاماً!

في س��نوات الثمانينيات نشطت هذه الحملة أكثر بالتوازي مع 
تصاعد عدوانية النظام العراقي وإعلانه الحرب على إيران، ومع 
تصاعد ثقاف��ة قومية »عربية« عدوانية عنصرية س��ائدة، ضد 
كلما هو إنساني، بحجةّ الدفاع عن ثقافتنا ضد »عدوانية الثقافة 

وللمفارقة فقط، بارانويا العدو »الغربي« والمؤامرة، الأسطوانية الغربية« ولإفشال المؤامرة »الصهيونية« العالمية ضدنا. 
المشخوطة هذه التي ما زال منشدوها من العاطلين عن الأدب 
موجودين حتى اليوم، جعلت إدوارد سعيد ورفاقه »المناضلين«، 
يذهب��ون إلى ال��وراء آلاف الس��نين قبل ميلاد المس��يح، لكي 
يكتشفوا »عدواً استشراقياً لنا«، نحن العرب »الأنقياء«، شعب 
َّه العمى والديماغوجية وليس غير ما جعل  الله المختار. نعم، إن
»مفكرّاً« فلس��طينياً لكن يحمل الجنس��ية الأميركية ولم يولد 
ف��ي القدس كما ادعّى، ويدرس في جامعة أميركية، مثل إدوارد 
س��عيد، يدافع عن حقوق ش��عبه »المغتصبة«، يلصق بشاعر 
إغريق��ي، بع��د أكثر من ألفين وخمس��مئة عام، تهم��ة العداء 
َّه أنشد شعبه في دفاعه ضد إمبراطورية فارس في  للشرق، لأن
هجومها على بلاد الإغريق، بل عدهّ دليلاً على العداء »الأوروبي« 
المتأصل ضد الش��رق )إدوارد سعيد يستشهد في بداية كتاب 
الاستشراق بمقطع مأخوذ من مسرحية »الفرس« لأسخيلوس، 
525-456 قب��ل  الميلاد، يع��دَّه دليلاً على عنصرية أس��خيلوس 
»الغربي«!(، تنش��د فيه الجوقة ضد الفرس: »الآن تنوح أرض 
آسيا كلهّا، بحس الخواء، كسيركيس قائد الجيوش إلى الإمام!«. 
الطريف هو أنَّ رفاق إدوارد س��عيد وحلف��اءه اتهموا العراقيين 
من معارضي صدام حسين بكونهم عملاء للفرس أو للصفويين!

المخيل��ة العصابي��ة المريضة تل��ك برعت في نب��ش التراث 
الإنس��اني ووضعت الحجر الأس��اس لثقافة، موضوعها »الشك 
في الآخر«، والكش��ف عن النوايا »الصهيوني��ة« أو »التآمرية« 

َّاب الغربيين. للكتُ
ويزداد الش��ك وتتعزَّز التهم��ة خاص��ة إذا كان الكاتب يهودياً 
بالوراثة! ليس من الغريب إذن أنَّ يهجو ش��اعر فلسطيني مثل 

محمود دوريش، كافكا وبهذا الشكل العنيف.
َّه من  في قصيدة لدرويش، يخاطب فيها ش��اعر عراقي )يبدو أن
غير محبيّ كافكا(، ذكر درويش كافكا في س��ياق غير مبررّ )في 
سياق حرب الكويت عام1991، التي كانت في الخطاب القومي: 

حرب العدوان على العراق(:

»وأولد منك وتولد مني، رويداً رويداً سأخلع عنك...
أصابع موتاي، أزرار قمصانهم، وبطاقات ميلادهم...

وتخلع عني رسائل موتاك للقدس،
ثم ننظف نظارتينا من الدم، يا صاحبي،

كي نعيد قراءة كافكا...
ونفتح نافذتين على شارع الظل«.

لحس��ن الحظ ردّ على محم��ود درويش في حينه الش��اعر 
العراق��ي المنفي ال��ذي توفي وحيداً في منف��اه في هولندا، 
ابن الناصرية، الأصيل والمخلص للش��عر، أعني كمال سبتي 
ليخاطبه متسائلاً: لماذا على كافكا أن يتحملّ هنا وزراً غريباً 
ظالماً، وغير معقول، ولا إنس��انياً من مأس��اتنا: »ثم ننظف 
نظارتينا من الدم، يا صاحب��ي، كي نعيد قراءة كافكا«، أحقاً 
يس��تحق كافكا ضمي��ر الكائن الأعزل والغريب والمس��كين 

والمس��حوق في الأدب ش��تيمة قاس��ية كهذه؟ تقول لي: 
»أنت الش��اعر العراقي المخاطبَ وأنا الش��اعر الفلسطيني 
المخاطِب«، كي نعيد قراءة كافكا. من أجل ماذا؟ من أجل ألا 
ننخدع ثانية وحتى ننتصر؟ )جريدة الحياة 10 أكتوبر2004(. 
فات الصديق كمال سبتي الذي ذهب إلى عالم آخر مع نبالته 
الشعرية، أن يسأل محمود درويش في حينه: »ننتصر؟ على 

من؟ على فرانتز كافكا؟ وباسم من؟«.

محم��ود درويش هو واح��د من مثقفين ع��رب »مناضلين« 
تس��ابقوا على تفريغ كافكا من محتواه الإنس��اني بدعوى أنَّ 
كتب��ه تتحدَّث عن غربة »اليه��ودي« الأبدية وأنَّ نصَّه الذي 
حمل عنوان »العرب وأبن��اء آوى« هو دليل معاداته للعرب. 

َّه في هذه الأيام. ُّر ذلك كل كان لا بدّ لي من تذك
هكذا ه��و الأمر! البعض يحتاج إلى جمل��ة واحدة أو مقطع 
م��ا في نص لكي يثبت »ألا ت��رون، كم أنا على حق!« عندما 
نجح��ت محكمة إس��رائيلية قبل فترة بمص��ادرة إرث كافكا 
الأدبي )ال��ذي تحتفظ به صديقة ماكس برود، صديق كافكا 
وناش��ر أعماله(، بأن ينتهي إلى المكتبة الوطنية في القدس 
وليس إلى إرشيف الأدب الألماني في مدينة مارباخ الألمانية، 
أحد المش��رفين في المكتبة أثنى على القرار، معللاً ذلك بأنَّ 
كافكا ينتمي للقدس )على الرغم من أن كافكا لم يزر القدس 
أو فلسطين في حياته يوماً!( ودليل الموظف المكتباتي لكن 
المش��بع بالأيديولوجيا والجش��ع، دليله على ذلك هو الدفتر 
القدي��م الذي عرضه أمام الصحفيين، والذي كتب فيه كافكا 
بخط يده بعض الكلمات العبرية. حسب المشرف الإسرائيلي 
َّه  ه��ذا، كافكا أراد تعلم اللغة العبرية في آخر أيام حياته، لأن
قرَّر الهجرة للقدس، لكن الموت فقط  هو الذي منعه. للهراء 

فنون يمكن التعليق هنا!
ف��ي »القضية«، أحد أعم��ال كافكا الرئيس��ة، يقُدم بطله، 
جوزي��ف للمحكمة ف��ي قضية لا علاقة له به��ا. نفس الأمر 
َّه يحُكم بالانتماء إلى قومية دون أن  يح��دث لكافكا تقريباً. إن
يسُ��أل عن ذلك! ف��ي بعض المرات هو نمس��اوي، في مرَّة 
أخرى ألماني، مرَّة صهيوني، في مرَّة أخرى إس��رائيلي، ولأنه 
ولُد ع��ام 1883 في ب��راغ التي كانت آن��ذاك تابعة لمملكة 
َّ��ه، حالما يحقق الهنغاري الفاش��ي  هنغاريا، فإن النمس��ا – 
فيكتور أوربان )رئيس الحكوم��ة الهنغارية الحالي( المملكة 
الهنغارية التي يدعو إليها، سيصبح كافكا الهنغاري! كأنَّ من 
الممكن تصنيفه هو الذي مثله مثل كل كبار الأدب العالمي، 
َّه يمكن تصنيف��ه أو ضمهّ إلى  لا ينتم��ي إلا إلى نفس��ه، كأن

عشيرة أو نسب.. إلى قومية ما!

* روائ��ي عراق��ي يقيم في برلين وبغ��داد والمقال نشُ��ر في الصحيفة 

اليومية دي تاتز الألمانية الواسعة الانتشار، وخصّ الكاتب نصّه العربي 

بين نهرين. 
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علي البزاز
 في ذمّ المفتاح

سرد
 

لا تنُاصرُ النافذةُ إّال بوصفها س��جناً جديداً، ولا يسُتعمل المفتاح، 
إّال باعتب��اره مغِلاق��اً، فقد ملّ الش��اعر ومنذ ق��رون من المفتاح 
كمفتاحٍ فحس��ب. ملّ من معاينة الس��ماء عل��ى أنهّا ذات نجوم 
وممدوحة دائماً. بحس��ب الش��عر، الس��ماء متع��ددّة ولا تعني 
الإيجابية فقط، فلكلٍ س��ماؤه، الكتابُ كالس��ماء والحبيبة سماء 
والآخر س��ماء . وهكذا، سيملك الكلّ الس��ماء شعرياً، ) إيجابية 
أم س��لبية( لا أن يتطلعَ إليها فقط.  الشعر كالدخيل وكالأجنبي 
وهو الغريب ذاته. بمعنى الكتابة بالأس��لوب الأجنبي وإن كانت 
اللغة هي ذاتها، والكتابة بفكرة الغريب أيضاً، وإن كتبَ الش��اعرُ 
بالعربي��ة. أي، يكت��بُ العربيةَ بعربية أجنبي��ة، مفكرّاً بالصحراء 
كالأجنب��ي، بتلك التي تمنح الإمكانات الهائلة لممارس��ة الحرية، 
ولعرض الوجود الشاس��ع من البلل والنماء والخصوبة، وليس��ت 

الصحراء كما توصف )عربياً( بالجدب.  
كلُّ ما كتبتهُ، وحاول��ت أن امتدَّ إليه، كان يتناول فكرة الغريب؛ 
لا يكف��ي في كتابة الش��عرِ ضم��ن مفهوم الغري��ب، أن نجعلَ 
الغري��ب مترحلّاً تامّ��اً أو منفصلاً عن مكانه، ب��ل أن ندع اللغة 
ذاتها منفصلة عن تاريخها، الذي كونّها وعاش��ت بفضله، فالبحر 
منفصل عن مياهه )ش��عرياً( وهو غير الغرق، وربمّا الصحراء في 
غ��رض الغريب، أفضلُ تعبيراً عن الغ��رق وعن الملاحة. وهكذا، 
لا يجذبن��ي إّال المفككّ  إلى أجزاء، ولا تس��تهويني الكتلة بمعنى 
الواحدي��ة؛ لا في الش��عر ولا في المفاهي��م.  وإن كتبتُ بماهية 

النسق حتىّ، فأننّي أعمد لاحقاً، إلى غرض الغريب، وهو:
 تفكي��كُ الكتلةِ إلى أجزاء، تبدو مرتبط��ة بالأصل ظاهرياً، لكنهّا 
بنيوياً أجزاء مستقلةّ، ومن الممكن بعد ذلك، الاستمرار في إرباك 
الأجزاء كذلك، وعدم جعلها ثابتة، خربطة الاس��تقرار حتى في ما 

يتعلقّ بالمفاهيم، في اتصال حركي ومفاهيمي مع الغريب.
 وهنا اعتبرُ الش��عر في ثورة على س��يرته وعلى لغته، فالرحيل، 
يبدو مرتبطاً بالغربة ظاهرياً ومعنوياً، لكنهّ ارتباط ظاهري دفعي 
مباش��ر )غير ش��عري(، بينما الغريب، هو نتائ��ج تراتبيةّ: اندثار 
َّاً أي من رميةّ  وتكوي��ن، تجميع وتفكيك، وعليه، فه��و ليس دفعي
واح��دة، ولا إجرائياً ك��ردّ فعل على الرحيل، إنمّ��ا تراكمي.  أفهم 
الش��عر، هكذا، على أنّ��ه تعبير عن غرض الغري��ب. اعترف هنا 
)للأسف( أن اللغة التي أكتب بها، تتألمُ على دورها، ولكنهّا تنشدُ 
الس��عادة في الآن ذاته، وأنا ش��خصياًّ أتألم على غرضي الشعري 

كذلك. وأحياناً، أخففّ المسألة قائلاً:

 إنَّ ذلك المأزق ش��خصيّ تماماً ويخصّني فقط، ويا ليتني أجعل 
الآخر في منجاة منه.

إنَّ التطلعّ إلى الس��عادة، أكثر مس��رةّ من عيش السعادة ذاتها، 
التطلّ��ع هو دائم  ويمتل��ك المنزلتين، وهما التفكير بالس��عادة 
والس��عي إليها ، بينما لا بدّ من الملل من  الس��عادة ذات الاتجّاه 
الواحد. يدوم كلُّ س��عي متُش��عبّاً في حركته كالغريب، وجميل 
حتىّ في مزالقه وحرمانه، بينما العيش الس��عيد، وكذلك الغرق 
فيه، له��و منتهٍ. الغريب في تراكم وف��ي تجربة، في اندثار وفي 
اكتساب وفي استفادة من الرحلة ومن المؤقت الحياتي والمؤقت 

الشعري كتجربة.
الش��عر في تراكم وفي تجربة ذات اتجاهات متنوعة كالمش��اعر، 
ولا يمكن أن يكون س��ير الش��عر مس��تقيماً أو غرضياً في اتجاه 
واح��د، إنماّ إذا كان لا بدّ من تس��ميةّ الغرضيةّ )عكس المجانية 
التي تستعمل كثيراً للأسف في توصيف قصيدة النثر، إذ لا توجد 
مجانيةّ مطلقا، حتىّ في العدم، واعتقد أنَّ الدفق أو الاسترس��ال 
أو الفيض هو المقصود بالمجانية(، فأغراض الشعر، هي متعددّة 
إذاً، ولا تطُبع بقصد واحد معين، مثلما، لا يسُتعمل الجسر كناية 
عن العبور فحسب، وإنّ اس��تعماله  إشارة إلى العبور فقط، لهو 

غرض مباشر لا شعري، ضدّ الشعر حتىّ، وضدّ الغريب أيضاً.

الرسوم لكاتب السطور

ينشأ الارتفاعُ في الأسوارِ، رأيته يحدثُ في الوردة أيضاً.
ِّكِ.  تنشأ الشقوق في الجفافِ، وقد رأيتهُا كبيرةً في حب

 تظهرُ الس��ماءُ فيكَ، تعالجُ أطفالاً في الس��جن، والدمى، تبدو 
تسهيلاً للتعذيب.

  متساهلٌ أنتَ مثل ابتسامةٍ من طاغيةٍ،
ٍّ من جيوش. ومثل رد

فتأتي هكذا مثلَ الخطبِ والبيانات.
السلمُ بارتفاعه الجديد، وأنا بمنعي السير باتجاهي،

  لا تتوقع مناّ سوى الضغطِ على القادمين، وسوى غاضبين على 
القناطر وعلى الأشجار.

 نجري أو نساهم بالجريان 
  فنحن مقابضٌ للسرقات وانتقالٌ إلى السياط. 

أنا المشي إلى الخضوع، وإلى الأدغال وأصدقائها. أنا متابعةُ الوراء 
من الجهات الخاضعة للسجناء. كلُّ مفتاحٍ، يندفعُ نحو سجنه.

لا استعملُ الطرقَ، إّال كفرقٍ بينها وبين الحروب، ولا ماشياً فيها،
 إّال عند حذف الأمنيات منها.

 أنظرُُ إلى القصائد على أنهّا أجدادٌ فحسب،
 فأكتبها مثلهم.

 أنظرُُ
إلى الورود كأنهّا مقياسٌ إلى الأجداد.

 أريدُ ما يريده الإنذارُ، وأقولُ ما يقولهُ الانتباه.
 أنا وراء مسرورٌ، وراء متصاعدٌ 

مثل جدٍ تماماً.
أن��ا القصيدة في أمرٍ من المناب��ر، والمزرعة – وهي في قاموس 

جداول ونباتات.

طرقٌ في امتدادهاِ، تتذمرّ من اعتبارها طرقاً، 
وسحبٌ هي مطرٌ، يمنعُ تكوينهَ. 

أنظرُ إلى القصائد كأنَّها أجدادٌ وحسب
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اس��تغرقت »حملة بلاد ما بين النهرين« البريطانية، أثناء الحرب 
العالمي��ة الأول��ى، حوالي ثلاث س��نوات لتصل إلى بغ��داد. وقد 
واجهت قوات الاحتلال العديد من التحديات بمجرد وصولها، ذلك 
أنالهيمنة البريطانية المطلقة على العراق من عام 1917 إلى 1947 
كانت فترة »تواصل« سياسي واقتصادي عنيف.إّال أنّ العدد الكبير 
م��ن الكلمات الانجليزية »المقُترضة« في اللهجة العراقية يش��ير 
إلى أن هذا التواصل لم يكندفاعيا دوما. والأهم من ذلك، أن نوعية 
الكلمات المقُترضة، والطريقة التي تم تكييفها بها لتتناس��ب مع 
الاس��تخدام العراقي تعكس حقيقة أن العراقيي��ن كانوا مفتونين 
ِّين، الذي��ن أطلقوا عليهم تهكمّا اس��م »أبو  بلغ��ة وثقاف��ة المحُتل
ناجي«،  نتيجة الاعتقاد السائد بأن تصفية الملك العراقي »غازي 
بن فيصل«تمت بأمر من البريطانيين على يد س��ائقه »أبو ناجي« 

في حادث سيارة مزيف.

وبرغم أنه في الوقت الذي يمكنني الحكم فيه بوضوح بأن  العديد 
من الكلمات من أصل انجليزي،من قبيل البيسكيت:biskit،الطُّرش
torch،  رادي��و rādīo،الش��ورتshort -، إلاّ أن هن��اك العديد من 
الكلم��ات الأخرى التي ت��م التصرف فيها إلى درج��ة أنها قد تبدو 
أي ش��يء آخر ع��دا كونها كلمات انجليزية، وتش��مل كلا من تمنّ

..fusglaosالفوسقلاص،paichaالبايشا،temman
وتوج��د الكلم��ات المقترض��ة من اللغ��ة الإنجليزية ف��ي اللهجة 
العراقية في أغلب جوانب الحياة اليومية. وس��أركز في هذا الإطار 
على الاقتراضات المضحكة أو غير العادية، وس��أبدأ بإحداها باللغة 
الإنجليزي��ة، فبالع��ودة الى عام 1999م ، لازل��ت أذكر عندما جفّ 
حلقي،في جلس��ة شعرية بالجامعة المس��تنصرية في بغداد،وأنا 
أسمع البروفيسور الوسيطي يقرأ قصيدة إليوت »رحلة المجوس«، 
وينط��ق كلمة »ش��ربات«، نظر إلين��ا بينما كنا نحُ��دِّق إليه عند 

سماعنا للكلمة قائلا:«نعم إنها شرباتنا« ، فقد نشرت القصيدة عام 
1927م، عندم��ا كان البريطانيون في العراق، لكن الكلمة جاءت إلى 

اللغة الإنجليزية عن طريق العثمانيين في القرن 17م.
وقد يكون العراقيون استعاروا هذه الكلمة من اللغة التركية )أو من 
اللغة الإنجليزية بعد عام 1914(،إلاّ أنّ الكلمة نفس��ها انتقلت في 

الأصل إلى اللغة التركية من كلمة »شارب«العربيةّ أو »شرب«.
وتسُتخدم كلمة شربات، والتي تعني »عصير« في العراق فحسب. 
س��ألني ابن عمي الس��وري الذي كان يزور الع��راق لأولّ مرة عام 
2001م: »لم��اذا لديك��م لافتات تقول ش��ربِت عصي��ر العنب« ؟ 
فش��رحت له الأمر وأنا أغالب الضح��ك أن المقصود هو عصير أي 
»شربات« وليس المقصود »أنها ش��ربِت«، ذلك أن الكلمة تكُتب 
دون تشكيل. فقد كان ابن عمي يعتقد )وكلانا ناطق بالعربية( أننا 
نس��مي العصير عصيراً وليس شربات. وسيبقى من قبيل الصدفة 
الساخرة أن كلمة »شربات« عادت إلى العراق مع البريطانيين دون 

أي تغيير على الرغم من الثمن الباهظ لهذه العودة.
أما كلمة »fuss« فتعني »الفص« أي المقطع في اللغة العربية، أما 
ق�الص التي تقال للكأس، فمن الواض��ح أنها من الكلمة الانجليزية 
»glass« . و عندم��ا تجتمع glass م��ع fuss  معا، فإنها تعني حرفيا 
القطع��ة اللامعة من الزجاج/ لكن القليل ف��ي العراق من يعرفون 
أنها انجليزية »الدرجة الأولى«، إذ يتم توظيفها للتعبير عن الشيء 

العالي الجودة.
وبينما تسُ��تخدم كلم��ة »رز«باللغتين العربي��ة الفصحى والعامية 
 ،temmen»للتعبي��ر عن »الأرز«، الا اننا في العراق نس��ميه »تمن
التي يعُتقد أن أصلها ten men »الرجال العشر«، والتي كانت علامة 
تجارية للأرز البسمتي الهندي، وتشير الأسطورة إلى أن المزارعين 
العراقيين رفضوا تزويد البريطانيين بالأرز لإطعام جنودهم. فجلب 

البريطانيون عشرة رجال مكانهم.
وقد اعتاد الحمالون العراقيون س��ماع الجنود البريطانيين يأمرونهم 
بحمل أكياس »الرجال العش��ر« ten men)التي أدمجت في تمَنّ(، 
معُتقدين أن ذلك يعني الأرز باللغة الإنجليزية.ولازالت هذه الكلمة 
تسُ��تخدم في كل مكان في الع��راق للدلالة على الأرز، وهو جزء لا 

يتجزأ من المطبخ العراقي.
وم��ن المع��روف على نطاق واس��ع في الع��راق أن اس��م مدينة 
تدُع��ى »طويريج«أصله م��ن اللغة الإنجليزي��ة )الطريق الموصل 
م��ن اتجاهين( )twowayreach ( ، وهو ما جعل للمدينة ش��عبية، 
وجعل من الأس��طورة حقيقة، إلا أن الاس��م عربي في الواقع، وهو 
من«الطري��ق« : Tariq ، وتصغي��ره هو طويري��ق ويعني الطريق 
الصغير،والجي��م تنُطق قافا ف��ي اللهجة العراقية. والأمر نفس��ه 
بالنس��بة لقرية أخ��رى في غرب العراق تقع بالق��رب من الحدود 
الأردنية، والمعروفة باسم طريبيل  Traibil ، والتي يعُتقد أن أصلها 
من كلمة »المتاعب« troubles الإنجليزية أو tribal«القبلية«، وأكرر 

مرة أخ��رى، أنه على الرغم من أن الكلمتي��ن الانجليزيتين تبدوان 
مناس��بتين لطبيعة المكان،إلا أنه لا يوج��د دليل واضح يدعم هذه 

الفرضية.
وبينم��ا كن��ت أترجم وثيقة رس��مية عن الهندس��ة المعمارية في 
محافظة دير الزور الس��ورية ع��ام 2007م، صادفتني كلمة أخذت 
من��ي ثلاثة أيام للتع��رف على معناها، وهي كلم��ة »واجيبة« التي 
لم أكن قد س��معت بها من قبل. ولم أتمكن من إيجاد مقابل لهذه 
الكلم��ة في القواميس العربية-العربي��ة أو العربية-الإنجليزية التي 
كانت بحوزتي. وعندما سألت عمي السوري عنها، أشار إلى جزء من 
منزله يشبه الش��رفة ولكن بدون سقف، فأخبرته أننا نسمِّيها في 
العراق بايتشا paitcha، ومع ذلك، بقي السؤال مطروحا: ماذا تعني 
ه��ذه الكلمة في اللغة الإنجليزية؟ واضط��ررت إلى مهاتفة والدي 
َّد لي أن هذا النمط من العمارة أصبح ش��ائعا في  في بغداد، الذي أك
مرحلة ما بعد الانتداب البريطاني في العراق. وعلى الرغم من  كون 
كلمة بايتش��اpaitcha تبدو تركية، إلا أنني قرَّرت أن يقتصر بحثي 

على اللغة الإنجليزية.

اعتمدت ف��ي ذلك على معجم كولين��ز Collinsالإنجليزي فوجدت 
كلمة patioأي الباحة، وهي كلمة اسبانية الأصل، لهذا يفترض أنها 
وجدت س��بيلها إلى اللغة العربية عن طريق الاحتلال الموريسكي 
لشبه الجزيرة الايبيرية، وهناك علاقة واضحة بين الكلمة الإسبانية 
»patio« وكلم��ة »الباحة« العربي��ة،إذ إن كليهما له نفس المعنى. 
ف��ي حين أن الباحة ف��ي العراق هي Paitchaالبايتش��ا وهي كلمة 

عربية عراقية، مستعارة من اللغة الإنجليزية.

  صحيفة الأندبندنت البريطانية

ترجمة عن الانكليزية : ر - ب

أحمد الخليل  
 قصيدة رحلة المجوس، تشير الى كلمة “شاربات” ، وهي كلمة انتقلت من العربية 

إلى التركية إلى الإنجليزية قبل العودة إلى العراق

تحت المعطف الامبراطوري ..
كلمــات إنجليزيــة تسللـت الى العربيــة
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زهير الجزائري 

أمكنة
نصب الجندي المجهول في هذه الس��احة كان مكان استراحتنا 
الأول خلال تجوالنا الليلي الطويل في ش��وارع بغداد. اعتدنا في 
نهاية الس��تينيات أن نجلس نحن الثلاثة ) إبراهيم زاير، حسين 
حسن و زهير الجزائري( على الدرجة الوسطية من الساحة، وقد 
أدرنا ظهورنا للنصب وللنار المشتعلة تحته. ننظر لأضواء شارع 
الس��عدون وهي تطُفأ واحدة بعد أخرى في نفس الوقت نستمع 
لصرخات صامتة في دواخلنا، صرخات من صمت ونور تتقافز في 

دواخلنا. أفكار تبهرنا دون أن تتحول إلى كلمات
ذات م��رة لم تكن ه��ذه الأفكار إلا جوعنا بع��د تجوال طويل بلا 
دائن.. رائحة الش��واء في ش��ارع الس��عدون تلاحقن��ا بلا هوادة 
وتمس معدتنا فتبعث شحنات متتالية من وجع ومغص. تنسينا 
م��ا نراه وما نفكر فيه وتعيدنا إلى الحي��وان الكامن فينا.  حاولنا 
أنا وإبراهيم أن نقنع حس��ين حس��ن بأن يس��تدين من صاحب 
أح��د المحال القريبة مبلغاً من الم��ال. أمامنا مطعم وبار خرافي  
وما بعد الحداث��ة في تصميمه وإنارته اس��مه sevens 3 أو 777 
لا أتذكر. لانعرف ولن نعرف س��ر اختيار هذا الاس��م. وهو إضافة 
لغرابة المكان. لكي نقنع حس��ين حس��ن باقتح��ام المكان رحنا 
نتلاعب بمعنى المكان وعنوانه: ثري س��فن يعني ثري رهن. وإذا 
س��ألك صاحبه عن عائدية الساعة التي س��ترهنها فقل له إنها 
تعود لصديقي الجالس��ين قرب الجندي المرهون  وإذا سألك عن 

اسميهما فقل له رهين وإمراهين على إيقاع زهير وإبراهيم.
نجلس ولا نلتفت لتصميم الس��احة كسلس��لة دوائر تتوس��ط 
 M.L. Von الدائ��رة الأكبر مدين��ة بغداد. الدائ��رة، كما تراه��ا
Franz * تش��بيهاً مصغراً باكتمال الكون وبالقداس��ة. في التراث 
المعماري الإس�المي و المس��يحي تش��كل القبة الدائرية مركز 
الم��كان المقدس. الاكتم��ال الدائري المق��دس كان في صلب 
تقدير روملوس عند وضعه خارطة روما القديمة وعند »أبو جعفر 
المنص��ور« في بناء بغ��داد المدورة تش��بيها للمدينتين باكتمال 
الك��ون. الدائرة رمز للنفس المكتملة ولذلك تش��كل الهالة التي 

تحيط بوجوه القديسين.
وس��ط هذا الفضاء الدائري المقدس نصب أكثر قدسية، شعلة 
ن��ار أبدية ذات ل��ون ناري مزرق. فوقها عالي��ا قوس عرفت بعد 
الش��رح إنه يمثل جس��د جندي قتيل يفتدي شعلة الحرية. رمز 
بسيط يناس��ب عهد الجمهورية الأول حيث يفترض أن الجيش 
هو الذي أنقذ الش��عب م��ن الملكية والاس��تعمار. بين النصب 
والدائرة الأخي��رة فراغ مفتوح يوحي بلانهائي��ة الدوائر الصاعدة 
عاليا. نجلس على الدائرة الرابعة فنكسر بأجسادنا الرثة لا نهائية 
الدوائر وقدسية النصب. الجندي الحقيقي الذي يقف استعداداً 
قرب الش��علة لم يمنعنا من الجلوس مم��ا يجعلنا أكثر ألفة مع 

الفكرة برغم تساميها. 

ساحة الفردوس

إلى متى...؟

كيف حال��ك يا صاحبي؟.. يس��ألني عن حال��ي دون أدنى خجل، 
َّه لا يرى الحرب وهي تدخل عامها الخامس. حربٌ مستعصية،  وكأن
جحيميةّ النهج والانتش��ار، تدخل علينا من كل التفاصيل والدموع 
والثقوب الصغيرة. نح��ن وقودها، وأدواتها، وأهدافها في آن واحد. 
نح��ن المرضى الذين اعتدن��ا التصفيق العبودي الكامل لمش��اريع 
الخراب والموت، والرقص الطفولي على إيقاعات الخطابات الماكرة 
حد السحر، والارتماء الفوري الانهزامي في أحضان الألوان المزيفة. 
كلّ ط��رف يقتلنا، إنما يفعل ذلك لأجلنا وحس��ب. إنهم لا ينامون 
لأجلن��ا. م��ا أطيبهم! ثمة أط��رافٌ تتصارع دائماً، لتأكل أجس��ادنا 
الش��احبة، وأحلامنا اليائس��ة، وحتى آلامنا العفِنةَ. أطراف تعتاش 
حتى على مآسينا المؤجلة، بعد أن تغرس مخالبها القذرة في جميع 
أش��يائنا، وأفكارنا، وحتى في نعُاَس��نا العادي المقُرفِ. في البداية، 
َّه فش��ل س��ريعاً، لتنجح الحرب في  جاء مبعوثٌ أممي لإنقاذنا، لكن
قتلنا وقتل الأجيال التي لم تأتِ بعدُ. ثمَُّ، وبعد محاولات اسِتهلاكية 
كثيرة، جاء مبعوثٌ ثانٍ لتنفيذ نفس المهمة )الإنسانية!( السابقة، 
َّه وبإصراره الش��ديد فشل أكثر من صاحبه  أعني إيقاف الحرب، لكن
ذاك. أمّ��ا ه��ذا المبعوث الجديد، اللعوب، والأكث��ر من رائع! )هذا 
َّه على  الثالث طبعاً، وليس الأخير!(، ما يزال يجتهد كثيراً لأجلنا.. إن
الدوام يفشَ��ل، ويفشَ��ل، ويكذب علينا أكثر مما يتنفَّس. مبعوثٌ 
يجيء وآخر يذهب، وكل واحد منهم، هو، بلا ش��ك، أطيب وأنجح 
م��ن الآخر. أماّ أميركا، الأمُّ الحنون للعال��م الثالث )هنا أعلنُ كرهي 
َّة، وبكل قلق  الشديد لهذه التسمية الفجَّة!(، تراقبهم بمنتهى الدق
وحرص، ومع كل فشل تش��كرهم على نجاحهم الأممي الفادح في 
إطالة الحروب، وتنويعها، وتعطيل أي فرصة قد تؤدي إلى السلام. 
عل��ى كلٍّ، لا يعنيني ذلك، ولا يعنيني م��ا يحدث الآن، ولا يقلقني 
مستقبلي الأسوأ منيّ. في الأيام القادمة، حد قول أحدهم، سنكون 
أرخ��ص من المناديل المس��تعملة وأعقاب الس��جائر الملقاة فوق 
الأرصفة الكئيبة وفي أكياس القمامة. بالتأكيد سوف نستسلم لكل 

شيء، ولن نندم على ذلك. يدَُ أميركا أطول من يدَِ الحرية! 
َّي، وبالمصادفة، قرأتُ، الليلة الماضية،  أماّ الوجع الآخر هن��ا، هو أن
ِّمك كيفية  إعلانات ترويجيةّ زاهية، تش��ير إلى دورات تدريبية تعُل

كتابة القصيدة بش��روطها القديمة والجديدة، وكذلك كتابة شِ��عر 
)الهايك��و(، الياباني الأصل، وبأش��كال وتقني��ات حداثوية مختلفة 
وناجع��ة للغاية. حتى القصيدة - وهي قلعتنا الش��امخة الأخيرة! - 
يسعون حالياً إلى إفراغها من معناها الحضاري العريق جدًّا، ومن ثمَّ 
ستسقط هي من تلقاء نفسها. دعك هنا من دورات التنمية البشرية 
ِّمكَُ كيف تحل وتعالج جميع مشاكلك باستخدام المسبحة  التي تعُل
ِّمكُ أيضًا كيف  فق��ط، أو عن طريق الانبطاح التأمُّلي العميق.. وتعُل
تغسل سروالك الداخلي دون الحاجة إلى الماء والصابون والأناشيد 
ِّمُ كاَلعمى وال��دوران حول الوهم.  الحماس��ية الوطني��ة. دورات تعُل
عزيزي القارئ، لا تضيعّْ الفرصة الكبيرة من بين يديك، إنها دورات 
ِّمُ كاَلإبداع الشعري أو القصصي، فقط  ش��ديدة الخبرة والذكاء، تعُل
خلال وقت وجيز، وبرس��وم مالية بسيطة، وأحياناً مجاناً. باختصار 
ش��ديد: أدين، وقلبي يضحك ألماً، هذا العدوان القبيح على الشعر 
خصوصًا، والإبداع عموماً. لا لتس��ليع الإبداع، وإفساده، وتحجيمه. 
من يقتل الخيال، يقتل الفن أساسً��ا، أي يقتل الروح. وتلك اللعبة 

الوقحة، برأيي، هي أخطر ما يتهدد عالمَ الجمال، اليوم. 
وأخيراً، أكملتُ قراءة »خواتم« أنس��ي الحاج. لذلك، أنا الآن سعيد. 
ه��ذه الخواتم الصريحة والبليغة ج��دًّا، أو الرؤى الرافضة الخارقة، 
ه��ي أجمل ما قرأتُ على الإطلاق. في ه��ذا الكتاب الأعظم، يقول 

أنسي:
- السلطة هي القتل.  

- كل عبارةٍ خيانة.  
- صورة الله في كتابات بعض الأنبياء هي صورة السلطان الذي كانوا 

يشتهون أن يكونوا. 
- الأمل أبله. الأمل ه��و اليأس. الأمل هو المؤامرة. الأمل هو طعمهم 
لاصطيادك. الأمل هو حبل الرعب يلتف حول عنقك. انفضْ عنك 

كلّ أمل. لا نورَ قبل الظلام المطلْقَ.   
- لا قيمة لش��يء مما نكتبه ما دمنا نعتبر أن سلامتنا الشخصية أغلى 

من الحقيقة.
- سَ��لبْكَُ حريت��ك ليس فقط ف��ي منعك من الكلام، ب��ل أيضًا في 

إرغامك عليه.

ضياف البراق

في هجاء 
الحــــروب
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حت��ى قبل ق��رن وبع��ض قرن عل��ى وجه 
التحديد، لم يكن اسم بابل يوحي في الذاكرة 
الكوني��ة إجم��الاً، إلاّ بعالم ش��رير س��كنته 
النماريد والش��ياطين والس��حرة. ففي كلّ 
الأدب الغرب��ي العتي��ق، لا يذك��ر مجد بابل 
إلا مقرونا بعالم بغ��ى وطغى وبالغ في الغي 
والانحط��اط حتى غ��دا آية ف��ي الفجاجات 
والقس��وة والجهال��ة، فحلتّ علي��ه اللعنة 
وحقّ به الانتقام الس��ماوي الصاعق. ونعرف 
النتيجة!. ففي سورة لا نظير لها من غضب، 
م  هشَم »الربّ« بابل، او هكذا زعموا، كما يهُشَّ
الكأس، ماسخاً عطاءها العقلي التالد العظيم 
وجنائنها الساحرة إلى مسكن لوحوش القفر 
وبنات آوى ورعال النعام لا يس��كنها الانسان 
بع��د إل��ى الابد، كم��ا ورد في »الت��وراة« او 
»العهد القديم«، كتاب اليهود والمس��يحيين 
المق��دس )ارميا: 39/50(. فاللعنة على بابل 
والكلدانيين وردت م��رارا وتكرارا في »العهد 
القدي��م من »الكتاب المقدس«، من بينها ما 

جاء في )سفر إرميا/ إصحاح 50( حيث نقرأ: 
»س��يف على الكلدانيين يق��ول الرب وعلى 
سكان بابل وعلى رؤس��ائها وعلى حكمائها. 
س��يف على أبطالها فيرتعبون. س��يف على 
خيلها وعلى مركباتها وعلى كل اللفيف الذي 
في وس��طها فيصيرون نس��اء. س��يف على 
خزائنه��ا فتنهب. حرٌّ على مياهها فتنش��ف 
َّه��ا أرض منحوتات ه��ي وبالاصنام تجن.   لأن
لذلك تس��كن وحوش القفر م��ع بنات آوى 
وتسكن فيها رعال النعام ولا تسكن بعد إلى 

الابد ولا تعمر إلى دور فدور«.

موقف دوغمائي مسبق 
هكذا ببس��اطة أري��د لقدر باب��ل أن يكون 
بعد أن كانت وحده��ا، في الكتاب المقدس 
ذاك، »بهاء الممالك وزينة فخر الكلدانيين« 
)اش��عيا: 13/19 (. وهكذا الأمر كان بالفعل 
لقرون طويلة خلت. فلألفي س��نة وأكثر لم 

يظهر ف��ي أي مكان من يرف��ع هذا الحيف 
عن باب��ل، او يطعن به رغم الطابع الوعظي 
الش��عري لهذا التقييم المسرف في الغضب 
بل الغيظ في الحالتين، ورغم انحس��ار نفوذ 
واتهامها  والانجيلي��ة  التوراتي��ة  النص��وص 
بالذاتية وحتى التحريف او القسوة في أمكنة 
ش��تى من العالم بما في��ه العالم الغربي بعد 
حين، ول��م يتم مس ه��ذا التقييم حتى في 
عصر الأنوار الاوروبي ومن قبل فلاسفة الانوار 
َّهم رفضوا كل المقدس��ات  أنفس��هم برغم أن
الاكليروس��ية اليهودية والمس��يحية الأخرى 

تقريباً.
ولعل من الاس��باب الاساس��ية التي منحت 
الانجيل��ي معجزة  ذل��ك التقيي��م التوراتي- 
الصمود كحقيقة س��امية، ه��و أنَّ المؤلفين 
الاغري��ق والروم��ان عموما، وحت��ى العرب 
والمس��لمين وكل الش��رقيين قب��ل القرن 
العشرين وبلا استثناء، لم يكتبوا حرفاً منصفاً 
يذكر، حتى ول��و على الصعيدي��ن المعرفي 

وجذور العقلانية الحديثة

العقل البابلي  

د. حسين الهنداوي

بلا ضفاف

والتاريخ��ي المحض، حول الثقاف��ة البابلية 
باس��تثناء إش��ارات عابرة وغامض��ة وجوفاء 
عموماً، ع��ن مكانتها العجائبية والبديعة لكن 
الس��الفة والبائدة، الش��يء ال��ذي دعم في 
المحصلة الاخي��رة قصة الكأس المهش��مة 
تلك، لاسيما أن خرائب بابل المتناثرة كانت 
َّها حطام كأس  تبدو هي ذاتها للعين كما لو أن

كوني ما بالفعل. 
الدراس��ات الحديثة حول تاريخ الاديان التي 
ب��دأت منذ نحو قرن ونصف ل��م تبارح ذلك 
َّنا نج��د اليوم  المس��ار المجح��ف. صحيح أن
الكثير م��ن المختصين الغربيي��ن في أديان 
َّهم لا يعالجون  العوالم الأخرى وثقافاتهم. إلا أن
هذا الدين الاجنبي او تلك الثقافة البعيدة الا 
عبر قيم ومفاهيم وأطر حضاراتهم الخاصة الا 
نادراً. بكلمة أوضح، كان ينبغي تطبيق المنهج 
المقارن على المس��يحية واليهودية أيضا في 
ه��ذا المج��ال. أي معالجة الادي��ان القديمة 
وكذلك فعالياتها المختلفة على مستوى واحد 
وكمجموع. والحال، قامت دراس��ات الاديان 
الاخرى ووجهت أساس��ا بإش��راف الكنيسة 
وانطلاقا من تحديداته��ا وأحكامها وصدقية 
تاريخه��ا. الامر الذي أدى إل��ى تبني الموقف 
الذي يعدُّ المس��يحية )وجذوره��ا اليهودية( 
َّها قمة ومحور الادي��ان الاخرى. وبالتالي  وكأن
جرى تفس��ير الطقوس والفعاليات الخاصة 
بكل دين ومنه��ا البابلي انطلاقاً من المفهوم 
اليهودي  المس��يحي-  الكهنوت��ي  اللاهوت��ي 
المح��ض. هذا الحكم ظل جاثم��اً كالكابوس 
على الرؤوس حتى العصر الحديث، بل حتى 
القرن العش��رين حيث جاء امي��ل دوركهايم 
)Émile Durkheim( ليتبنى مفهوم المصدر 
الاجتماع��ي للأفكار الدينية الأساس��ية على 
ِّن  أس��اس أن الحياة الاجتماعية هي التي تمُك
الافراد من وض��ع المفاهيم بما فيها المجردة 

والضرورية للفكر المنطقي. 

أصل رافديني للجميع 
لك��ن كلا المنهجي��ن اللاهوت��ي والاجتماعي 
يغف��ل ظاه��رة أنَّ هن��اك مضامي��ن دينية 
أساسية واسعة مش��تركة وشديدة التنظيم 

على صعيدي العقائد والمؤسسات بين كافة 
الديانات وبشكل خاص بين الديانات القديمة 
كما هو الحال بين ديانات المجتمعات البابلية 
والمصري��ة والاغريقية بعضه��ا البعض وفي 
مراحلها المختلفة ما يطرح فكرة وحدة الاصل 
البابلي لها بطبيع��ة الحال. بلا  الس��ومري - 
شك، قد تبدو التصورات السومرية او البابلية 
َّه��ا غير ممكن��ة التناول بس��بب كثرتها  وكأن
وتنوع مفرداته��ا وأطرها وقواعدها. لكن هذا 
التنوع او التغاير ليس انعكاسا لعناصر طارئة 

او مجردة او متخيلة، بل هو انعكاس لانتظام 
او انس��جام العناصر المكون��ة لها مهما بدت 
متباع��دة ومتناقضة. فال��دلالات المتعارضة 
َّنا اذا  او المتناقضة تكم��ل بعضها البعض لأن
تصورنا مجمع الاله��ة او الديانة البابلية على 
تلك الحالة الظاهرة من التشتت والاضطراب 
َّن��ا لن نس��تطيع تفس��ير  والعش��وائية، فإن
كيفي��ة توافق ذل��ك مع الدق��ة العالية التي 
عرفها الانجاز النظري البابلي الذي جسَّ��دته 
الرياضيات والهندسة والفلك وحتى الفلسفة 
في بعض مراحلها. ونفس الش��يء يقال عن 
النظم الدينية القديمة الاخرى. فتقريبا وفي 
نف��س الفترة )بين القرنين الس��ابع والثامن 
قب��ل المي�الد( حقق��ت حضارات ش��ديدة 
التباعد تحولات وتطورات عميقة في الميدان 
الدين��ي كما هو ح��ال الكونفشيوس��ية في 

الصين، والبوذية في الهند، والزرادش��تية في 
بلاد فارس. ولفهم تلك التحولات في أشكالها 
وتوجهاته��ا المتع��ددة والمعق��دة ولتحديد 
الحدود الجديدة التي أنجزتها، ينبغي تلمس 
الارضية المشتركة التي انطلقت تلك النظم 
الديني��ة منها. إنَّ دراس��ة مقارن��ة للأديان 
المختلف��ة لا تقود فقط إلى إثارة فكرة وجود 
جوهر مش��ترك للظاهرة الديني��ة بل أيضا 
إلى وجود اس��تمرارية في هذه الظاهرة لدى 
الانسان ولدى مجتمعات أخذت فيها محتوى 

ودورا ومكانا لم تمتلكه من قبل. فلو تفحَّصنا 
مجمع الالهة في سومر وبابل لوجدنا أنَّ كبار 
الاله��ة فيه يحتلون مكانا يكاد يكون متطابقا 
لما يحتله كب��ار الالهة في البانثيون المصري 
او الاغريق��ي وف��ي كل ومختل��ف المراحل. 
إضافة إلى أن مجمع الالهة - هذا او ذاك – لا 
يمكن��ه أن يبدو الا كمجموعة من آلهة فردية 
مختلفة الاصول، أنتجت نفس��ها في ظروف 
طارئة شتى ثم وجدت نفسها تجتمع الواحد 
مع الآخر في لحظة من التاريخ، أكثر مما هو 
ضرورة داخلي��ة تفرض على الصعيد الذهني 
تراتبية منظمة هي اس��تجابة لتطورات على 
الصعيد الاجتماعي وكتعبير عن أهداف عملية 
محددة. وهو ما نستنتجه بشكل أكثر وضوحا 
عند دراس��ة الديانة الروماني��ة القديمة كما 

تثبت ذلك دراسات عديدة في هذا الصدد.

بابل تفوق كلّ مدن الأرض بهاءً
هيرودوت
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المتجهم والعنيد،  الدوغمائ��ي  التقييم  ذلك 
َّى  الذي كاد يمك��ث وربما إلى الابد، تش��ظ
ككأس محطمة هو نفسه عندما بدأت الواح 
ورقم طينية ومنحوت��ات غريبة، بلغ عددها 
أكثر من نصف مليون قطعة لحد الان، تخرج 
من غياهب الارض في س��ومر وبابل وآشور 
ونينوى لتقول لنا شيئاً آخر لا يقبل الدحض 
ه��ذه المرة، منذ أن صار ممكناً فك أس��رار 
تلك الاشارات المسمارية الرتيبة التي بدت 
للوهل��ة الاولى مجرد زخرف��ة صماء ثم تبينّ 
َّه��ا أدوات كتابة مبينة تحم��ل في أوردتها  أن
لغات وآداباً وعلوماً وفنوناً بلغت ش��أواً رفيعاً 
من الس��عة والثقة والدقة والرفاه إلى جانب 
َّها ربما أصل كل اللغات وحروف الكتابة في  أن
حوض الابيض المتوسط مركز العالم القديم.

أقدم حالة للعقلانية الغربية 
بيد أن فكَّ أسرار الكتابة السومرية الذي بدأ 
على يد هنري رولنس��ون في منتصف القرن 
التاسع عش��ر لم يكن، على أهميته الكبرى، 
سوى أول الغيث والرجفة الاولى في سلسلة 
طويل��ة لم تعد تتوقف عن التراكم لتش��كل 
لوحدها علماً قائماً بذاته، أسماه بعضهم علم 
»البابليات« او »الاش��وريات« وسماّه سواهم 
غير ذل��ك. الا أنَّ الجوهري والنهائي الآن هو 
أنَّ الحض��ارة الغربية الكونية الراهنة لم تعد 
تنكر انتس��ابها إلى تلك الحض��ارة العقلية، 
الكوني��ة س��لفاً، التي ازده��رت وقبل أزمنة 
طويلة على ظهور الثقافة الاغريقية، وكانت 
الرائ��دة دفعة واح��دة في اخت��راع الكتابة 
والعجلة والمحراث وتدوين الشرائع وتقسيم 
الس��نة إلى 360 يوماً والساعة إلى 60 دقيقة 
وابت��كار أول��ى النظري��ات ف��ي الرياضيات 
والزراع��ة  والط��ب  والهندس��ة  والفيزي��اء 
والاقتصاد والفلك والسياس��ة والموس��يقى 
وجدلية العلاقة بين العالم الالهي والانسان. 
َّ��ر عنه المفكر الفرنس��ي جان  وهو حال عب
بوتيرو بنبرة مذهلة الثقة حين كتب بوضوح 
َّني مضطر، دون رومانس��ية ولا  متن��اه: »إن

روح تح��زب، ب��ل ببداهات الم��ؤرخ وحدها 
َّنا نس��تطيع أن نميزّ الحضارة  إلى الاقرار، بأن
البابلي��ة كأق��دم حال��ة للحض��ارة الغربية 
الحديثة على الخط التصاعدي المباش��ر« ، 
وإل��ى الاقرار تبعاً أنَّ العقلاني��ة البابلية هي 
»الاصل البعيد« والمجهول للعقلانية الغربية 
الحديث��ة برغ��م التنائي الزمن��ي والتباينات 
والتناقضات وبرغ��م كل ذاك التنكر المكابر 
العقيم مش��يرا بوضوح إل��ى أنَّ »مصر تبدو 
لل��روح الغربية كبنيان مغل��ق بوجهنا.. فيما 
ب�الد الرافدين تظهر لنا من��ذ أقدم العصور 
منفتحة انفتاح��ا عريضا على جميع الاقطار 

المجاورة«. 

وفي الواق��ع، وقب��ل بوتيرو بزم��ن طويل، 
كانت قراءة عدد من النصوص المس��مارية 
قد كش��فت أصلاً، وس��ط دهش��ة الجميع 
واحتجاجات البعض، إنَّ مؤلفي ذلك »العهد 
القديم« لم يستلهموا فقط، بل غرفوا وبكلتي 
اليدين أحياناً من أفكار ونصوص أهل نفس 
َّه��ا ملعونة من  تل��ك البلاد الت��ي قال��وا بإن
قب��ل الرب، كمنظورهم ع��ن الطوفان مثلاً، 
كما اس��تنتج عالم الآث��ار الألماني فريدريك 
ديليت��ش )1850–1922( وخصَّص له بحثه 
الج��ريء والمبك��ر ح��ول »باب��ل والكتاب 
المقدس«، )Babel und Bibel( ، الذي ألقاه 
في برلين في 1902 ونش��ره في العام التالي، 
منهياً هكذا ودفعة واحدة توهما هيمن طويلاً 

على ال��رؤوس منح تألي��ف »العهد القديم« 
صفة »المعجزة« الإلهي��ة. ومنذئذ، لم تعد 
صور وأح��كام الاخير موضع ريبة وحذر كلما 
َّما  تعلّ��ق الأمر ببابل وحضارتها وحس��ب، إن
غ��دا فهم��ه واحداثه هو نفس��ه، مرتبطين 
بفهم علاقاته الاستلهامية بفكر بابل بفضل 
ما سيعرف بعلم »آثار الكتاب المقدس« وهو 
ما راحت تؤكده موضوعي��ا نتائج الحفريات 
ُّق��ى والنقوش والمدونات  والتنقيبات من الل
والنصوص ذات العلاقة بالافكار والمس��ائل 
التاريخية الماضية التي تحدث عنها »العهد 

القديم« ذاك. 
فلق��د ظل��ت الت��وراة حتى قب��ل نحو قرن 
ونصف بمثابة المصدر الوحيد عن الحضارات 
العراقي��ة القديم��ة. إلا أنَّ منتص��ف القرن 
التاس��ع عشر سيشهد اكتشاف مكتبة آشور 
بانيب��ال في نينوى مع نح��و 25000 لوح من 
مخطوطات تضمَّن��ت نصوصا أدبية ودينية 
مدون��ة بالأحرف المس��مارية منه��ا الاينوما 
ايليتش وجلجامش، ثم سرعان ما أعلن عالم 
َّه ترجم رموز  الآثار البريطاني جورج سميث أن
أحد تلك الألواح، فاكتش��ف قصة للطوفان 
مماثلة ج��دا لرواي��ة »س��فر التكوين« في 
التوراة لكن مكتوبة من��ذ 1700 قبل الميلاد 
بحيث لا يمكن نفي تبعية »س��فر التكوين« 
لتل��ك الرواية ف��ي موضوعها وفي أس��لوبها 
الأدب��ي. وفي كتابه »التوراة البابلية« الصادر 
في 2003، يعرض الأب س��هيل قاشا جوانب 
مهمة من تأثير نصوص س��ومر وبابل وآشور 
على نصوص أسفار في »العهد القديم« مثل 
قص��ة التكوين والخليق��ة والطوفان وقانون 
حمورابي والتطابق بين الش��خصيات في كلا 
الأدبي��ن العراقي القديم والعب��ري اليهودي 
مثل طوبيا وأحيقار، س��رجون وموسى، آدبا 

وآدم، وأيوب، وقائين وهابيل وغيرها.
لكن، وبعد فترة قصي��رة لاحقة كانت فكرة 
»المعج��زة الاغريقية« في ولادة الفلس��فة 
تتهش��م هذه المرة بعد أن ب��ات مؤكداً أنَّ 
حضارة الاغريق نفس��ها لم تنج من ش��عاع 
َّف الذي، كما  العقلانية البابلية البعيد والمكُث

يرى أكثر من مؤرخ فلسفة غربي كبير اليوم، 
يبدو أش��د وضوح��اً في فترة انبث��اق الافكار 
َّه  الفلس��فية الاغريقية خاصة، ليس فقط لأن
ص��ار ثابتاً أن فيثاغ��ورس او ديمقريطس او 
زينون الايلي مثلا زاروا بابل بحثاً عن المعرفة 
وللت��زود بالعلم يوماً ما، ب��ل أيضاً، لأنَّ »كل 
من يأتي من ب�الد الرافدين، وقد ألفِ فكرتها 
وآدابه��ا، ويلقي نظرة فاحص��ة على الافكار 
الاغريقية، لا يس��اوره أي ش��ك في أن مثل 

هذه الارتباطات تظل أكثر عدداً وقوة«.
ولدين��ا الآن وقائ��ع تاريخي��ة للبرهنة على 
وج��ود نماذج من النفوذ العلمي والفلس��في 
والمثقفي��ن  الفلاس��فة  عل��ى  للبابليي��ن 

اليونانيي��ن لفت��رات طويل��ة، م��ن 
بينه��ا: زيارة طالي��س لبابل لطلب 
العل��م والفلس��فة وتعل��م الجداول 
الفلكي��ة والفيزياوي��ة الكلدانية عن 
كث��ب، وزيارة فيثاغ��ورس أيضا إلى 
بابل بل إقامته فيه��ا واتصاله بعدد 
من المفكري��ن والحكم��اء البابليين 
للاس��تفادة م��ن علمه��م الرياضي، 
وقد جلب مع��ه نظرياتها فضلا عن 
إعجابه بتعاليم وموس��يقى الأورفية 
البابلية الديني��ة. ووصول عدد كبير 
م��ن المثقفي��ن الاغري��ق والرومان 
مع ق��وات الإس��كندر المحتلة لبلاد 
ما بي��ن النهرين واس��تمرار ترددهم 

عليه��ا حتى بع��د موته المباغت ف��ي بابل، 
وكذلك انتقال فلاس��فة بابليين مؤثرين إلى 
اليونان كالفيلس��وف ديوجي��ن البابلي، الذي 
سيصبح رئيس المدرس��ة الرواقية في اثينا، 
وتزايد تأثير العلماء واللاهوتيين البابليين في 
كالمؤرخة  الحياة العلمية والدينية اليونانية - 
الكلدانية هيروفيل وكذلك أبوها عالم الفلك 
َّف عدة كتب  والمؤرخ الشهير بيروس الذي أل
باليونانية، واس��تمرار توافد الرواقيين الجدد 
والفيثاغوريي��ن الجدد للدراس��ة في بابل او 
زيارتها للاطلاع كما فعل أبولونيوس وسواه. 

وقد اقترن ذلك باشتداد نفوذ رجال اللاهوت 
البابليين على سياسات قادة جيش الاسكندر 

الذي��ن خلفوه ف��ي الحكم وق��رروا البقاء في 
العراق وإنش��اء عاصمة جديدة تحمل اس��م 
سلوقيا ازدهرت فيها الفلسفة الرواقية بتأثير 
من بابل التي ظلت عاصمة الثقافة والعلم. 

وقد نجحت س��لوقيا )»اسلوكيا« او »سلوقيا 
دجلة«( كعاصمة مزدهرة طوال فترة الدولة 
الس��لوقية في العراق بل كان��ت أكبر وأهم 
مدن الش��رق الأدنى بعد تدمير الساسانيين 
لباب��ل وانتقال س��كانها ودواوينها الحكومية 
إل��ى مدين��ة أوبس  التجاري��ة  ومصالحه��ا 
البابلية، التي نهضت خلفا لمدينة أكش��اك 
الس��ومرية، وكانت مركزا ستراتيجيا عبر منه 
الجي��ش اليوناني إلى الع��راق وميناء تجاريا 

نش��يطا قبل أن يصبح اس��مها »س��لوقيا« 
بأمر من الملك س��لوقس الاولنيكاتور )312-
280ق.م( خليف��ة الاس��كندر المقدوني على 
العراق ومؤسس الأسرة الس��لوقية اليونانية 
الحاكمة في بلاد العراق وسوريا وآسيا، الذي 
قرَّر تسميتها باس��مه لتكون عاصمة لدولته 
التي حكم��ت لنحو قرنين م��ن الزمان )311 
ق.م - 126 ق.م(، وبدأت بعد أن أعلن نفسه 
ملكا على إيران والعراق وس��وريا العليا التي 
أسَّ��س فيها مدينة أنطاكيا الحالية على اسم 
أبيه أنطيوكس لتكون نافذة على المتوس��ط. 
وتعرف بقاياها سلوكيا الآن بـ )تل عمر( على 
ضفة دجلة الغربية مقابل طيس��فون )طاق 

المدائ��ن( على الضفة الش��رقية  كس��رى - 
لدجلة. ومؤخرا، تمَّ الكش��ف ع��ن كثير من 
البنايات والمعابد والشوارع والمرافق البنائية 
لس��لوكيا وعن )ديوان السجلات( حيث عثر 
عل��ى ثلاثمائة وس��تة آلاف )306،000( ختم 
لوثائ��ق تجارية وعلى آلاف )الأوس��مة(. قد 
استخدم أبو جعفر المنصور بعضاً من حجارة 
س��لوكيا والمدائن في بناء بغ��داد. إذ كانت 
المدينة قد ازدهرت وأصبحت مركزا حضاريا 
ومدني��ا لتوثي��ق المعاملات والعق��ود وميناء 
نهريا كبيرا ينقل البضائع من المدن السورية 

وغيرها.
وق��د فاق��ت س��لوكيا آنئ��ذ مدين��ة أثين��ا 
والاسكندرية من حيث السكان 
حي��ث قدر عدده��م بأكثر من 
س��تمائة ألف نس��مة. وكانت 
الطبقة الحاكمة فيها من بقايا 
وعوائلهم  الاس��كندر  جي��وش 
فيم��ا كان المثقفون والتقنيون 
ومعظ��م س��كانها م��ن أبن��اء 
البلد الاصليين لا س��يما منهم 
القادم��ون م��ن باب��ل وأوروك 
وس��يبار  وبورس��يبا  ونيب��ور 
بالأكدية  ويكتب��ون  ويتحدَّثون 

البابلية وبالآرامية لاحقاً. 
فمن��ذ بداية الال��ف الاول قبل 
المي�الد أخذت اللغ��ة الآرامية 
تس��ود في ثقافة بلاد ما بي��ن النهرين على 
حس��اب اللغ��ة الاكدي��ة الت��ي اختفت من 
الاس��تعمال اليوم��ي تدريجيا من��ذ منتصف 
الالف الاول قبل الميلاد بينما اس��تمر الخط 
المس��ماري حتى العص��ر الهيليني، أي حتى 

منتصف القرن الاول الميلادي.  
لك��ن انهي��ار الدول��ة الس��لوقية المتواصل 
تحت الهجمات العس��كرية الساسانية قضى 
تدريجي��ا على أهمية عاصمتها س��لوكيا التي 
س��تتعرَّض إلى ضربة قاضية في عام 165م. 
حيث تم تدميرها وإح��راق أبنيتها ودواوينها 
ونهبها من قبل ق��وات الغزو الروماني بقيادة 

افيروس كاسيوس. 
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   عبد الهادي مهودر

مآرب أخرى

يع��رف العراقيون ماذا يعن��ي التهديد والتحري��ض وتداعياته 
الاجتماعية ويدفعون ثمن��ه الباهظ أمام القانون أو في مضيف 
َّنا حي��ن ننتقل إلى العال��م الافتراضي  العش��يرة العام��ر، ولكن
والفيس��بوك تحديدا ننس��ى كلَّ رادع ونأمن م��ن كلِّ عقاب 
َّل عل��ى لغة وآداب  وتتق��دَّم لغ��ة التحريض المجان��ي والممو
الحوار الودي وأبس��طها تحديد موعد زمن��ي بحذف الاصدقاء 
الذين لايتفاعلون م��ع الصفحة الش��خصية لمطلق التهديد، 
وأس��اليب وأش��كال أخرى لفن��ون التهدي��د والتحريض التي 
َّرت وأصبحت تغلب على النشر دون اكتراث لخطورته أو  تطو
لأدنى احترام للمقابل ولمشاعره ومعتقده الذي يؤمن به، فلغة 
َّلتْ جمرا .. وطالما فرَّقَ الفيسبوك أصدقاء اختلفوا  الحوار تحو
حول تفسير حدث وفي إبداء وجهة نظر أو كانوا يختلفون أصلا 
َّوجُّه الفكري، وتبدأ القطيعة والطامة الكبرى حين يعتقد  في الت
َّ��ه النبي والحق كله وصديقه البغي والباطل  أحد الصديقين أن
كله، أما التهديد بالتصفية الجس��دية فلايق��دم عليه الا ملثم 
مجهول وش��خص يتوارى خلف اسم مس��تعار بدوافع مختلفة 
ش��خصية أو سياس��ية أو طائفية وفي مش��هد يعيد ذكريات 
التهدي��د والقتل على الهوية أيام الفتن��ة الطائفية التي طالما 
كانت تس��جل ضد مجهول وينفذها ملثم يلوذ بالفرار  يضرب 
ويهرب مثل الصديق الذي يكتب ويهرب .. وكلّ ضحايا القتل 
الرهي��ب أيام الفتنة الواقعية ليس بي��ن قاتليهم وبينهم إراقة 
دم أو ثأر قديم عدا اختلافهم الطبيعي في الهوية السياس��ية أو 
َّه خلقنا مختلفين  الديني��ة أو المذهبية، منكرين على الخالق أن
في ألسنتنا وألواننا ومعتقداتنا الذي لو شاء لخلقنا أمة واحدة . 
ِّنين من مناش��دات للرئاس��ات على  وم��ا أثاره ع��دد من المدو
هامش الجدل السياسي المحتدم نتيجة لتعرضهم للتهديد هو 
َّه يسلط الضوء على حالة اللاخوف من  حقيقة وليس ادعاء ولكن
أي رادع التي يجب أن لاتستمر إلى الأبد ويجب أن يكون هناك 
خوف من القانون والدولة، كما يسلط الضوء على حجم الأموال 

التي تتدفق من الداخل والخارج المستثمرة في مواقع التواصل 
الاجتماعي لتدمير المجتمع والدولة وفي ظل س��هولة النش��ر 
كس�الح قتل مجاني، فأنت ترتكب جريم��ة مقابل ثمن زهيد 
وبأرخص الأثمان أيضا أو متطوعاً لوجه الله دون أجر وتثور من 
َّه على  أجل الدين والعقيدة والمذهب مثل أي انتحاري يعتقد أن

حقّ وقتلاه إلى جهنم والله مولانا ولا مولى لكم .
الحقيق��ة المرةّ جدَّاً هي أن الدخ��ول إلى العالم الافتراضي هو 
بمثابة دخول في حقل ألغام حيث اس��تخدام الكلمة كس�الح 
لف��رض الرأي وقمع الرأي المختلف ونواجه يوميا بين الأصدقاء 
م��ن لايحترم��ون مش��اعر أحد ويرفضون قدس��ية أي ش��يء 
ولايقيم��ون اعتباراً لأيّ ش��يء في حياتنا عدا ش��يء واحد هو 
)البوس��ت المقدس( الذي ينش��رونه ويعبدونه ويريدون من 
الكلّ أنَّ تس��جد له وتقدمّ له الن��ذور والإعجاب وكلّ معترض 
إلى جهنم، في مش��هد افتراضي لعملية إرهابية لفظية مدانة 

ومستنكرة ومرفوضة، ولكم رأيكم ولي رأيي.
ولأنَّ وس��ائل التواصل تتيح للمش��تركين حرية وضع الأقنعة 
واللثام عل��ى الوجوه، فماعلينا غير قبول الأمر الواقع في العالم 
الافتراض��ي والتعامل مع المعُرِّفين بصورهم وأس��مائهم وغير 
المعُرِّفي��ن، وفي هذا العالم الذي يحمل عنوان التواصل وليس 
التقاطع والكراهية لايمكننا أن نتفاعل فقط مع الأصدقاء الذين 
يعترف��ون بحق الاخت�الف بجميع أنواعه وأش��كاله ويتفاعلون 
َّما مع  وف��ق قاع��دة أنَّ حريتي تق��ف عند حدود حريت��ك، وإن
َّهم من سكان هذا العالم،  الذين مس��حوا هذه القاعدة أيضاً لأن
ويضطرنا هذا القلق أن نحبس أفكارنا ونكبتها داخل أنفس��نا 
خش��ية إثارة الفتنة الافتراضية واحتمالات القتل في س��احة 
الفيس��بوك وهو قتل ليس افتراضياً ولا عابرا؛ً )قتل قتل مش 
َّل إلى أفعال جادة.. لعب عيال( وكلمات جادة يس��هل أن تتحو

كلمات ليس��ت كالكلمات والكلمة كما تعرفون فرقانٌ بين نبي 
وبغي .

   عبد الهادي مهودر

مآرب أخرى

الفتنة الافتراضية

 الراحل إبراهيم الخياط

بريشة علي المندلاوي

علامات فارقة 
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